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#« समपण अं« 


बस उसी अपने प्रिय अनुज साहित्य-मर्मज्ञ “श्याम” को सप्रेम 
समपित, जिसने मेरी साहित्यिक यात्रा को सफल बनाने 
के लिए सब कुछ उठा रक्‍्खा एवं 
जिसकी सजीव प्रेरणा का प्रतिफल _ 
यह्‌ 
“भारतीय संगीत का इतिहास” है। 


--उमेश जोशी 
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पुस्तक-परिचय 


उमंग जीवन का शद्भार है। संसार की उलभानों में फंसकर जब यह जीवन- 
शक्ति जर-जर होने लगती है तब उसका काया कल्प करके उसमें पुनः योवन लाने की 
शक्ति, जिन कलाओं में है उन्हें ललित कलायें कहते हैं । ललित कलाओं में संगीत का 
स्थान सर्वोच्च है । कवि ने कहा है--- 

“ब्रिभुवत मानस वज्ञीकरण मधुमय झाकपश 
शृन्य गगन की रस लहरी का मधुर विवाम्धन । 

संसार के अनेक महात्माओं ने संगीत को ईइबरीय बागी माना है । नाद 
को नाद ब्रह्म” कहा है, क्योंकि नाद सर्व वध्याप्ति है। यह अह्याड ही नादमय है, 
नाद से वर्ण, वर्ण से शब्द, शब्द से वाक्य और वाबयों से भाषा बनती है। भाषा से 
सृष्टि का व्यवहार चलता है अ्रतएव यह सृष्टि ही ताद के आराघीन है। नाद हो 
संगीत के प्राण हैं । 

यद्यपि यह निविवाद है कि 'संगीत' क्रिया प्रधांत है तथापि संगीत ग्रन्थों का 
भ्रध्ययन किये बिना, कलाकार विद्वान होने का दावा नहीं कर सकता । संगीत पर 
ग्राधुनिक विद्वानों ने भी अनेक ग्रन्थ लिखे हैँ। परल्तु प्राचीन संगीत के ऐतिहासिक 
महत्व पर अधिक ध्यान नहीं दिया गया । विशेषतया हिन्दी भाषा में तो इस पर बहुत 
कम लिखा गया है। अनेक आधुनिक लेखक तो प्पने ग्रुरू तथा उनकी बंश परम्परा 
की प्रतिष्ठा स्थापित करने के लिये ही लिखते है अ्रथवा अपने श्रद्धांम कलाकारों की 
महानता को सिद्ध करने के लिये। संगीत के प्राचीन तथा अ्र्वात्चीन इतिहास पर 
प्रकाश डालने का कष्ट नहीं करते । 
श्री उमेश जोशी ने भारतीय संगीत का इतिहास लिखकर सराहनीय कार्य 
किया है, क्योंकि इस विषय पर प्रकाश डालने बाली पुस्तकों की बड़ी आवह्यकता है । 

अ्रपनी पुस्तक के प्रथम प्रकरणा में जोशीजी ने “संगीत का जन्म! पर विश्व 
के अनेक विद्वानों के विभिन्न मतों का उल्लेख किया है जोकि सनोरंजनात्मक, हृदय- 
स्पर्शी तथा मामिक भी है। द 

दूसरे प्रकरण में संगीत और भाषा के जन्म का विश्लेधरार्मवा विवेखनस 
किया गया, जिसमें कि यह सिद्ध किया है कि भाषा से पूर्व, संगीत का जन्म हो 
चुका था । 


( २ ) 


तीसरे प्रकरण में “भारत की प्राकृतिकावस्था का संगीत पर क्या प्रभाव 

पड़ा” पर सुन्दर प्रकाश डाला है । | 
सप नल गन न 

द चौथे प्रकरणा में प्रागंतिहासक काल के संगीत पर प्रकाश डाला है। इस 
काल को पूर्व पाषाणकाल, उत्तर पाषाण काल, ताम्र काल तथा लौह काल इत्यादि 
चार भागों में विभक्त किया है । 

पाँचवें प्रकरण में सिंधु नदी की घाटी तथा हड़प्पा ( पंजाब ) की सम्यता 
व संगीत पर ऐतिहासिक हृष्टि से विचार किया है जोकि बड़ा महत्वपूर्ण है । 

छठे प्रकरण में वैदिक युग के सांस्कृतिक विकास का गौरवपूरां ढंग से 
विस्तृत रूप का वर्णन करके यह प्रामारिएत किया है कि वैदिक संस्कृति का विकास 
भारत में ही हुआ और यहीं से निकलकर भारतीय संगीत विश्व में फेला । 

सातवें प्रकरण में पौराणिक काल के संगीत व सामाजिक परिस्थिति का 
प्रलुब्धका री वर्णन किया गया है। 

आपठवाँ प्रकरण--रामायण काल में संगीत के विकास पर प्रकाश डालता 
है, इसमें यह दर्शाया है कि तब, संगीत का आत्मिक सौन्दर्य, समाज में पूर्णतया विक- 
सित हो च्लुका था । संगीत-चरित्र की मर्यादा की रक्षा का साधन बन गया था | 


नवें प्रकरण में महाभारत काल में संगीत के महत्व पर बड़े रोचक शब्दों 
में लिखा है। भगवान श्रीकृष्ण को, संगीत के युग प्रवत्तक श्राचाय॑ प्रामाणित किया है। 

दसवें प्रकरण में पारिानि काल के संगीत की लोकप्रियता का वर्णन है । 

ग्यारहवाँ प्रकरणु--जनपदों के विपय में है। इसमें यह प्रामारित किया है 
कि भारतोय संगीत, विदेशों में किस प्रकार पहुँचा । महाराजा वत्सराज उदयन के 
संगीत प्रेम का वर्णन गौरवमय है । 

बारहवाँ व तेरहवाँ प्रकरणु--जन और बुद्ध काल पर है। 

पन्द्रहवाँ प्रकरणु-- मौयं काल के विषय में है । 


नाग युग को लेखक ने नाख्य-कला तथा संगीत का स्वर युग माना है । 
“भरत नास्यशास्त्र” ज॑सा अद्वितीय ग्रन्थ, इसी काल में लिखा गया। नास्य-कला 
अपनी चर्म सीमा तक पहुँच गई थी। 

लेखक ने, ग्रत काल को, भारतीय संस्कृति का जागरण काल तथा संगीत का 


स्वर्ण युग प्रामाणित किया है। इसी काल में श्ररब देश के संगीतज्ञों ने, भारतीय 
वीणा का नाम से तार” रखा जोकि धीरे-धीरे भारत में भी प्रचलित हो गया । 


( ४३ ) 


... ' ईसवी सन्‌ की छठो शताब्दी में मतंग ने “ब्रहत्‌ देशीय संगीत” ग्रंथ की रचना 
की जोकि अनेक हृष्टिकोश से उपयोगी सिद्ध हुआ । 

इसी प्रकार लेखक ने, युग क्रमानुसार, राजपूत काल, खिलजी काल, तुगलक 
काल, लोदी काल व मुगल काल के संगीत का हुदयग्राही वर्णन किया है। तत्पश्चातु 
ब्रिटिश काल के संगीत का वर्णान है । लेखक ने 'सिहावलोकन' में अनेक सुप्रसिद्ध 
कलाकारों के कला कौशल्य तथा विविध विचारों का उल्लेख करके, पाठकों के सम्मुख 
वतंमान शताब्दी का सजीव चित्र प्रस्तुत किया है । 

संगीत विद्वानों का, किसी एक विषय पर लेखक से मतभेद होना स्वाभाविक 
ही है परन्तु लेखक के उद्देश्य पर विचार करने में उसके प्रयास को प्रशंसनीय ही कहा 
जायगा । 

लेखक का यह प्रथम प्रयास है। झाशा है कि, दितीय संस्करण इससे भी 
ग्रधिक सफल होगा । विचारवानों के लिये इस संग्रह में, इतनी सामग्री है कि वे इससे 
लाभान्वित हो सकते हैं। संगीत विद्यार्थियों, संगीत प्रेमियों तथा सर्वसाधारण के लिये 
भी यह पुस्तक बहुत उपयोगी सिद्ध होगी। हिन्दी साहित्य के प्रेमी भी इसमें से बहुत 
कुछ प्राप्त कर सकते हैं। संगीत संस्थाओं तथा प्रादेशिक सरकारों को, लेखक के 
प्रशंसनीय कार्य का क्रियात्मक रूप में स्वागत करता चाहिये । ह॒ 


५ दिलीपचन्द्र वेदी 
नई दिल्‍ली | सदस्य, संगीत नाटक प्रकादमी, 
रु८-४-१६५७ नई दिल्‍ली । 





अस्तावना 


“भारतीय संगीत का इतिहास नामक ग्रन्थ को मैंने इधर-उधर से देखा है 
आर लेखक की परिश्रम शीलता तथा बिवेक और संग्रह शक्ति पर मुग्ध हो गया हूँ। 
यद्यपि संगीत के विषय में मेरा ज्ञान नगएय है, तथापि पुस्तक की भाषा और भाव 
इत्यादि के विषय में तो कुछ कह ही सकता हूँ । 


संगीत के विस्तृत इतिहास की हिन्दी में बड़ी आवश्यकता थी और इस 
ग्रन्थ द्वारा निस्सन्देह उसकी पूति हुईं है। विश्वविद्यालयों में पाठ्य-ग्रव्थ के तौर पर 
ऐसी पुस्तकों का उपयोग हो जाय तो अत्युत्तम हो | केन्द्रीय तथा भिन्न भिन्न राज्यों 
की सरकार भी पुरस्कार द्वारा अथवा पुस्तकालयों के लिये अ्रधिक प्रतियाँ खरीद कर 
लेखक तथा प्रकाशक को प्रोत्साहन दे सकतीं 


पुस्तक के गुण दोषों के विषय में तो अधिकारी विश्येषज्ञ ही सम्मति देंगे पर 
एक साधारण पाठक और लेखक की हैसियत से में, इस बृहद ग्रन्थ के रचयिता का 
हादिक अभिनन्‍्दन करता हूँ और यह आशा रखता हूँ कि उन्हें अपने उद्देश्य में भरपुर 
सफलता मिलेगी । द 


नई दिल्‍ली ॥ बनारसीदास चतुर्वेदी 
क्‍ सदस्य, राज्य सभा 
क्‍ आ । नई दिल्‍ली । 


दो शब्द 


श्री उमेश जोशी कृत “भारतीय संगीत का इतिहास" बहुत खोजबीन भौर 
बड़े परिश्रम के साथ लिखा हुमा अ्तीव रोचक ग्रन्थ है। आदि या अनादिकाल से 
लेकर श्रब तक का यह इतिहास-संकलन कुतूड़ल जगाने ओर कुतूहल--शान्ति का 
मनमोहक क्रम है। संगीत और संगीत के स्वरों की उत्पत्ति कंसे हुई, इस प्रश्त पर _ 
देश-देश के मनीषियों ते अपने-अपने काव्यात्मक और अनुसन्धानपुरां विचार प्रकट 
किये हैं। जोशीजी ने अपने इस गन्ध में उन सबों को सँजोया है। प्राचीन काल के 
विख्यात संगीत-नायकों और आचार्यों से लेकर झ्राज तक के प्रसिद्ध कलाकारों ने 
ग्रन्थ में यथोचित स्थान पाया है | हमारे संगीत में कहाँ-कहाँ और कब-वाब बसे और 
कौनसे रूपान्तर एवं परिवतंन हुये इसका विवेचनात्मक बरशान भी किया गया है | 

संगीत पर मैंने हिन्दी में कोई ऐसी पुस्तक नहीं देखी। जोशझीजी संगीत- 
प्रेमियों, विशेषतः हिन्दी वालों की हादिक बधाई के पात्र हैं । 

जोशीजी का “भारतीय संगीत का इतिहास” प्रत्येक संगीत प्रेमी के हाथ में 
होना चाहिये। यह विश्वविद्यालयों के पाठ्यक्रम के लिये बहुत हो उपयुक्त है। 
भारत सरकार की संगीत नाटक अ्रकादमी को चाहिये कि वह श्री उमेश जोशी को 
उचित सम्मान प्रदान करे । 


भाँसी 


२५-३-१६५७ वृन्दावनलाल बर्सा 


लेखक की ओर से 


“भारतीय संगीत का इतिहास” आपके सामने प्रस्तुत है। यह कैसा है, इसका 
निरंय तो आप स्वयं ही कर सकेंगे । इस सम्बन्ध में मेरा कुछ कहना उपयुक्त न 
होगा । यहाँ मुझे विख्यात जम॑न कद्ठि गेटे के यह सुन्दर शब्द स्मरण हो झाते हैं--- 
“लेखक के श्रम की सफल कसौटी उसके विज्ञ पाठक ही हैं । वे ही उसके श्रम का 
मल्यांकन सही रूप में कर सकते हैं। लेखक तो प्रत्येक कृति के निर्माण में अपनी 
अपूर्व निष्ठा का प्रयोग करता है, इसलिए उसके लिए उसकी प्रत्येक कृति छसकी 
शानदार जिन्दगी होती है ।” “भारतीय संगीत का इतिहास” लिखने की प्रेरणा मेरे 
अन्दर उसे वक्त जाग्रत हुई, जबकि मैंने संगीत पर विदेशी कलाकारों के अनेक 
इतिहास पढ़े, और इस प्रेरणा को सजीव एवं साकार बनाने में मेरे प्रिय अनुज 
दयाम का विशेष योग रहा। उस वक्त मैंने संकल्प किया कि क्यों न भारतीय 
संगीत का वृहत इतिह्दास तैयार किया जाए, जिससे भारतीय संगीत का प्राचीन एवं 
अर्वाचीन समृद्धिशाली गौरव पुनः सजीव होकर जन-समाज के सामने प्रस्तुत हो 
सके, और हम अपने संगीत की पुनीत उज्ज्वल़ता की मनोरम राँकी कर सके । उसी 
हढ़ संकल्प का यह सुपरिणाम आपके सामने है। मेरे संकल्प को हढ़ता की पृष्ठ पर 
उतारने में विख्यात कलाकार श्रोवल जील के इन प्रेरणात्मक शब्दों ने विशेष कार्य 
किया-- जिस राष्ट्र का संगीत श्रपनी आत्मिक चमक को खो बैठता है, अपने श्रान्तरिक 
ऐश्वयं को लोप कर देता है, और अपने पावन रूप को विनष्ट कर बठता है, वह 
राष्ट्र कभी भी शक्तिशाली नहीं हो सकता । किसी भी राष्ट्र के गौरव को सजीव बनाए 
रखने के लिए, सबसे प्रथम उसके संगीत के ऐतिहासिक रूप को प्राणवान रखना है, 
जिससे कि राष्ट्र अपनी खोई हुई चेतना को पुनः प्राप्त कर सके । जब तक संगीत 
के ऐतिहासिक गौरव को सजीव नहीं बनाया जायगा, तब तक आप अपने राष्ट्र को 
नवस्फूरति, नव चेतना एवं नव जीवन प्रदान नहीं कर पायगे ।” 


बस इसी प्रेरणात्मक विचार धारा से अभिभूत होकर में अपने संकल्प को 
क्रियात्मक पृष्ठभूमि पर उतारने में संलग्न हो गया, लेकिन मेरे पांस “भारतीय 
संगीत का इतिहास” लिखने के लिए जिन समुद्धिपुर्णा साधनों की आ्रावश्यकता होती 
है, व॑ंसे उच्च साधन न थे, किन्तु मैंने साहुस एवं लग्न का दामन न छोड़ा, और मेरे 
जीवन के इदं-गि्दं जो भी सीमित सांधन थे, उन्हीं को एकत्रित करके, उन्हींके 


( २ ) 


सहारे मैं अपने प्रवास्त लक्ष्य की ओर बढ़ने लगा । शंनः शनः साधनों का विस्तार 
होता गया। अनेक कठिनाइयाँ, अनेक विषम परिस्थितियाँ मेरे सुरम्य मार्ग को अवरुद्ध 
करने सामने आई, लेकिन में अपने पथ से डगमगाया नहीं और उन दुस्तर कठिनाइयों 
प्र विजय प्राप्त करता हुआ में लक्ष्य की मंजिल पर झा पहुँचा । 

अब आपके सामने मेरे लक्ष्य की मंजिल “भारतीय संगीत का इतिहास के 
रूप में है, इसकों आप कसौटी; पर कसिए कि में कहाँ तकः अपने लक्ष्य को प्राप्त 
करने में सफल हो सका हूँ | इतिहास लिखने में मेरे सामने जो सबसे बड़ी कठिनाई 
थी, वह यह कि भारतीय संगीत की कोई विस्तृत गवेपणात्मक रूपरेखा नहीं थी, 
अनेक ऐतिहासिक तथ्यों पर समय की घुन्ध का इतना मोटा झावरण पड़ चुका था 
कि वे एक दृष्टि से पहिचाने भो न जा सकते थे | झऔर झनेक तथ्य अपना मौलिक 
रूप ही खो बैठ थे, तथा अनेक तथ्य विदेशी संगीत के तथ्यों में झआात्मसात हो चुके थे, 
इस प्रकार मेरे सामने भारतीय संगीत के मौलिक रूप को सजीव बनाने, उसके 
प्राचीन समृद्धिशाली गौरव को पुनर्जीवित करने में प्रतेक पेचीदरगियाँ, अनेक टेड़ी-मेड़ी 
पगडन्डियाँ थीं। पर मुझे विश्वास था कि भारतीय संगीत ते किसी भी युग में अपनी 
. उच्च गौरवमयी पराकाप्ठा को खोया नहीं है, बहिके अवश्य ही उस पर हमाशे 
ग्रज्ञानता का आवरण पड़ा हुआझा है, उसे हमें हटाना है, लेकित उसके हटाने के लिए 
गहरा ज्ञान, अहृट साधना, श्रपूर्व निष्ठा और हृदय का दिव्य निर्माल्य चाहिए और 
चाहिए उच्चतम चरित्र | मेरे अन्दर इन गुणों का समावेश है, इस बात का दावा तो 
में नहीं कर सकता, किन्तु हाँ मेरे भ्रन्दर संगीत और साहित्य के प्रति झआंधिक निष्ठा 
होने के कारण मैं संगीत के अगाध महासागर में कूद पड़ा, झौर उसके मनन्‍्थन करने 
का प्रयक्ष किया, ओर न में इस बात का दावा करता हूँ कि में संगीत-सागर का 
मन्थन पूर्ण रूप से कर सका हूँ। यह तो प्रनन्त है, भला इसकों सीमा को किससे 
स्पर्श कर पाया है ? और फिर यह कार्य तो किसी महान कलावस्स एवं दिगाज बाला 
विशेषज्ञ का ही है, पर मैंने भारतीय संगीत पर जो समय की घुरध का मोदा भ्रावरण 
पड़ा हुआ था, उसको हटाने का प्रयास किया है, और इस प्रयास में में सफल हो 
सका हूँ अ्रथवा नहीं, इसका निर्य तो आप ही कर सकेगे। संगीत के सुमेश तक 
पहुँचने के लिए जो पथ अरब तक ऊबड़ खाबड़ पड़ा हुआ था, उसके निर्माण का मैंने 
प्रयत्त किया है। 

“भारतीय संगीत का इतिहास विद्यार्थीयर्ग, संगीत-अ्वेपकों एवं संगीत 
प्रेमियों को संगीत की उद्बतम मंजिल की शोर बढ़ाने में किबिसमात्र भी सहायक बन 
सका तो लेखक अपने परिश्रम को सफल समभेगा, शौर उसे यह सन्‍्तोष होगा कि 
सरस्वती के भ्रगाघ वभवशञाली भन्डार में उसका यहू भ्रकिचन योग भी स्वीकार हुआ । 


(६ है ) 


“भारतीय संगीत का इतिहास” लिखने में जिन पुस्तकों एवं पन्न-पत्रिकाओ्ं 
का सहयोग लेना पड़ा है, उनका उल्लेख पुस्तक में यथास्थान कर दिया गया है 
और उनके लेखकों एवं प्रकाशकों का में बहुत आभारी हूँ। अगर भूल से किसी. 
पुस्तक विशेष का नाम छूट गया हो तो उसके लिये में क्षमा चाहूँगा। मैं उनको 
हादिक बधाई देता हूँ, जिनकी सुन्दर कृतियों से “भारतीय संगीत का इतिहास” का 
प्रशायन हो सका, श्रौर इसलिए इस ग्रन्थ-पुष्प में जो कुछ आप सुगन्ध पायें, वह सब 
उन्हीं अनिव॑चनीय पुंष्पों की है, जिनका कि इसमें उपयोग किया गया है। मेरा कार्य 
तो विधिवत कलात्मक रूप में उपयोग मात्र का है, भौर कुछ नहीं | अतएवं भारतीय 
संगीत को सफलता का श्रेय वास्तव में उन्हीं दिग्गज विद्वानों एवं कला-मर्मज्ञों को 
है, जिनके कि विचार-सौन्दय से ग्रन्थ अलंकृत हुआ है । 

जिन विद्वानों ने अपनी अलप्य सम्मतियाँ भेजकर मुझे प्रोत्साहित किया है, 
उनका मैं विशेष रूप से कृतज्ञ हूँ, श्र उन्हींके शुभ ग्राशीर्वाद से मैं साहित्य श्र 
कला के विज्ञाल क्षेत्र में अपने लक्ष्य को क्लियात्मक रूप दे पाया हूँ। 


मैं अपने अभिन्न मित्र, साहित्य और कला के प्रेमी एवं सुहृदय श्री रामगोपाल 
शर्मा का भी विश्येप रूप से आभारी हूँ कि जिनके अपुर्व उत्साह ओर अलम्य 
सहयोग के बल पर “भारतीय संगीत का इतिहास” प्रकाशित हो सका। इस वृह॒द्‌ 
ग्रन्थ का हिन्दी जगत में प्रस्तुत करने का श्रेय श्री रामगोपालजी को ही है। वास्तव 
में उनके अन्दर सबसे बड़ी विशेषता जो मैंने देखी वह है उनकी सुन्दर एवं सुरभित 
मानवता । सिर्फ इसी एक श्रद्धितीय ग्रुग के कारण उनके व्यक्तित्व में एक ऐसा मंत्र- 
मु्घक निखार आगया है जोकि बहुत कम लोगों में पाया जाता है। दरअसल उनकी 
पुष्पित मानवता के सामने में नतमस्तक हूँ। 

पुस्तक ज्ीघ्रता में छपी है, बहुत सम्भव है कहीं मुद्रण दोष रह गए हों, 
उसके लिये मैं क्षमा प्रार्थी हूँ, और आपसे सबविनय निवेदत करूँगा कि पुस्तक में 
सुधार के लिये झ्राप अपने सुझाव अवश्य लेखक के पास भेजने का कष्ट करें, ताकि 
द्वितीय संस्करण और भी अधिक सुन्दर बनाया जा सके । 

और श्रन्त में में इस पुस्तक के मुद्रक बाबू सुरजभानजी को भी नहीं भूल 
सकता, जिन्होंने पुस्तक के सुन्दर मुद्रण करने में विशेष योग दिया, और साथ ही साथ 
भ्रन्य सहुलियतें भी प्रदान कीं, जिनके द्वारा पुस्तक सुन्दर रूप में प्रकाश में श्रा सकी, 
और समय-समय पर पुस्तक प्रकाशन के सम्बन्ध में उनके अमूल्य सुझाव भी मुझे 
मिलते रहे । उनके अलम्य सहयोग के लिए उनको हादिक बधाई । क्‍ 


--एउमेश जोशी 


“भारतीय संगीत का इतिहास” पर एक दृष्टि 


“भारतीय संगीत का इतिहास” के लेखक हैं हिन्दी जगत्‌ के सुप्रसिद्ध 
साहित्यकार एवं पत्रकार श्रीउमेश जोशी । उनकी साधना अ्पूर्व है। उन्होंने इस 
वृहत ग्रन्थ को लिखकर कला श्रौर साहित्य की अद्वितीय सेवा की है, उनका यह 
सुन्दरतम प्रयास वास्तव में कला श्ौर संस्कृति के लिए प्रकाशस्तम्भ प्रामाणित होगा, 
ऐसा मुझे पूर्ण विश्वास है। पुस्तक को एक हृष्टि देखने भर से ही ज्ञात हो जाता है कि 
लेखक ने भारतीय संगीत के इतिहास को लिखने में भ्रकथनीय परिश्रम किया है, 
अटूट साधना की है। श्रब तक भारतीय संगीत पर कोई क्रमबद्ध एवं खोजपुरा 
इतिहास नहीं था, इस अ्रभाव की पूति बड़े सुन्दर एवं कलात्मक ढंग से जोज्ीजी ने 
करदी है । ऐतिहासिक सामग्री जुटाने में, तथ्यों का संकलन करने में, तथा तथ्यों पर 
पड़े हुए गर्दो-्गुवार के घत्ध का आवरण हटाने में लेखक पूर्णा सफल हुआ है । यह 
सुन्दर कृति जहाँ विश्वविद्यालयों के लिए उपयोगी है, वहाँ साथ ही साथ संगीत पर 
अनुसन्धान, करने वालों के लिए भी महत्वपूर्ण है, और सामान्य पाठकों के लिए भो 
समान रूप से उपयोगी है। प्रत्येक संगीत प्रेमी को इस भमहत्वपूर्णा ग्रस्थ को पढ़ना 
चाहिये, यदि वह साहित्य श्रीर कला के सौन्दर्यात्मक क्षेत्र में अग्रसर होना चाहता है । 


हमें पूर्ण श्राशा है कि भारत सरकार एवं प्रादेशिक सरकार भी पुरुतक की' 
प्रतियाँ खरीद कर एवं पुस्तक को पाउयक्रम में रख कर हमारे प्रकाशन को सफल 
बनाने में क्रियात्मक योग देंगीं। “प्रकाशक 


संगीत का इतिहाप्त क्यों पहना चाहिए १ 


“इतिहास हमें एक ऐसी दुनिया में ले जाता है, जहाँ हमें अ्रपती खोई हुई 
जिन्दगी प्राप्त होती है, जहाँ हमें विकास की मंजिल की शोर श्रग्नसर होने के लिए 
नवीन आधार मिलते हैं ।” >-जोन हील 

“मानव के तथ्यों के विस्तार-क्रम का स्पष्टीकरण करना और समभना ही 
इतिहास नहीं है, बल्कि उस विस्तार-क्रम की गहराइयों का सजीव चित्रण करना ही 


इतिहास है । --रोवर्ट वील 
“सानव को आत्मा की सजीव भाँकी यदि श्रापको करनी हो, तो श्राप संगीत 
के इतिहास को पढ़िये । --ऊुमारी ऐलिया रोज 


“इतिहास का प्रकाशन ही हमें मानव की सजीव गौरव गरिमा का स्फूर्तिपूरां 
सोरभ प्रदान करता है, इतिहास हमारी प्रसुप्त धमनियों में नवजीवन की धारा 
प्रवाहित करता है, और हमें जिन्दगी की देदीप्यमान मंजिल की ओर ले जाता है। 

“कुमारी वायला 

“संगीत का इतिहास एक ऐसा इतिहास है, जिसमें मानव का सम्पूर्ण रूप 
प्रतिबिम्बत होता है । ) --ईलियट 

“संगीत और साहित्य दोनों के इतिहास एक दूसरे से इतने ग्रंथे हुए हैँ कि 
उनका परथकीकरण करता मानों कला की आत्मा को ही विनष्ट करना है। 

“ओलीस हीर 

“ग्रगर झ्राप अपने को पूरारूपेण समभना चाहते हैं, श्रगर श्राप चाहते हैं 
कि शझ्रापके यहाँ झ्राने का क्या उदरेय है, आपके जीवन का लक्ष्य क्या होता चाहिए, 
तो फिर आप संगीत के इतिहास को आज ही पढ़िए, जिसमें कि आपको मानव- 
आत्मा के गौरवशाली एवं उज्ज्वल रूप के दिव्य दर्शन होंगे |”. --रिचर्ड विलसन 


“जीवन में संगीत का क्‍या स्थान है, और क्‍या होना चाहिये ? इसके बारे 
में कुछ कहना मेरे लिये आवश्यक है, क्योंकि कम से कम हमारे देश में संगीत के 
महत्व को सभी जानते हैं भ्ोर दूसरे इस विषय पर मैं अपने विचार कई बार पहले 
भी प्रगट कर चुका हूँ। मेरा यह निश्चित मत है कि भौतिक और श्राध्यात्मिक दोनों 
ही दृष्टियों से संगीत मनुष्य के लिये साधना का विषय है। भौतिक जीवन में संगीत 


| ४ ०) 
मनोरंजन का उतना ही बड़ा साधन है, जितना ही यह आ्राष्यात्मिक जीवन में प्रेरणा 
का स्रोत है। आज ही नहीं सदियों से हमारे देद में संगीत और भगवत्‌-भक्त में 
घनिष्ठ सम्बन्ध रहा है। इसलिए में समभता हूँ संगीत में जो प्रभाव और शक्ति है 
उसका उपयोग मानव के कल्याण के लिए होता चाहिए। साधारण मनोरजन से 
लेकर आध्यात्मिक उड़ान तक, सभी कुछ मानव-कल्योण की परिधि में श्राता है । 

. संगीत झ्ादि कलाएँ संस्कृति का एक महत्वपूर्ा अज्भ हैं । वास्तव में हमारी 
संस्कृति में एकीकरण की जो क्षमता है, वह इसे इन कलाओों से प्राप्त हुई है। 
इसीलिए संगीत और दूसरी कलाओं को प्रोत्साहन देना भारतीय संस्कृति को उन्नत 
करने के समान माना जाता है । --डा० राजेन्द्र प्रसाद 


- “संगीत का सच्चा इतिहास तभी समझा जा सकेगा, जबकि झाप निर्माण के 
संगीत को समभेंगे। उस संगीत में श्रापकों मानव की स्वाभाविक धारा का श्रद्टून 
मिलेगा। तपती घूप में श्र्धछाया की शरण में छती हथोड़ी से पत्थर को रूप देने वाले 
हों, चाहे किसी मिल में खड़े मशीत का बाजा बजा रहे हों ओर चाहे किसी वदी को 
बाँध कर राष्ट्र-निर्माण में हाथ बँटा रहे हों और चाहे खेतों में श्रम-स्वेद बहाते हुए 
किसान अपना जीवन संगीत प्रस्फुटित कर रहे हों श्रौर चाहे मछलियाँ पकड़ने के लिए 
जाल फ़ैलाए मद्लुप्रों में अपूर्व निर्माणकारी स्फूर्तिपूर्ण संगीत हो, इन सब विभिन्न 
जीवन-चित्रों में सजीव चेतना आपको उपनज्नब्ध होगी, वही हमारे जीवन की सही 
तस्वीर है भौर इसी सही तस्वीर का गवेपणात्मक प्रंकन संगीत का इतिहास है और 
जो इस इतिहास को सही दृष्टि से पढ़ते हैं, वे भ्रवश्य ही अपनी यथार्थ मंजिल को 
पहिचान लेते हैं । “+एफन 

“संगीत विश्व का नैतिक विधान है, यह विश्व को दिव्य सौन्दर्य प्रदान 
करता है। मानव मस्तिष्क में नवीन रंग भरता है और भावनाओं में रंगीन उड़ान 
की तयनताभिराम सुषमा एवं निराशा के प्रांगश में आनन्द का प्रपात प्रवाहित करता 
है तथा विश्व के प्रत्येक पदार्थ में जावन श्रौर उत्साह के अ्रभिनव स्फुरणों को 
मुखरित करता है ।' ““मार्टन लुधर 

“जिस मनुष्य में संगीत नाम की कोई वस्तु नहीं होती, जिस पर भीठे स्व॒रों का 
कोई प्रभाव नहीं पड़ता, वह राजद्रोही, दगाबाज और खुटेरा होने योग्य है। ऐसा 
मनुष्य कभी विश्वास योग्य नहीं ।/ --हीकसपीयर 
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संगीत का जन्म 
धार्मिक दृष्टिकोण: 


प्गीत का जन्म कैसे हुआ, इस सम्बन्ध में विश्व के विद्वानों के विभिन्न 
मत हूं | कहा जाता है कि संगीत पहिले बृह्याजी के पास था, और अन्त में नारदजी 
द्वारा संगीत का प्रचार इस पृथ्वी पर हुआ । संगीत की उत्पत्ति आरम्भ में वेदों के 
निर्माता बृह्माजी द्वारा हुई | बहा जी ने यह कला शिवजी को दी और शिवके 
द्वारा देवी सरस्वतों को प्राप्त हुईं। सरस्वतीजी को इसलिये “बीणा पुस्तक 
घारिणी” कह कर संगीत और साहित्य की अ्षिष्ठात्री माना है। सरस्वतीजी से 
संगीत कला का ज्ञान नारदजी को प्राप्त हुआ, नारदजो ने स्वर्ग के गन्धर्व, किन्तर 
एवं अप्सराशों को संगीत शिक्षा दी। वहाँ से ही भरत, नारद और हनुमान प्रश्नृति 
ऋषि संगीत कला में पारंगत होकर भू लोक पर संगीत कला के प्रचाराथ अवतीरशां 
हुए | 


एक भ्रन्थकार के मतानुसार, नारदजी ने अनेक वर्षों तक योग साधना की, 
तब शंकरजी ने उन पर प्रसन्‍त होकर संगीत कला प्रदान की | पावंतीजी की शयन 
मुद्रा को देखकर शिवजी ने अनेक अ्रंग प्रत्यंगों के श्राधार पर “रुद्रवीरा' बनाई और 
अपने पांचों मुखों से पांच रागों की उत्पत्ति की। तत्पश्चात्‌ छठटा राग पार्व॑तीजी के 
श्री मुख से उत्पन्त हुआ । शिवजी के पूर्व, पच्छिम, उत्तर, दक्षिण, तथा' आ्राकाशोस्मुख 
से क्रमशः भरव, हिंडोल, मेघ्र, दीपक, और श्री राग प्रगट हुए एवं पार्वतीजी द्वारा 
कौशिक राग की उत्पात्ति हुई द 


द “४श्षिव प्रदोष ” स्त्रोत्र में लिखा है कि तीन जगत की जननी गौरी को स्वरां 
सिंहासन पर उपनीत कराकर प्रदोष के समय दृलपाणी शिव ने नृत्य करने की इच्छा 
प्रकट की | इस अवसर पर सब देवता उन्हें घेरकर खड़े हो गये श्रौर उनकी स्तुतिगान 
करने लगे | सरस्वती ने बीणा, इन्द्र ने वेश एवं बृह्या' ने करताल बजाना प्रारम्भ 
किया, लक्ष्मीजी ने गाना गाया तथा विष्णु भगवान मृदंग बजाने लगे | इस नृत्यमय 
संगीतोत्सव को देखने के लिये गन्धव, यक्ष, पतंग, उरग, सिद्ध, साध्य, विद्याधर 
देवता, अप्सरायें आदि सभी उपस्थित थे । द ह 


श] [ भारतीय संगीत का इतिहास 


“संगीत दर्पण” के लेखक श्री दामोदर पंडित के मतानुसार संगीत का जन्म 
बुह्मयाजी से आरम्भ होता है । उन्होंने लिखा है--- 


“दृहिणोत यदन्विष्ट प्रयुक्त भरते न च । 
महा देवस्थ पुरतस्तन्मार्गाण्य विमुक्कदम 


अर्थात्‌ बृह्माजी ने जिस संगीत को शोधकर निकाला भरत मुनि ने महादेवजी 
के सामने जिसका प्रयोग किया गया तथा जो मुक्तिदायक है वह मार्गीय संगीत 
कहलाता है। 


इसी प्रकार विभिन्‍न धर्मों में नाना प्रकार की कथायें प्रचलित हैं। फारसी 
की एक कथा में बतलाया गया है कि प्राचोत काल में एक समय्र हजरत मूसा पंगम्बर 
नाव की सैर कर रहे थे, उस्तो समय उन्हें एक पत्थर दिखलाई दिया। अचानक वहाँ 
जेत्ररायुल नामक एक फरिश्ता श्राया और उसने पंगम्बर से कहा कि इस पत्थर को 
तुम हमेशा अपने पास रखता । कुछ समय बाद एक दिन हजरत मूसा जंगल में सैर 
कर रहे थे | उसी समय उन्हें प्यास लगो, परल्यु पानी प्राप्त नहीं हुआ । प्यास बढ़ती 
ही गई और वे बहुत घबड़ाये । उन्होंने खुदा से बन्दगी को श्र फलस्वरूप कुछ ही , 
देर बाद वर्षा घुरू होगई | पानी की धार उस पत्थर पर गिरने लगी तथा पत्थर के 
सात टुकड़े हो गये | इन सात दुकड़ों के द्वारा पानो की सात बाराये बहने लगीं । 
उन धाराओं से अलग-अलग सात घ्वतियां निकली और हजरत मूसा ने उन्‍हें याद 
कर लिया | ये ही सात ध्वनियां श्रागे चलकर सात स्त्रर समझे जाने लगे | कई लोगों 
का कथन है कि “कोहकाफ! में एक पक्षी है जिसे फारसी में “ग्रातिशजन”' कड़ते है | 
इस पक्षी की चोंच में सात छिद्र होते हैं, जिनमें से हवा के प्रभाव से सात प्रकार की 


आ्रावाजें निकलती हैं और ये ही सात स्वर हैं। 


योरप के इतिहासकार वाल्डीवोन ने अपनी सुप्रसिद्ध पुरुतक /द ओरीजिन 
ग्राफ म्यूजिक में एक स्थान पर लिखा है--- 

“सर्व प्रथम ईश्वर ने सृष्टि का निर्माण बिना संगीत के किया, इसका परिणाम 
यह हुआ कि पुरुष और नारी एक दूसरे की शोर आकर्षित न हुए। दोनों ही. एक 
दूसरे को चाहते अवश्य थे, किस्तु दोनों एक दूसरे के सौन्दर्य श्रौर शक्ति की के 
प्रतंशा करें, इस विधान से वे पूर्ण श्रनभिज्ञ थे। दोनों ही मूक थे। बिना स्वर प्रस्कुटन 
के केसे कदम आगे बढ़ते | नारी ने पुरुष की अ्रतिवंचनीय शक्ति को देखा, श्र पुरुष 
ने नारी के अपार्थिव सोन्दर्य का अवलोकन किया । दोनों के हृदय प्रेम के पावन भावों 
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से परिपूर्ण थे, पर उन पावन भावों को एक दूसरे के सन्मुख कैसे प्रस्फुटित करें, इससे 
उनके अ्रन्दर एक घुटन का वातावरण का अविर्भाव होगया था। वे उसी वातावरण 
में दित व दिन सुलगती लकड़ी के समान विनाश को प्राप्त होने लगे। सृष्टि का 
विकास किचितसात्र भी न हुआ | प्रकृति में कोई आरक्षण न रहा। सौन्दर्य और 
प्रम बिना संगीत के महत्वहीन होगये। सृष्टिकर्ता ने जब सृष्टि की यह दयनीय 
स्थिति देखी तो वे चिन्तित हुए। उन्होंने सर्वप्रथम पृथ्वी पर “ग्लफोवा”” 
फरिइ्ता को भेजा । उसने यहाँ भ्राकर सम्पूरां इथ्वी को देखा, तो उसने यह महसूस 
किया कि यदि पुरुष ओर नारी को एक सुन्दर पुष्प में बन्द कर दिया जाय तो फिर 
सृष्टि का विकास होने लगेगा, क्योंकि फिर दोनों निकटस्थ पहुंचकर एक दूसरे से 
श्राकषित होजायेंगे, श्रीर दोनों के संयोग से एक नवीन रूप का. जन्म होगा | फिर 
पुरुष एवं नारी के संयोग का यह क्रम क्रियाशील होने लगेगा। प्रेम और सौन्दर्य की 
पृष्ठभूमि पर सृष्टि की नींव श्राधारित हो जायगी । ये निश्चय कर “अलफोवा'”! ने पुरुष 
श्रौर नारी को फूल में बन्द कर दिया, और वह स्वयं अन्तर्थात हो गया। पर यह 
प्रयोग भी विफल रहा । फिर सृष्टिकर्ता ने सृष्टि निर्माण के अ्रभाव को पकड़ने के 
लिये एक सो बीस देवदूत क्रम से पृथ्वी पर भेजे, किन्तु वे सब के सब अपने लक्ष्य में 
नाकामयाब रहे। अब सृष्टिकर्ता को विशेष चिन्ता हुई और उन्होंने अपने सर्वश्रेष्ठ 
देवदूत “अलकावोला' को पृथ्वी पर भेजा | इसने सृष्टि की वास्तविक कमी को 
पकड़ लिया । उसने देखा कि सृष्टिकर्ता से एक महान भूल होगई है, वह महान भूल 
यह है कि स॒ष्टि संगीत शून्य है, फिर विकास कंसे हो, मनुष्य कंसे बोले ? नारी का 
सौन्दर्य कँसे चमके ? पुरुष की शक्ति कंसे दीस हो ? मनुष्य के हृदय का प्रेम कैसे 
अभिव्यक्ति हो ? पुरण और नारी एक दूसरे में कैसे आंत्मसात्‌ हों ? कैसे सौन्दय 
मुखरित हो ? बिना सोन्दर्य के मुखरित हुए प्रेम की उज्ज्वल धारायें मनुष्य के हृदय 
से कैसे प्रस्फूटित हों ? और बिता प्रम की धारायें प्रस्फूटित हुए पुरुष और नारी 
कसे एकरूप हों ? और बिन्ता एकरूप हुए कंसे सृष्टि का विकास हो ? ये सब कुछ 
“अलकाबोला”” ने विचारा । सौन्दर्य का मुखरित होना संगीत पर निभेर करता है। 
ग्रतएव 'अलकावोला” ने पुरुष भर नारी को संगीत से सुशोभित कर दिया। फिर 
क्‍या था, प्रथम स्वर पुरुष का प्रस्फूटित हुआ, और इसके उपरान्त नारी का | नारी का 
सौन्द्य॑ संगीतमय होगया, ओर पुरुष की शक्ति भी संगीतमय हो गई, दोनों के 
संयोग से एक नवीन सुण्टि का जन्म हुआ और वह नवीन सृष्टि यही है जो वर्तमान 
है | ये नवीन सृष्टि संगीतमय थी | और इस प्रकार 'अलकाबोला” संगीत का 


जस्मदाता हुआ । संगीत के जन्म का यह दृष्टिकोण साल्सावर्ग” का है, इसमें कितनी 
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ऐतिहासिकता है, इसके सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा जा सकता । हमें तो इसमें धारमिक 
भावना का पुट अधिक लगता है । 

.. मलाया की दन्त कथा है, जिसमें बताया गया है कि “जब पुरुष और नारी 
प्रथम विश्व में श्राये तो संगीत के अभाव में, एक दूसरे से दूर रहे । देवदून जीवा ने 
इन दोनों को मिलाते का पर्याप्त प्रयत्न किया पर वह अपने प्रयत्त में सफल न हुआ । 
वह बड़ा परेशान हो रहा था कि आखिर क्या किया जाय कि जिससे सृष्टि विकास- 
पथ पर श्ागे बढ़े । यही सोचते-सोचते वह नदी किनारे एक वृक्ष की छाया में सो गया । 
उसको एक स्वप्न हुआ । स्वप्न में उसने सुना कि कोई उरासे यह कह रहा है कि यदि 
तुझको स॒ष्टिक्रम क्रियाशील रखना है तो फिर जिस वृक्ष की छाया में सो रहा है, 
उसी वृक्ष की एक डाल लेकर पहिले नारी के छूड़े में गृथना, और फिर जब अपने 
ग्राप वह डाल नारी के जूड़े से नीचे गिर पड़े तो उसको उठाकर पुरुष के ज्ञाथों में 
दे देता, बस तुम्हारा ध्येय पूर्णा हो,जायगा | फिर क्या था देवदूल “जीवा” ने ऐसा ही 
किया | जैसे ही नारी के छूड़े में वह हरी डाल ग्रुथ गई, तो उठ्मकों सप्स स्वर सुनाई 

वह उन सप्त झबरों को सुतकर इतनी आनन्द विभोर हो शई कि बह स्वभाविक 
रूप में नाचने लगी, और नाचते-ताचते पुरुष की ओर बढ़ने लगी, किन्तु पुरुष पीछे दी 
ओर खिसकने लगा परन्तु जब वही नारी वाली डाल उसके हाथ में दे दी गई तो उसको 
भी वही सप्त-स्वर सुनाई पढ़े, ओर वह भी मस्त होकर नृत्य करते लगा और नत्य 
करते-करते नारी की ओर बढ़ने लगा । दोनों का मधुर मिलन संगीत के बातावरशा 
में हुआ और उसी संगीत के गर्भ से मनुष्य को सम्यता प्राप्त हुई | लेकिन प्रारम्भ में 
वह संगीत अपनी नग्नावस्था में था, उसको अलंकृत एवं परिष्कृत तो बाद में किया 
गया | बस यही संगीत का प्रथम चरण है। जिस डाल से पुरणय और नारी को संगीत 
. सुनाई दिया, वह “किकोल' के ताम से प्रसिद्ध हुई। इस प्रकार देवदूत 'जीवा'' 
संगीत के जन्मदाता समभे जाते हैं। उनकी बड़ी मानता होती है। 'जीवा' प्रुष थे 
ग्रथवा नारी इस सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा जा सकता | हाँ वे एक देवदूत थे, बस 
इससे भर अश्रधिक कुछ ज्ञात नहीं । लेकिन ये एक किवदन्ती है, कोई एलिहासिक 
तथ्य नहीं, क्योंकि एतिहासिक कसोटी पर ये सत्य खरा नहीं उतरता, पर चु'कि 
एतिहासिक तथ्यों के भ्रभाव में हमें इसी किवदन्ती को ही संगीत के जन्म का आश्रय 
लेना पड़ता है। इसलिये हमने इस किवदन्ती को संगीत के इतिहास में शामिल कर 
लिया है । 
संगीत की जन्मदात्रों बुलबुल-- 

« भ्रख के सुप्रसिद्ध इतिहासकार ओझोलासीनिज्म ने श्रपती परस्तक “विश्व का 
संगीत'' में लिखा है।--- 
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“मानव ने संगीत को सर्वप्रथम बुलबुल से पाया। जब वह प्रथम सृष्टि में 
आया तो वह एक पेड़ पर आराम कर रहा था। तभी उसने एक चिड़िया से कुछ 
मीठे स्व॒र सुने, वे स्वर उसको बहुत प्रिय लगे । फिर वह रोजाना चिड़िया के उन स्वरों 
को सुनने लगा, क्योंकि इससे उसके दिल को राहत मिलती थी, इससे उसको अपने 
भीतर ऐसे आनन्द का आभास होता, कि जिससे वह कुछ क्षणयों के लिये आ्रात्म- 
विभोरित हो जाता । चिड़िया भी रोजाना उसी वृक्ष पर आ्राती थी, क्योंकि उसका 
वहीं पर बप्तेशा था । सृष्टि के आदिकाल में मनुष्य पेड़ों पर ही पक्षियों की तरह 
रहता था, पेड़ों पर ही खाना खाता, पेड़ों पर ही वह सोता | पक्षीगण उसके प्रिय 
साथी थे | उनकी नानाप्रकार की बोलियों से वह अपना मनोरंजन कर लिया करता 
था । उस मीठे स्व॒र बोलने वाली चिड़िया को मानव ने, प्यार की हृष्टि से देखा। 
धीरे-घीरे मानव ने भी उस चिड़िया के मधुर स्वरों की नकल कर ली । और फिर वह 
चिड़िया के अभाव में भो वे ही स्वर मिकालकर अपना मनोरंजन कर लिया करता 
था । बाद में इसी चिड़िया का नाम 'बुलबुल' पड़ा | चूँकि यह चिड़िया सुन्दर गाती 
थी इसलिये इसका नाम बुलबुल” रख दिया गया। इसीलिये जो सुन्दर गाता है, 
उसको भी बुलबुल की सुन्दर उपाधि से सुशोभित किया जाता है । प्रथम पुरुष ते बुल- 
बुल से स्वर लिया अश्रथवा नारी ने, ये विवादाग्रस्त प्रश्न है, किन्तु फिर भी अधिक 
विद्वान इसी मत की पुष्टि करते हैँ कि प्रथम नारी ने ही बुलबुल से मघर स्वर 
सीखे, ओर उनका प्रयोग पुरुष को रिभाने, उसको अपनी शोर झ्ाकपित करने में किये 
और बुलबुल को विश्व में संगीत प्रचार के लिये ईश्वर ने भेजा | वह संगीत की देवदूत 
है | इसके स्वरों में जितनी मिठास है, जितना लोच है, जितना सुरीलापन है उतना 
ओझौर किसी चिड़िया में नहीं होता, यह अद्वितीय तोहफा उसे ईश्वर की ओ्रोर से प्राप्त है, 
विश्व के लोगों को संगीत से परिपुर्ण करने के लिये। यदि आज भी श्राप बुलबुल का 
गाना सुनें तो उसका गाना मानव के गाने से कहीं श्रधिक श्रेष्ठ होगा | 


पक्षीगर्णों ने हमें संगीत प्रदान किया:-- 
विख्यात विद्वान मि० जी० एच० रानाडे प्रपनी पुस्तक “हिन्दुस्तानी म्यूजिक! 
के प्रथम परिच्छेद में लिखते हैं :--- द 
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संगीत की उत्पत्ति पक्षियों से हुई-- 


सुप्रसिद्ध विद्वान श्री दामोदर पंडित ने यह स्वीकार भी किया है कि संगीत की 
उत्पत्ति पक्षियों की विभिन्न स्वरों द्वारा हुई | उन्होंने संगीत के सात स्वरों का आावि- 
भाव इस प्रकार बतलाया है--- 


“मोर से पडज, चातक से रिपभ, बकरा से गास्थार, कौओा से मध्यम, कोयल 
से पंचम, मंढ़क से घंवत्‌ और हाथी से निपाद स्वर की उत्पत्ति हुई |? 


संगीत के जन्म में प्रकृति का योग:-- 

ग्रफ्रीकी विद्वान इफारी का कथन है--- 

“पुरुष और नारी का एक सुन्दर सरोवर में प्रथम मिलन हुआ । दोनों ही एक 
दूसरे के निकट तैरते हुए आगे बढ़ने लगे, तो दोनों ने सुना कि उनके हाथ पर पानी में 
चलाने से जल के वक्ष से कई प्रकार के मधुर स्वर फूट रहे हैं। इससे उन्हें प्रान्तरिक 
प्रेरणा मिल रही थी, इससे उनके श्रन्दर यह भाव उठ रहा था कि हम गीक्र से शीघ्र 
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एक दूसरे में घुलमिल जाँय । पुरुष और नारी दोनों ने ही उन जल स्वरों का खूब' 
आनन्द लिया और उसी में वे मस्त होकर अपने आ्राप सहसा दोनों आलिंगनपूरां होगये | 
उनके आलिगन से स्वर का रूप स्थिर हुआ । श्ौर दोनों ने संगीत का जीवन के विकास 
के लिये वास्तविक मह॒त्व समझा । बस इस प्रकार विश्व को संगीत का प्रथम ज्ञान 
हुआ । 


मिश्री कला विद्येपज्ञ गवासा का कथन है-- 


“मनुष्य ते संगीत का मनोरम उपहार प्रकृति से उपलब्ध किया । उसने अपने 
जीवन के इदं-गिदं संगीतमय वातावरण देखा | सरिताओों की ऊँची-नीची लहरों से, 
सागर की उत्तंग तरणों से, पक्षियों के प्रछुब्धभारी कलरव से, समीर के मधुर शीतल 
भोकों की अंगड़ाइयों से, चाँद और रजनी की प्रलुव्ध क्रीड़ाश्ों से, मतलब ये कि उसे 
प्रत्येक दिशा में संगीत के मधुर स्वर ग्रस्फुटित होते हुए सुनाई दिये । झशर्नंः शर्तेः 
मनुष्य ने उनका अनुकरणा करना प्रारम्भ कर विया | अनुकरण करने में कुछ समय 
लगा । जब उसने प्रकृति के ये मधुर स्वर अनुकरणं कर लिये, तो उसके जीवन में 
एक नवीन सरसता का उदय हुआ । जीवन में इसी सरसता, इसी मिठास को शअ्रक्षुण 
रखने के लिये मनुष्य ने स्व॒रों पर अधिक विचारता प्रारम्भ कर दिया | उसी विचार 
का यह परिणाम हुआ कि आगे चलकर विश्व को संगीत परिष्कृत रूप में प्राप्त 
हो सका | द क्‍ 


जल्-ध्वनि ने ही संगीत का रूप ले लिया-- 


विख्यात संगीतज्ञ रिन्‍्सीवोल्स ने अपने संगीत के रेखा चित्रों” में 
लिखा है :--- द 


“जब सूष्टि का निर्माण हुआ, तब प्रथम जब मानव को प्यास लगीं, तो 
वह शअ्रपनी प्यास बुझाने के लिये एक नदी के किनारे गया। उसने देखा कि एक 
चट्टान से जल की घारायें तीचे गिर रही हैं, उस रमणीय हृश्य को देखकर वह 
श्रपनी प्यास कुछ क्षणों के लिये बिल्कुल भूल गया। उसने जल के गिरने से एक 
मीठी ध्वनि भी सुनी, वह मीठी ध्वनि उसको इतनी प्रिय लगी कि वह फिर 
रोजाना वहीं झाने लगा | और वहु उस ध्वनि का अनुकरण भी करने लगा। ढर्नें।- 
_ शर्नं: उसने उस जल ध्वनि को पूर्णारूप से अपना लिया। फिर क्‍या था, फिर वह 
अपनी थकावट को दूर करने के लिये उसी जल ध्वनि का प्रयोग करने लगा । और 
यही जल ध्वनि आगे चलकर विकसित संगीत में परणित होगई | 
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सनोवेज्ञातिक दृष्टिकोशु-- 


सुप्रसिद्ध विद्वान हलटोरिश आईबो ने अपनी लोकप्रिय पुस्तक “द हिस्द्री 
आफ म्यूजिक में लिखा है--- 


“सृष्टि का जब सृजन हुआ, तब पुरुष और तारी के प्रथम मिलन अ्रभित्तार 
पर जो स्वर मुखरित हुए वही संगीत बन गया । वे स्वर इतने मधुर एवं आकर्षण 
पूर्ण थे कि जिसको सुनकर कोई भी प्राणी श्रात्मविभोरित हो सकता था, क्योंकि 
वे स्व॒र मधर क्षणों के विशाल गर्भ से प्रसत हुए थे। इन्ही स्व॒रों का आगे चलकर 
विकास हुआ । 


पाश्चात्य विद्वान फ्राइड के मतानुसार संगीत का जन्म एक शिशु के समान 
मनोविज्ञान के श्राधार पर हुआ, जिस प्रकार एक बालक रोना, चिल्लाना, हँसना, 
आदि' क्रियाये मनोविज्ञान की आवश्यकतानुसार स्वयं सीख जाता है, उसी प्रकार 
संगीत का प्रादुर्भाव मानव में मनोविज्ञान के आधार पर स्बय॑ हुआ । 


ज॑म्स लोंग के मतानुयायियों का भी यही के कि पहिले मनुष्य ने बोलना 
सीखा, चलना फिरना सीखा, और फिर द्ानः-शर्ते कियाशील हो जाने पर उसके 
प्रन्दर संगीत स्वतः उत्पन्न हुआ | 


संगीत के जन्म का उद्गम “नारी सोन्‍्दर्य”-- 


सुप्रसिद्ध संगीतश्ञ काहिमोलामी ने अपनी पुस्तक “संगीत के जन्म और 
विकास को कहानी में एक स्थान पर लिखा है :-+- 


“जब सपष्टि में प्रथम नारो का जन्म हआ, तो प्रथा उसकी श्रोर आकर्षित 
न हुआ | नारी का सौन्दर्य पुरुप को विमुः्ध ने कार सका, पुरुष ने उस सौच्दर्य में 
कीई गतिशीलता न देखी, कोई दिव्यता न देखी, उसमें उसे ने रश्मियां प्राप्त न हुई, 
जिसके द्वारा वह उसकी ओर खिंच सकता, उसकी ओर बढ़ सकता, इससे विबश होकर 
सृष्टिकर्ता ने नारी को पृथ्वी से वापिस बुला लिया, और उसका पुनः परीक्षण 
किया कि इसमें क्या कमी रह गई, जिसके कारणा पुरुष इस पर आाशक्त न हो सका । 
बहुत सोच विचार करने के बाद सृष्टिकर्ता को अपनी कमी सिल गई। फिर नारी 
को संगीत से श्र॒लकृत कर दिया । श्रौर फिर उसे पृथ्वी पर भेजा। उसके श्राते ही 
विश्व का वातावरण भंक्ृत हो उठा । नारी के सौन्दर्य से सप्त स्वर निकले, यही स्वर 
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प्रकृति ने लिये, इन्ही स्वरों को पुरुष ने अपनाया, और यही सप्त स्वर सृष्टि में 
व्याप्त हो गये । इस प्रकार संगीत की जननी नारी ही है । झ्गर विश्व में तारी न 
होती, तो विश्व संगीत शून्य हो जाता । नारी की प्रत्येक चेष्टा में, उसकी प्रत्येक 
भाव भंगिमा में, उसके प्रत्येक कार्यकलाप में संगीत की दिव्य आ्ाभा का भ्रस्फूरण 
रहता है | और शअ्रगर नारी के अन्दर संगीत न होता तो वह सृष्टि की जननी न 
बन पाती, फिर उसके अन्दर कोमलता, स्निग्घता, शालीनता एवं मधुरता का जन्म 
न होता, फिर वह सृष्टि की प्रेरणा तन बन पाती । नारी चाहें कितती हो अपने उच्च 
स्तर से नीचे क्यों न खिसक आये, परन्तु फिर भी वह हैवान'” “दानवी न बन 
पायेगी । उसके अन्दर नारीत्व की जाज्वल्यमान अभ्रॉभा बराबर बनी रहेगी क्योंकि 
नारी की बुनियाद संगीत के पावन प्रृष्ठभप्ुमि पर रबखी हुई है। भौर ज्रकि पुरुष की 
बुनियाद संगीत पर नहीं है, इसलिये जब वह अपने उच्च स्तर से गिरता है तो वह 
बिल्कुल “ दानव” “हैवान” “पुरुषत्वहीन'” बन जाता है। नारी के जन्म से ही विश्व 
को संगीत प्राप्त हुआ | बस यही संगीत के जन्म की कहानी है ।* 


इंसा मसीह ही संगीत के जन्म दाता हैं--- 
६ 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार बन्टोंडल ने अ्रपत्ती पुस्तक “द यूनीवर्सल म्यूजिक में 
लिखा है--- 


“एक बार ईसा मसीह घुमघाम कर आा रहे थे, वह रास्ते में थक गये । 
उन्हें एक पेड़ की शीतल छाया दीख पड़ी | इस वृक्ष का सुन्दर वातावरण देखकर 
ईसा मसीह बहुत प्रसन्न हुए, और वह उसी की शीतल छाया में विश्वाम करने लगे । 
कुछ देर बाद उनकी आंख लग गई । जब वह सोकर उठे तो उन्होंने एक ऐसा मधुर 
स्वर सुना जो कि इससे पूर्व उन्हें कभी सुनाई न दिया था । वह चारों तरफ देखने 
लगे कि यह मधुर स्वर कहां से झा रहा है, किन्तु उन्हें स्वर का उदगम न दीख पड़ा, 
इसी बीच वह इस विचारधारा में बह गये कि क्‍या स्वर इतना मीठा इतना श्राकर्षक 
हो सकता है, क्‍या स्वर को इतने चढ़ाव उतार में मोड़ा जा सकता है, लेकिन वह 
किसी विशेष निश्चय पर न पहुँचे, इसी दरिम्यान फिर उन्हें वह मधुर स्वर सुनाई 
पड़ा, वह मधुर स्वर इतना मंत्रमुग्धक था, कि ईसा मसीह के कदम भी अपने श्राप 
शिरकने लगे । और वह भूम-भुम कर उस पीयूपभरे स्वर का आनन्द लेने लगे । 
थिरकते-भिरकते उनकी दृष्टि वृक्ष पर जा पड़ी, उन्होंने देखा कि हरे-हरे पल्‍्लवों से एवं 
रंगीन ( ष्पों के बीच एक खूबसूरत चिड़िया स्वर अलाप कर रही है। ईसा मसीह 
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ने उस स्वर का पूर्ण अनुकरण कर लिया । जिस पेड़ के नीचे ईसा मसीह बंठे, उसका 
नाम “ऐलकाजा” है और जिस चिड़िया से उन्होंने मधुर स्वर सुता, वह “लिन्डा” 
है | इसी लिये एलकाजा को संगीत का कल्पवृक्ष मान लिया गया और लिन्डा को 
संगीत की जन्मदात्री मान लिया | और ईसा मसीह की थिरकन को नृत्य का रूप दें 
दिया गया | इस प्रकार ईसामसीह ने ही स्व प्रथम विश्व को संगीत ज्ञान कराया । 
ईसा मसीह से पूर्व विश्व संगीत ज्ञान से अ्रनभिज्ञ था । बाद में ईसामसीह के 
स्वरों का विकास होता गया, और वे देश देशास्तरों में पहुंच कर विभिन्न सांचे में 
ढल गये, विभिन्न रूपों में आबद्ध होगये । वास्तव में ईसामसीह के पूर्व कोई सृष्टि 
न थी, और न कोई संगीत । यदि वह विश्व को संगीत भेंट न करते, तो आज विश्व - 
में कहीं भी आपको संगीत न सुन पड़ता ।”! 


गीत का उद्‌णम स्थल स्वर्ग है, प्रश्वी नहीं-- 


जापानी विद्वान शिकोवा हुवी ने अपनी सुन्दर पुस्तक “संगीत का नसब 
इतिहास में लिखा हे---- 


“जब सुष्टि का निर्माण हुआ्ना, तो पृथ्वी पर पुरुष और नारी आये । वे अपने 
साथ ही संगीत को भी लेते आये । उन्होंने पृथ्वी पर श्राकर किसी से संगीत सीखा 
नहीं, उनको यह संगीत का अलक्य उपहार ईश्वरीय मिला हुआ था | लेकिन हां 
पृथ्वी पर श्राकर उन्होंने अपने संगीत का विकास किया । संगीत का जन्म झौर 
विराम पृथ्वी पर नहीं है, बल्कि स्व में है। संगीत का उद्गम स्थल रुवर्ग है 
पृथ्वी नहीं । इसीलिये संगीत को ईडवर का रूप माना गया है | इसके द्वारा मानव 
ईइवर तक पहुँच सकता है | क्या श्राप कल्मना कर सकते हैं कि संगीत सृप्ठि के 
जन्मकाल में कसा रहा होगा ? वास्तव में उस वक्‍त के सवरों को ही संगीत की 
संज्ञा दी गई है । ईंट से ईंट मारने से जो स्वर निकलता है, डाल से डाल रगड़ने पर जो 
स्वर प्रस्फुटित होता है, लहरों के किनारे पर टकराने पर जो स्वर गुजित होता है, 
अ्रथवा इन्सान के बोलने से जो स्वर निकलता है, उन्हीं सब ने संगीत का रूप निर्मित 
किया । हां श्रागे चल कर इन' स्चरों का विकास होता गया । इन स्वरों की साधना 
की गईं, और साधना के द्वारा इन्सान ने स्वरों के गर्भ से भ्रनमोल रत्त निकाल लिये। 
लेकिन यह निश्चित है कि पहिले स्वरों को ही संगीत कहा जाता था और रबर को 
इन्सान अपने साथ ही लाया हूँ, स्वर उसे किसी से सीखना नहीं पड़ा, हाँ स्वर के 
वभिन्‍्न विकास स्तरों को सीखना पड़ा, पर स्वर को नहीं | यदि हम स्वर कों ही 
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संगीत माने तो संगीत अनादि हैं । लेकित स्वर को ही संगीत इसलिये मानना पड़ेगा, 
क्योंकि स्वर ही संगीत का अन्तर एवं वाह्य श्रालोक हँ । लेकिन हाँ मानव ने 
अपने स्वर को प्रथम चाहें भले संगीत की संज्ञा न दी हो, किन्तु बाद में ज्यों-ज्यों 
सभ्यता और संस्कृति का उदय होता गया; त्यों-त्यों मानव स्वर की सूक्ष्मंताओं को 
समभता गया, स्वर की शिल्पज्ञता से भ्रवगत होता गया । और तभी उसने स्वर को 
संगीत का रूप दिया होगा। किन्तु यह निश्चत हैँ कि सृष्टि के झआारम्भ में मानव ने 
स्वर से ही भ्रठ्लेलियाँ की होंगी । और उन सुन्दर अ्ठखेलियों से ही उसने आनन्द 
लिया होगा । वे ही अ्रठ्खेलियाँ आगे चलकर परिष्कृत होती गई होंगी और उन 
परिष्कृत श्रठखेलियों का नाम संगीत पड़ा । 


संगीत अनादि है-- 


जाको बिल ने अपनी पुस्तक “द स्टेजेज आफ म्यूजिक” में लिखा हैँ :-- 
“मानव को संगीत का प्रथम ज्ञान कंसे हुआ, ये विवादास्पद प्रश्न हैं, किन्तु फिर भी 
इतना तो कहा ही जा सकता है, जब उसको भूख और प्यास महसूस हुई होगी, 
तब ही उसे अपने अन्दर संगीत की हल-चल महसूस हुई होगी । यह हल-चल प्रथम 
कैसे उठी होगी, इस सम्बन्ध में कुछ निश्चित रूप से कहना बड़ा मुश्किल कार्य 
है, क्‍योंकि श्रभी तक हमें खोज करने पर ऐसे तथ्य प्राप्त नहीं हुए जिसको हम 
इतिहास की लड़ी में पिरो सकें, जो तथ्य प्राप्त होते हैं, उनके श्राधार प्रायः धार्मिक 
हैं | श्रथवा वे किवदंतियों पर आ्राश्चित हैं । वे तथ्य इतिहास की श्रेंखला को विकसित 
नहीं कर पाते, लेकिन हाँ इतना तो निश्चित ही है कि मानव को संगीत का ज्ञान 
अन्य समस्त कलाओों से पूर्व हो छुका होगा । और अगर हम ये भी कहें कि संगीत 
श्रनादि है तो कोई अनुचित न होगा, क्योंकि संगीत के अ्रनादि रूप को प्रमाणित 
करने के लिये हमारे पास अनेक तथ्य विद्यमान हैं । 


ज्ञान ही संगीत के जन्म का कारण -- 


.. इतिहासकार ओशोलकसथोबर ने “विश्व संगीत का एक भ्रध्ययन नामक पुस्तक 
में लिखा है :-- 


“मैं इस तथ्य को नहीं मानता कि संगीत मानव के साथ आया, श्रथवा उससे 
विश्व में आकर श्ीघत्र ही सीख लिया हो । ऐसा कदापि नहीं हो सकता। प्रारम्भ में 


"आओ 


मानव की जंगली अ्रवस्था रही होगी, उस जंगली अ्रवस्था में संगीत का जन्म नहीं 
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हुआ होगा, संगीत ही क्या किसी भी कला का उस अवस्था में जन्म न' हुआ होगा । 
फिर संगीत का उज्ज्वल प्रकाश मानव को कब प्राप्त हुआ, इस प्रश्त पर जब हम 
गहराई से सोचते हैं, तो हम इस निरचय पर पहुँचते हैं कि जब उसके श्रन्दर भाषा 
का ज्ञान हुआ होगा, तब उसके बाद ही संगीत का जन्म हुआ होगा, पह मुमकिन नहीं 
हो सकता कि ज्ञान दून्यता में संगीत का जन्म हो गया हो | ज्ञान का पावन प्रकाश 
ज्यों-ज्यों मानव के अन्दर बढ़ता गया होगा त्यों-त्यों उसे अपने अन्दर एक कमी महसूस 
हुई होगी, लेकिन उस कमी का नाम संगीत तभी दिया गया होगा, जबंकि मानव का 
मस्तिष्क परिष्कृत हो चुका होगा । मानव का एक युग तो यों ही अज्ञानता में 
व्यतीत हुआ होगा । उस अज्ञानता के युग में संगीत का जन्म कैसे हो सकता हैं, उस 
वक्‍त तो मानव के इर्द-गिर्द घोर अन्धकार रहा होगा, परन्तु ज॑से ही उनके जीवन 
का थोड़ा सा अन्धकार कम हुआ होगा, तभी संगीत ने जन्म लिया होगा |” 


नारी को रिभाने के लिये संगीत का जन्म हुआ--- 


मानव को संगीत की प्रथम आ्रावध्यकता कब पड़ी होगी, इस पर बविवार 
क्रने पर हम इसी निश्चय पर पहुँचते हैं कि पुरप नारी को रिफराने के लिये नाना- 
प्रकार के उपाय करता होगा, उन नाता-प्रकार के उपायों में संगीत भी 
एक महत्वपूर्ण उपाय रहा होगा, क्योंकि संगीत के स्वर उसे अधिक 
पसन्द आते होंगे। जब पुरुष नारी के सामने जलस्वर, पक्षियों के स्वर, 
समीर स्वर, घन स्वर, एवं प्रपात स्वर की प्रतिलिपियां प्रदर्शित बारता होगा, तो 
वह कितनी मंत्रमुग्धित हो जाती होगी, कितनी प्रसन्न हों जाती होगी इसको कल्पना 
करना मुश्किल है । नारी को प्रसन्न रखने के लिये पुरुष नित्यप्रति स्वर के नवीन सोड़ 
एवं घुमाव सीखता होगा | अपने स्वर को नाता प्रकार से प्रस्तुत करता होगा। बस 
इसी लग्न ने संगीत का जन्म किया होगा | और फिर नारी भी अपने असीम आनन्द 
में डूबी हुई इन स्व॒रों को सीखती होगी, वह भी पुरुप के सम्मुख उन मधुर रव॒रों को 
अ्पती मधुर वाणी में प्रस्तुत करती होगी, तब पुरुष और नारी में शर्ट स्वर प्रस्तुत 
करने की प्रतिस्पर्धा चलती होगी | कभी तारी पुरुष को हुरा दिया करती होगी 
ग्रौर कभी पुरुष नारी को हरा दिया करता होगा । इस हारजीत में ही संगीत विद 
सित हुआ होगा । 


संगीत के जन्म का कारण इंश्वर उपासना--- 


संगीत की उत्पत्ति का एक महत्वपूर्ण कारण ये भी है, जब मानव एथ्वी 
पर आया, तो वह अपने कार्य में संलग्न हो गया, जीवन को सुन्दर एवं संव्यवस्थित 
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बनाने के लिये उसके सामने अनेक महान कार्य थे, उन कार्यों का जन्म भी समय- 
समय पर आवश्यकतानुसार होता गया | छू कि मानव को ईश्वर ने पैदा किया था 
इसलिये उसके ईश्वर के प्रति असीम आदर एवं श्रद्धा की भावना जाग्रति होगई 
हालांकि उसने ईश्वर को अपने इर्द-गिर्द देखा नहीं होगा, किन्तु उसने अ्रनुमाव लगा 
लिया होगा कि हमें भ्रवश्य किसी न किसी शक्ति ने पृथ्वी पर पैदा किया है, और फिर 
इतनी मुन्दर पृथ्वी, इतना सुन्दर श्राकाश, तथा चांद, सूर्य किसते बनाये हैं, थे मनोरम 
प्रकृति क्रिसने निर्मित की है, अवश्य ही कोई ऐसी अपूर्व एवं दिव्य शक्ति है जो कि 
हम सत्र से अद्वितीय है, महान है । बस उसी दाक्ति को उन्होंने ईश्वर मान लिया 
होगा । उस सर्वशक्तिमान की उपासना करने के लिये उन्हें संगीत की आ्रावश्यकता 
पड़ी, क्योंकि बिना प्रार्थनाश्रों के, स्तुति के, आराधना कंसे हो सकती है ? 
इसलिये उन्होंने सर्वप्रथम संगीत को सीखा होगा। काव्य और साहित्य से पूर्व ही 
संगीत वो उन्होंने जन्म दिया होगा | ईश्वर उपासना जोबन निर्माण की सुख्य वस्तु 
थी | बिना ईश्वर उपासना के जीवन में सुख शान्ति का प्रादुर्भाव नहीं हो पाता है । 
संगीत का धामिक रूप इसीलिये हुआ | वास्तव में संगीत का जन्म धर्म की पावनता 
को विशाल पृष्ठभूमि पर हुझ्ना | भारतीय संगीत के जन्म की यहं। मुख्य विशेषता है। 
भारतीय संगीत के गर्भ में विलासला के लिग्रे कोई स्थान नहीं । बासनाओं को उभाड़ने 
के लिये उसमें किचित मात्र भी स्थान नहीं । भारतीय संगीत को पूर्ण रूप से ईश्वरीय रूप 
प्रदान कर दिया गया। संगीत ईश्वर प्राप्ति एवं मोक्ष का प्रमुख संबल बन गया। इसी लिये 
ये आज संगीत के सम्बन्ध में धामिक भावनायें एवं धामिक तथ्य अधिक पाये जाते हैं 
ग्रौर उन्हीं का हमें इतिहास लिखने में प्रधय लेना पड़ता है | मानव अपने ईश्वर को 
अपने देवी देवताओं को नाच गा कर प्रसन्न करता था। जब उन्हें ईश्वर से कोई 
वरदान लेना होता तो वे संगीत का ही सहारा पकड़ते थे | बस इस महत्वपूर्ण कारण 
ने संगीत को जन्म दिया । 


संगीत के जन्म का उत्स “ओडम्‌-- 


कुछ विद्वानों का मत है कि संगीत का जन्म श्रोउम्‌ शब्द के गर्भ से हुआ । 

ग्रोउम्‌ शब्द ऐकाक्षर होकर भी, भ्र, उ, म इन तीन अक्षरों से निर्मित हुआ' है। 

ये ऐकाक्षर इस अर्थ में कहा जाता है कि तीनों अक्षरों के संयोग से इसकी ध्वति 

एक हो शअ्रक्षर के समान होती है। झोउम्‌ के तीनों श्रक्षर भर, उ, और भ तीन 

शक्तियों के द्योतक हैं। भ्र उत्पत्ति शक्ति द्योतक सुष्टिकर्ता बृह्या | उ धारक, पालन, 

रक्षण भ्रर्थात स्थिति शक्ति का प्रतीक विष्णु | म, महेश शक्ति का द्योतक है। 
तीनों शक्तियों का पुज ही “्रिमूरति” परमेश्वर है 
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भ्ोउम्‌ वेद का बीज मन्त्र है। इसके विषय में मनु कहते हैं कि ऋगवेद, 
सामवेद और यजुबंद से “अर “उ“म” ये तीन अक्षर लेकर प्रणव। झोउम्‌ । बना 
है। श्रुति स्मृति के अनुसार ये प्रणव परमात्मा का अनुपम नाम है । 


वेद में संक्षेप से ब्रह्म पद वरण करते समय ओझोउम्‌ रूप से ही उस पद का 
वर्णान किया गया है, यथाकंठोपनिषद में 


“सर्वे वेदा मत्पदमामनन्ति 
तपांसि सर्वोरिश च यद बदन्ति । 
यदिच्छन्तो ब्ृह्मचर्य चरन्ति 

तत्रे पर्द संग्रहेश ब्र॒न्नीमि। - 


सकल वेद तथा सम्पूर्ण तपस्या में लक्ष्य रूप से जिस पद का वर्णन है, और 
जिस पद की इच्छा करके मुमुक्षणण ब्ह्मचर्थ का अ्रवलम्बन करते हैं उस पद का 
संक्षित नाम “ओ्रोउम्‌ है। तंत्रों में वर्णन है। 


“ग्रकारो विष्णु रुहिष्ट उकारास्तु महेश्वर: | 
मकारेष्येच्यते ब्रह्मा प्रणशवेन मयो मतः । 


श्र्थात्‌ श्रकार विष्णु का वाचक, उकार महेश्वर का वाचक, श्ौर मकार बृद्या 
का वाचक है | 


मह॒र्षियों ने वेदांग रूपी शिक्षा शास्त्र द्वारा यह भली भांति सिद्ध कार दिया 
है कि प्रणव में तीनों गुणों की तीनों शक्तियाँ भरी हुईं हैं, इसी कारण प्रणव हस्व, 
दीव॑, प्लुत तीनों स्वरों की सहायता बिना उच्चारण नहीं किया जा सकता। पुनः 
गान्धर्व उपवेद सम्बन्धी शिक्षाओ्ं में भलीभांति वर्णित है कि पड़ज, आदि सातों स्वर 
एकमात्र ओंकार के ही श्रन्तरविभाग हैं | जिस प्रकार बहिः सृष्टि में सात दिन, सात 
रंग, सात धातु, आदि सप्त विभाग पाये जाते हैं, और जिस प्रकार श्रन्तर राज्य में 
सप्त ज्ञान भूमिका आदि सप्त विभागों का प्रमाण मिलता है, उसी शैली के अनुसार 
एकमात्र अद्वितीय शब्द ब्रह्म रूपी श्रोंकार पड़ज श्रादि सप्त स्वर विभाग में 
विभकत होकर नाना शब्द राज्य की सृष्टि किया करता है। इसी कारण शब्द 
_वाह्य रूपी ओंकार सब मल्त्रों का चालक है। तंत्रों में लेख है “मंत्रणम प्रणव: 
_ सैतु:” सब मंत्रों का एकमात्र प्रणव ( झ्रोउम्‌ ) ही सेतु है, जिस प्रकार बिना सेतु के 
पथ अवरोधी नहीं हो सकता उसी प्रकार बिना श्रोंकार की सहामता के ने तो मंत्र 
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समूह पूर्ण बल को प्राप्त होते हैं और न वे लक्ष्य के अनुसार यथावत्‌ काम करने में 
उपयोगी ही हो सकते हैं । फलतः एकमात्र प्रणव (ओउम) ही शब्दमय साक्षात शब्द 
बृह्य है, स्वर बृह्य है । शब्द और स्वर दोनों की उत्पत्ति श्रोउम्‌ के गभे से हुई है । 
प्रथम स्वर प्रसूत हुआ और फिर शब्द निकले । पहिले मनुष्य को स्वर सुनाई दिया, 
इसके बाद शब्द सुनाई दिये | मुख से उच्चारण होने योग्य प्रणव यद्यपि अलौकिक 
प्रणव नाद का प्रति शब्द है, तथापि वह केवल लौकिक सम्बन्ध से अविष्कृत नहीं 
हुआ है । तंत्रों में यह निश्चय कर लिया गया है कि सुख से उच्चारण होने योग्य 
ओ्रोंकार ध्वनि ही शअपूर्व रोति से आशार पद्म से उठकर सहस्त्रदल स्थिति पुरुष में 
लय हुआ करती है। प्रणव हो धंगीत के जन्म का पूल आधार है। इससे सत्य को 
पाश्चात्य विद्वान भी मान गये हैं । मिस्टर ऐलने फाउलर “प्रेक्टीकल योग” में लिखते हैं; 


6 7#7०7पा०09॥07 0 008 80760 फ्र0७0 "“ओोउम'' 45 076 
शाला 0988 ९7०88890 008 ७&080॥7079 ० ७ 6808 7070088779 06७- 
ए0॥06 60 8880077 8000768. -8 ए079॥7078 860 पा) 097 #6 89876 
छ076 8706 80 90907प)7 808 7 छ9७7४०98080 8, ॥09७ए . ज०णव 
0078 606 ।972037 0पांद708 00 008 27070, | 8ए७ 089080 ॥998 
700ए967 07700 ए|097छ073 800 एक) (ृपा098 08॥07ए98 096 038 
8060 जर0पोत 86 88 8908त,.. ?#070प708त 8५ ४00॥68, (6 ज्ञां।] 
ए8 8 06090 8860 प्रणा 098 ४पघतेशाए, 000 97090प- 
7080 ॥ 8 06077%80॥0 76॥#00, 76 970प0४868 ७700 ॥#७28[0077॥  078- 
77 00 7 फां8 ए7996क)] 00प9, 58679 पे ए6क्ण ए09797078 
90वें 5ज़्कोर0008 800 ०७७०2 00४७7 0 009 00079: 


ग्र्थात्‌ श्राजकल आये शास्त्र को चर्चा करते वाले पच्छिमी विद्वानों की दृष्टि 
प्रशव ( ओउभम्‌ ) उच्चारण की ओर विशेष रूप से पड़ी है | इस शब्द के उच्चारण 
से जो स्पन्दन उत्पन्न होता है वह इतना तीब्र तथा बलवान है कि लगातार ऐसा 
स्पन्दन होते रहने पर बड़े-बड़े मकान तक गिरा दिये जा सकते हैं। मैंने इस स्पन्दन 
शक्ति की परीक्षा की है और मुझे इस विषय में स्थिर विश्वास है| सामानन्‍्यरूप से . 
उच्चारण करने पर भी छात्र पर इसका कुछ प्रभाव होता है, किन्तु यथा रीति से 
यदि ओउम का उच्चारण किया जाय तो शरीर के प्रत्येक परमाणु में परिवर्तन हो 
जाता है | उसमें तवीन स्पन्दन से नवीन स्थिति उत्पन्न हो जाती है और देह स्थिति 
अनेक निद्वित शक्तियां जाग उठती हैं । 


१६ | [ भारतीय संगीत का इतिहास 


मैं एक से बहुत हो जाऊँ, सृष्टि करू ये संकल्प होता है, कभी बुद्यान्ड प्रकृति 
में कम्पन होता है । ये कम्मन ही संगीत की प्रथम किरण है। ग्रौर समस्त बृह्मान्ड 
प्रकृति को कपाकर जो प्रथम स्वर मिकलता है वहीं 'प्रशव नाद ” है।ये ध्वनि 
वौसी है इस विपय में योग शास्त्र में लिखा है । 


धसैलबारसिवानिड्वन्त । दीत्रबन्टालि नादू बता 


ग्र्थात्‌ ये प्रभाव तेलधारा के समान अविच्छन्त / पं दीर्घ घस्टा के स्वर की 
तरह श्रुति सधुर हे प्र उसको तभी ग्रहसा किया जा सकता है जब कि साम्यावरुथा 
होकर प्रकृति में मत दियर करके साधना कर सभी । ये ओंकार ध्वनि वाच्य वाचक 
सम्बन्ध से अनादि वे अगर है । अवरव संगीत भी अना। एबं अनन्त हुमा । 


वास्तव में ओर्म शहद ही संगीस के जन्म का उपकरगा हैं। झीडम के पद 
के १ #ब पर श श्र हा हर हि के प्क ५ है कह 8 हुँ १4 रा शक द्र स्‍ 723६ पृ शः ्द है क *बक है ३ हक १ 4 को 
दल भी नहीं, समश्त कजास ४॥ै| झउम के विशाल गभ ने डा धूत हुई हू। भा 


॥|$ 


्रोठभ्‌ की साधना कार थत 2. थे हे। वारवज में मंगीन का यवाबं ये समझे मे धर! 


है, इममें लय, ताल, इबर सभा कुछ ता ४।] कया होह्ीं हैं हराम खप आइग 
गब्द की दार्ईनिकता को गहराई से समझिये, तब भर पकी उसे बाहइतदिक हुस का 


शान होगा! 


संगीत के जन्म का शास्त्रीय रूप :०“ 


मिस्टर छीटन ने कलकत्ता के छात्रों के सम्मुख संगीत के जन्म के सम्बन्ध में 
एक व्यास्यान दिया था, वह इस प्रकार हू 


४ (रु 
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मानव के वेज्ञानिक दृष्टिकोण ने संगीत का जन्म किया -- 


संगीत का जन्म कैसे हुआ इसके सम्बन्ध में मिस्टर जी० एच० राताडे 
“हिन्दुस्तानी संगीत” में पृष्ठ ५५ पर लिखते हैं :--- 
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ऐतिहासिक मूल्याँकन 


संगीत के जन्म के सम्बन्ध में विद्वानों के जो ये अभिमत प्राप्त हुए हैं, वे प्रायः 
धामिक हैं श्रथवा किवदंतियों पर ग्राधारित हैं, वे ऐतिहासिक कसौटी पर खरे नहीं 
उतरते । बात तो दरअसल ये है कि संगीत के जन्म के सम्बन्ध में कोई ऐतिह्ाप्तिक तथ्य 
श्रभी तक प्राप्त नहीं हुए हैं, और जो कुछ भी है, वे पूर्ण प्रमाणिक नहीं हैं, उनमें 
काल्पनिक प्राघार पर्याप्त मात्रा में सम्मिलित हैं। लेकिन ऐतिहासिक तथ्यों के अभाव 
में हमें उन्हीं तथ्यों का सहारा लेना पड़ता हैं। संगीत का जन्म कैसे हुआ, इस सम्बन्ध 
में हम संगीत की विभिन्न पुस्तकों को ज्यों-ज्यों पढ़ते हैं, त्यों-त्यों हमारे सामने विभिन्न 
प्रकार के अभिमत झाते हैं, श्र वे अभिमत परस्पर एक दूसरे से बहुत कम साहद्यता 
रखते हैं । इसका मुख्य कारण यह है कि लोगों ने संगीत के सम्बन्ध में श्रपने- अपने 
वातावरण एवं धर्म एवं देशकाल को परिस्थितियों के अनुसार कल्पना की है, उन्होंने 
ऐतिहासिक तथ्यों का पता लगाने का बहुत कम प्रयास किया है। अगर हम ऐतिहा- 
सिक रूप से इस विपय पर विचार करें तो संगीत के जन्म के सम्बन्ध में एक दूसरी 
ही प्रकार की तस्वीर सामने प्रस्तुत होती है | वह तस्वीर इस प्रकार है, जब सृष्टि 
का झाविभ्भाव हुआ, तो पुरुष और नारी दोनों ही एथ्वी पर प्राथे, उन्होंने अपने हद 
गिर्दे एक अ्रभिनंव वातावरण देखा । वे उस नवीन वातावरण में मस्त रहने लगे | 
पुरुष ने नारी को समभने की कोशिश की, क्‍योंकि उसके सधुर सहयोग से उसके हृदय 
की दुनिया में एक श्रपूर्व शान्ति, एक असीम आनन्द का प्रादुर्भाव हुआ, श्र इसी 
प्रकार नारी ने भी पुरुष को समभने का प्रयास किया, क्योंकि उसे भी पुरुष वाक्ति- 
शाली संरक्षण से श्रद्धितीय सुख आनन्द प्राप्त हो रहा था, तथा वह अपने जीवन में 
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एक नवीन कायाकल्प महसूस कर रही थी, बस इस प्रकार दोनों परस्पर सहयोग से 
अपनी जीवन यात्रा की मंजिल की ओर अग्रसर हो रहे थे । जीवन की इस महा यात्रा 
में उन्हें अनेक पड़ाव करने पड़े होंगे, तथा अनेक कहुए ग मीठे अनुभव प्राप्त हुए 
होंगे । लेकिन ज्यों-ज्यों समय बीतता गया होगा, त्यींज्यों उन्हें अनेक पदार्थों की 
आवश्यकताएँ महसूस हुई होंगी । जैसे पानी पड़ने पर अथवा काड़ी धूप के बचाव के 
लिये उसे किसी संरक्षण आवास की आवश्यकता महरूस हुईं होगी, भूख लगन पर 
वृक्षों के फल वर्गरह खा लिया करता होगा, प्यास अपनों सदी, तालाब के पानी से 
बुझाता होगा । पेड़ों की छालों के वस्त्र धारण करता होगा | आपलिकाल मे सहयोग 
की आवश्यकता महसूस हुई होगी | जीवन के लम्बे सफर में पररभर सहयोग का बड़ा 
महत्व है, अतएव समाज की भावना का जन्म हुआ होगा। झर्स शर्मं। समाज की 
भावना विकसित हुई होगी, और फिर समाज के विभित हो. जाने पर झनेकः समस्‍यायें 
सामने आई होंगी जितकों उन्होंने सम्मिलित प्रयास से हल किया हीगा। सूरदर ढंग 
से कंत्ते रहा जाय यह भी प्रइन उतके सामने अवश्य होगा | और इस प्रश्न की पूति 
के लिये उन्होंने बहुत कुछ सोचा विचारा हेंगा। सम्मिलित प्रतिभाों के सहयोग से 
अनेक मृल्यवान तथ्यों का जन्म हुआ होगा । इन्हीं मुल्यवास तथ्यों ॥ गर्भ से सभ्यता 
एवं संस्कृति का आविर्भाव हुम्ना होगा। सभ्यता के प्रथम चरणों सेडी संगात का जन्म 
हुआ होगा | जब मानव ने अपने जीवन के इर्द-गिंद सारा बावायरशा मधुर देखा होगा, 
जिधर भी वह प्रकृति की ओर जाता होगा, उधर ही उसे संगीतसेंस बायाबवरशा प्राप्स 
हुआ होगा । रंगविरंगी चिड़ियों के कलरव में, सरिताओं की लहरों के चढ़ाव उतार मैं, 
समीर के बहने में, वृक्षों की खड़खड़ाहट में बादलों वे। गर्जन में, बिजली के कॉमन में, 
मयूरों की कूकों में, मतलब यह कि हर तरफ उसे मीठे रवरों बा। सरजाम मिलता होगा, 
जिससे उसका मन प्रसन्नता के सहासागर में डब जाता होगा, झोर वह ग्रवध्य कुछ 
क्षणों के लिये जीवन की पीड़ा एवं कारों को भूल जाया करता होगा । इस मीठे रबरों 
को सुनकर उसके हृदय में भी यह भाव जाग्रति हम्मा होगा कि काश, हम भी बँसा ही' 
मधुर स्वर प्रस्फुटित कर सकते | इस भाव के जाग्रति होते वर फिश उन्होंने उसके 
 श्रनुकरण का प्रयास किया होगा | इस अवुकशशा की यात्रा मे उसे गनेक प्रसफलताये 
स्वरों को अपनाया जाय, लेकिन फिर इस भाव पर झनुदस्ण करते बाले भाव की 
जीत हुई होगी । शैनः शैनः उन्हें स्वर अनुकरशा मारने में सफलता प्राप्त हो गई होगी । 
बस यही सफलता संगोत के जन्म की वास्तबिक पृष्ठभूमि है। यह पृष्ठभूमि ठोस है 
एवं स्वाभाविक है। विकास की शाखला इसी प्रकार झागे बढ़ती है, इसी प्रकार 
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प्रत्येक पदार्थ नवीन रूप धारण करता है। और इसी प्रकार सभ्यता और संस्कृति की 
श्र खला अपने केन्द्र बिन्दु पर अहिनिस गति से क्रियाशील रहती है | 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार अलेंन्टाइल ने भी इसी मत की पुष्टि की है, वह लिखते 
हैं:-- संगीत के जन्म के सम्बन्ध में जितनी बातें पाई जाती हैं, उन पर सहसा 
विश्वास नहीं जमता, क्योंकि वे तक॑ की कसोटी पर खरी नहीं उतरती। मैंने इस 
तथ्य का गहराई से अध्ययन एवं अनुसत्धान किया है और इस निश्चय पर पहुँचा हूँ 
कि सर्वप्रथम मानव ने समाज की स्थापना की होगी, इसके उपरान्त उसके शअ्रन्दर 
भाषा का ज्ञान हुआ होगा, तभी संस्कृति का विकास हुआ होगा । संगीत का जन्म उस 
वक्त हुआ होगा जबकि मानव ने खाने, पीने, रहने-सहने पर विकास प्राप्त कर लिया होगा 
श्रौर जबकि उसकी बुद्धि परिपक्व हुई होगी, तभी संगीत का जन्म हुआ होगा। सभ्यता 
के प्रथम चरणा में ही संगीत की श्रावश्यकता महसूस हुई होगी, उससे पूर्व नहीं । 
श्रज्ञानावस्था में मानव का ध्यान संगीत की ओर नहीं गया होगा। सभ्यता के विकास 
के साथ ही साथ संगीत का जन्म होना सम्भव एवं स्वाभाविक है। लेकिन सभ्यता का 
जन्म भी समाज की स्थापत्ता के उपरान्त ही हुआ होगा । जब तक मानव के पअन्दर 
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समाज भावना न रही होगी, तब तक संगीत के अंकुर भी न अ्रंकुरित हुए होंगे । 


ईसामसीह के नौ दस हजार वर्ष पूर्व भी संगीत का जन्म हो 
चुका था-- 


ईसा मसीह के बीस पदश्चीस हजार वर्ष पूर्व सृष्टि का प्रविर्भाव हो हुका था । 
नौ दस हजार वर्ष पूर्व के तो अ्भो-श्रभी शिला लेख एवं सूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं, किन्तु 
भारतीय पुरातत्व विभाग की ओर से खुदाई का कार्य जारी है, श्रतएव निकट 
भविष्य में अवश्य ही और भी प्राचीन मूतियां एवं शिलालेख प्राप्त होंगे ऐसी 
ग्राशा है। किन्तु यह निश्चित हो चुका है कि भारतीय संगीत का जन्म ईसामसीह 
से दस हजार वर्ष पू् ही हो छुका था। ईसा मसीह के काल में तो भारतीय संगीत 
उच्चता की दंदीप्यमान मंजिल पर सुशोभित हो रहा था । इस तथ्य की पुष्टि विख्यात 
इतिहासकार जौन एलौ ने अपनी पुस्तक “संगीत का बुहत्‌ इतिहास” में की है । उसमें 
लिखा है ;--- द 


“भारतीय संगीत का जन्म ईसा मसीह से झ्राठ नौ हजार वर्ष पूर्व हो 
गया' था, क्योंकि ऐसा उल्लेख हमें उन प्रस्तर मूर्तियों से प्राप्त हुआ है जो कि हाल 
में खुदाई में प्राप्त हुई हैं । किन्तु मेरी राय में भारतीय संगीत इससे भी बहुत अश्रधिक 
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प्राचीन है, लग-भग ईसा मसीह से पद्धह बीस हजार वर्ष पूर्व भारतोय संगीत का 
जन्म हुआ होगा । निकट भविष्य में यह तथ्य ऐतिहासिक रूप से भी प्रमाशित 
हो जायगा । पर यह तो निश्चित ही है कि भारतीय संगीत का जब जन्म हुआ होगा 
उस वक्त विश्व में कहीं भी संगीत का उज्ज्बल प्रकाश प्रसारित न हुआ होगा। 
भारत ने ही सर्वप्रथम विश्व को संगीत का श्रद्वितीय उपहार प्रदान किया है, यह 
तथ्य तो ऐतिहासिक रूप से भी प्रमाणित हो चुका है । सुकि सवप्रधथम कए हजार वर्ष 
: पृव॑ संगीत का जन्म भारत में हुआ, इस नाते उसने संगीत में बड़ा विकास किया और 
संगीत के क्षेत्र में वह विश्व का पथ प्रदर्शक बन गया । 


लोक प्रिय विद्वान हार्वबोटीस ने भी इसी मत की पुष्टि के हैं, बढ़े लिखते 
हैं; 'भारतीय संगीत का जन्म ईसामसीह से आठ सी हजार वर्ष पूर्व के का था । 
ईसा मसीह के वक्‍त में तो भारतीय संगीत वा गीरव अद्विताव था | 
भ्राज जब हम भारतीय संगीत की गहराई को देखते है तो उससे यह सहज ही 
में अनुमाव लगाया जा सकता है कि भारतीय संगीत का जत्म अलश्य हा «गा मसाह 
ते आ्राठ नौ हजार व पूर्व हुआ होगा, संगीत में वैसी गहराई पंदा करने के लिये 
इतना ही वक्‍त चाहिए, इससे कम नहीं | 


कलन्‍नकीपनरकल/न॥.ककरिका सर रकका करनाल तवकारिकित करार: 


संगीत और भाषा 


संगीत की उत्पत्ति पहिले हुई अथवा भाषा की , इस सम्बन्ध में विश्व के 
विद्वानों में मंतक्‍्य नहीं है । कुछ विद्वानों के भ्रभिमतों के अनुसार विश्व में संगीत का 
जन्म प्रथम हुआ, इसके उपराच्त भाषा का जन्म हुआ; किन्तु कुछ विद्वानों की इसके 
विपरीत भी विचारधारा है। लेकिन हमें तो इन दोनों प्रकार के अभ्भिमतों का 
विश्लेषण करके एक ऐतिहासिक निश्चय पर पहुँचना है। सि० लिवार्ड का कथन है 
कि “संगीत से पूर्व विश्व में भाषा आ चुकी थी, बिना भाषा बोध के संगीत का 
जन्म होता कठिन है । मि० हुल पार्डी ने भी इसी बात को पुष्टि करते हुए लिखा है--- 
“भला यह कंसे सम्भव हो सकता है कि भाषा की उत्पत्ति से पूर्ण ही मानव को 
संगीत का ज्ञान हो चुका होंगा | बिना भाषा ज्ञान के किसी भी कला का जन्म होना 
असम्भव है, क्योंकि जब तक मानव अज्ञानावस्था में रहेगा तब तक उसे किसी भी 
कला का परिचय नहीं हो सकता | बिना भाषा के ज्ञान का उदय होना विल्कुल 
ग्रसम्भव है । भाषा ही मनुष्य को मनुष्य बनाती है। ज्ञान के पावन प्रकाश में ही समस्त 
कलाओं का जन्म होना सम्भव है | यह तो बड़ी बिचित्र बात है कि जबतक मानव को 
किसी भी प्रकार के ज्ञान का अ्रभास न हुआ हो, उससे पूर्व ही उसे संगीत का मनोरम _ 
उपहार प्राप्त हो चुका हो ।' 


भाषा ने ही मानव को संगीत का पावन पथ निर्देशित किया है-- 


मि० ओलीवर क्रिफिल्ड की राय है कि, मानव को प्रथम ज्ञात भाषा का 
हुआ, और इसके उपरान्त संगीत का । संगीत ज्ञान ने भाषा का मार्ग नहीं निर्देशित 
किया, श्रपितु भाषा ने ही मानव को संगीत का पावत . पथ निर्देशित किया होगा | 
क्या बालक गीत गाते हुए पैदा होता है, अथवा बायलिन या सितार बजाते हुए 
उसका जन्म होता है, ऐसा तो कदापि नहीं होता, तो फिर यह कैसे सुमकिन हो 
सकता है कि भाषा के पूर्व हो मानव को संगीत ज्ञान हो चुका होगा श्रथवा संगीत * 
के साथ उसका जन्म हुआ हो, और बाद में उसने भाषा सीखी हो, पर ये तथ्य तो 
कृत्रिम-सा मालूम पड़ता है । ' 
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संगीत से पूर्व भाषा के जन्म की एुष्टि करने वाले अभिमत-- 


मि० कार्ली गुड ते भी इसी अभिमत का समर्थन करने हुए लिखा है, “बिना 
सभ्यता के ग्राविर्भाव के संगीत का जन्म होता नितारत दुस्तर है, बयोकि सम्यता 
के विशाल आवरण में ही पृथ्वी की समर बालाय प्रच्धन है । दाता का ज्ञान मानव 
को सफ्यता के भव्य मार्ग पर प्रयाग कराता है, और सभ्यता मालव को संस्कृति के 
स्वशिम प्रासाद में प्रवेश कराती है | अताग्ब हम इसे लख्य धर विश्वास नहीं कर 
सकते कि भाषा के पूर्व ही सृष्टि में संगीत झा चुका होगा | सैिसी बहपना बा्स्मा 
ही मानों अपने को ग्रन्धकार में रखना है । 


साचव को प्रथम भाषा के ज्ञान ने ही संगीत का जान फराया न 


. मि० प्रिफहा्ड कोबित का कथन है, “मानव की बुद्धि बत ज्यों ज्यों विकास 
हुआ होगा, त्यों-त्यों उसने जीवन को सुन्दर बनाने बाली वालाडी पर ध्यान दिया 
होगा और तभी उसे महसूस हुआ होगा कि संगीत कला से थे आपत जीवस नो सुख्र 
ग्ौर कलात्मक बना सकते है। परन्तु यह ज्ञान भी तो मागव वा भावों के मश्यम से 
हुआ होगा । यह मुमकिन नहीं कि संगीत के साध्यम से उसे भाषा का इन हम हो। 
हां ये तो सम्भव हो सकता है कि भाषा के ज्ञान से उसे शगीस का जन एप्रा हो । 
जब विकास के द्वार ही न खुलेंगे तो फिर किसी भी कला का मानब के 
अन्दर केसे जन्म हो सकता है-- 





मि० वनव्हाइट ने भी इन्हीं गब बातों की पद बारते ह7 “भाषा और कला 
के इतिहास” में लिखा है :-« “संगीत जैसी उल्लगह गन पाथल बहू। ब। मानव बिना 
भाषा ज्ञान के कैसे प्राप्त कर सका होगा; यह हमारी समभः ने नहों प्राता । इससी 
उत्कृष्ट एवं दंदीप्यमान कला के ज्ञान में भाषा को ज्ञान होने धर ही सम्भव हो 
सकता है। बिता भाषा के जो वस्तु मस्तिष्क में आवेगी बह अगली ध्रमिल अवस्था 
' में होगी, उसका चित्र कभी भी इतना उत्कृष्ट, इतना हपष्ठ, इसना दिव्य, एवं इतना 
- व्यापक नहीं हो सकता | वह तो अपनी सिकुड़ी अवरबा में होगा । प्लोर बात ता दर असल 
यह है कि बिता भाषा के मानव की विकास वृतियों के द्वार नहीं खुलने, जब ये 
विकास के द्वार ही नहीं खुलेंगे तब फिर किसी भी कला का उसके हुदय में कैसे जन्म 
हो सकता है ? वास्तव में मानव की प्रसुप्त वृत्तियों को जगाने की अमर शक्ति एक 
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मात्र भाषा के अन्दर ही है। भाषा मानव की समस्त जड़ता को विनष्ट करती है, 
उसे चेतनपुर्ण बनाती है, उसे जंगली जानवर से मनुष्य बनाती है ।” 


भाषा से पूर्व ही संगीत का जन्म हुआ, इस तथ्य की प्ृष्टि करने वाले 
अभिमत-- 


मि० जोर्ज पिफ फोकस ने अपनी सुन्दर पुस्तक “संगीत और भाषा” पृष्ठ अ्रट्टाईस 
पर लिखा है, “भाषा से पूर्व ही संगीत का जन्म हो चुका था। संगीत का जन्म तो सृष्टि 
के जन्म के साथ ही साथ हुआ | सृष्टि के प्रत्येक करा में संगीत मंकृत हो रहा 
था । सृष्टि के प्रलय और जन्म दोनों ही अवस्था में एकमात्र संगीत ही अक्षण 
रहता है | सारी चीजें विनष्ट हो जाती हैं । संज्ञीत ज्ञान के कई युग बाद ही भाषा 
का ज्ञान मानव को हुआ होगा | जब बालक पैदा होता है, तो वह उस बबत कोई 
भाषा नहीं बोलता, उसे किसी भाषा का ज्ञान नहीं होता, वह सिर्फ रोता है | स्वर 
का ज्ञान उसे नहीं होता है। रोना हँसना भी तो संगीत की महत्वपूर्ण अभिव्यक्ति है । 
बालक रोने एवं हंसने के द्वारा ही ग्रपती रुष्टता एवं प्रफुल्लता को प्रकट करता है । 
जब उसका मन स्वस्थ होता है तो वह हंस देता है, उसकी हंसी कितनी सुन्दर होती 
है, कितती पवित्र होती है कि जो कोई भी उस हंसते हुए बालक को देखता है, वही 
उस पर न्यौ७छावर हो जाता है । इसका मुख्य कारण यह है कि उसकी हंसी के गर्भ 
में संगीत की मनोरम आ्राभा प्रदीप्त होती है, तभी उसकी हंसी इतनी निर्मल इतनी 
पावन, एवं इतनी मंत्रमुग्धक होती है | हंसी के समान ही बालक का रोना भो प्रभाव- 
शाली होता है | बालक के रोने का प्रभाव मानव पर अधिक पड़ेगा, अपेक्षा किसी 
बड़े व्यक्ति के रोने से वह इतना प्रभावित न हो सकेगा । बालक के रोने और हंसने 
में जो आप मंत्रमुग्धक शक्ति देखते हैँ उसका आधार संगीत ही है। तो आप प्रश्न 
करेंगे कि क्या बालक को संगीत आता है ? संगीत उसको आता नहीं, किन्तु संगीतिक 
उपकरणा तो उसके पास हैं, जो कि सदैव क्रियाशील रहते हैं | स्वर का ज्ञान बालक 
को होता है इसी लिये वह इसके द्वारा अपने भूख प्यास की अभिव्यक्ति किया करता 
है । वास्तव में स्व॒र ही संगीत है चाहे उसकी जो भी अवस्था हो लेकिन जब बालक 
को भाषा का ज्ञान होता है, तो फिर उसकी हंसी एवं रोने की श्राकर्षण शक्ति कम 
हो जाती है, क्योंकि भाषा जहां एक ओर उसको सुसभ्य बनाती है, वहां दूसरी शोर 
उसको कुसंस्कारों, श्रनैतिकता के वातावरण में प्रविष्ट भी कराती है, इसलिये उसकी हंसी 
एवं रोने में बचपन की सौष्ठवता, बचपन की सौन्दर्यात्मकता नहीं रहती । कहने 
का मतलब यही है कि भाषा से पूर्व ही संगीत का जन्म हो चुका था।” 
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मानव के कंठ से प्रथम स्वर॒मुखरित हुआ और स्वर के आधार पर ही 
भाषा बनी- 


मिस्टर विलियम गेयनर वेल्स. ने अ्रपनी पुस्तक “भाषा और संगीत की मुख्य 
प्रवृतियों का इतिहास” में लखा है।-- 


“संगीत से पूर्व भाषा की कल्पना करना उस व्यक्ति के समान है जो बिना 
अग्ति के भोजन बनाने का निश्चय कद बंठता है, वास्तव में मानव को मापा से पूर्व 
ही संगीत का ज्ञान हो चुका था | संगीत के ज्ञान से मतलब स्वर ज्ञान से है। यह कंसे 
सम्भव हो सकता है कि मानव को भाषा का ज्ञान स्वर ज्ञान से पूर्व ही हो चुका 
ही | मानव के कंठ से प्रथम स्वर मुखरित हुझा, जो कि संगीत का संख्य अ्रंग है 
भाषा का सुख्य अंग शब्द है, स्वर नहीं | बिता स्वर के भाषा तो सीखी जा सकती 
है किन्तु संगीत नहीं सीखा जा सकता | इसलिये स्वर संगीत की मुख्य प्रष्ठभमि हएं 
जब मानव पृथ्वी पर प्रथम आया होगा तो उसने प्रथम अनेक प्रकार # स्थण हीं 
सुने होंगे, अनेक प्रकार की भाषायें नहीं सुनने को मिली होंगी। उसने सुना होगा वृक्षों 
के पलल्‍लवों की खड़खड़ाहुट, समीर को सरसराहट, पाती को कल-कल, बादल को 
गर्जन, चिड़ियों के विभिन्न प्रकार के स्व॒र, इन स्वरों वी उसने झ्बदय तकल कर सी दुरू 
करदी होगी, इस प्रकार उसे स्वर ज्ञान हुआ होगा | पहिले बह अपना प्रतोक कार्य 
स्वर की विभिन्न मुद्रात्रों से निकालता रहा होगा लेकिन बाद में जब स्वरों के 
ग्राधार पर अनेक शब्द बन गये होंगे तब इनका सहारा उसने लिया होगा | इस प्रकार 
स्वर ही भाषा निर्माण का मुख्य उदगम है। हम यह निशलयातमक रूप से कन् सकते 
हैं कि संगीत ही भापा की जननी हैं| यदि विदव में संगीत की झतपत्ति नहीं हई 
होती, तो फिर भाषा का निर्माण ही न हुआ होता । वास्तव में भाषा को पृष्ठ 
बनाने वाला संगीत ही है। संगीत के श्रभाव में भाषा की सजीवता, उसकी इकूतिता, 
तथा उसकी उत्कृष्टता स्थिर नहीं रह सकती । स्वर के द्वारा ही पृरष मे प्रथम नारी 
का स्वागत किया होगा, पुरुष झ्रौर नारी के मध्य प्रेम के विकास का हकमान्र साधन 
स्वर हो रहा है, भाषा नहीं । जितना हृदय की सक्ष्मताञों को स्पष्ट सर्वर कर सकते 
हैं उतना भाषा नहीं और तभी स्वर अभिव्यक्ति का जितना प्रागी मात्र वर प्रभाव 
पड़ता है, उतना भाषा का नहीं पड़ता | दरअसल हुदय के सूक्ष्म से सूक्ष्म भावों को 
सरलता से प्रगट किया जा सकता है । 


जब मनुष्य भय की परिस्थितियों से अपतंकित हो उठता है तो उस वक्त 
उसका बोलना रुक जाता है और उस वक्त उसके स्वर ही सजीब रहते हैं--- 
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डा० वच्से का कथन है, भाषा . से पूर्व ही मनुष्य के हृदय में मानवीय 
भावनायें एवं अन्तर क्षोभ वर्तमान थे, इसमें किसी को सन्देह नहीं तथा मनोविज्ञान 
प्रमारित करता है कि उन भावों को जब तक प्रगट नः कर दिया जाय तब तक 
मनुष्य चैन नहीं पा सकता, अ्रतएव उन भावों के. प्रदर्शनार्थ भाषा की उत्पत्ति के 
पूर्व ही कोई ध्वनि अवश्य रही होगी। उदाहरणार्थ ओह” “आह”! (राय 
“ग्रहाह्या' आदि शब्द | प्रत्येक जाति एवं जन समुदाय में श्रब॒ भी यह शब्द प्रचलित 
हैं | वास्तव में ये स्वर ही जिनके ऊपर थे शब्द श्राधारित हैं, संगीत के बीज रूप हैं । 
वसे भी यदि श्राप मानव की भावनाओं का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करें तो आप 
को ज्ञात हो जायगा कि भाषा का स्थान संगीत के बाद ही ग्राता है, जैसे मान लीजिये 
कि झ्ाप रात को कहीं घूमने जा रहे हू, रास्ते में एक रस्सी के टुकड़े को सांप समझ- 
कर भय से उछल पड़ते हैं, तो आपकी उस भय की दक्शा में आपके मुख से एक चीख 
निकल पड़ेगी, भाषा तो बाद में अपना कार्य करेगी, जबकि आपका भय का कुहरा 
कम हो जायथगा | ये चीख ही वास्तत्र में संगीत का प्रतिनिधित्व करती है । जब मनुष्य 
भय की परिस्थितियों से श्रधिक शातंकित हो उठता है, तो उस वल्ल उसका बोलना 
रुक जाता है, बिक उसके स्वर ही सजीव रहते हैं, भय के वातावरणा में भाषा दब 
जाती है, और स्वर मुखरित रहता है क्योंकि उसमें दिव्य शक्ति प्रच्छन्न रहती है, 
शोर जब स्वर पर भी भय का आधिपत्य हो जाता है, तभी मानव की मृत्यु हो जाती 
है। स्व॒र के अभाव में मानव के अंदर घुटन पैदा हो जाती है और यही घुटन उसकी 
मृत्यु का प्रतीक बनती हैं। सृष्टि के निर्माण-काल में मनुष्य को कोई भी ऐसी वस्तु 
नहीं दिखलाई दी, जो भाषा का प्रस्फुरण करती हो, लेकिन इसके विपरीत उसे हर 
तरफ अनेक स्वर सुनाई पड़े, जिधर भी बह जाता, उसे नाना प्रकार के स्व॒र सुनने को 
मिलते, कुछ स्वर तो इतने सुन्दर एवं आकर्षक मिलते कि जिनको घस्टों बह तत्मय 
होकर सुना करता शौर उसके अन्दर यह प्रेरणा भी जाग्रति हो उठती कि क्‍यों न 
ऐसे स्व॒रों का अनुकरण किया जाय । बस इस प्रकार उसको भाषा के पृर्व ही संगीत 
का ज्ञान हो गया | श्रौर उन स्व॒रों की साधना करके उनका परिसाज॑न किया। स्वरों 
के परिमाजित रूप ने ही मानव को ज्ास्वीय संगीत का अनुपम उपहार भेंट किया |” 


संगीत और भाषा का एक ही स्तर है-- 


.. कैप्टन जो ग्रान्ट ने श्रपनी पुस्तक “द यूनीवर्सल टाइड्स भ्राफ म्यूजिक में 
लिखा हैः-- संगीत और भाषा दोनों की उत्पत्ति साथ ही साथ हुईं। न संगीत पहिले 
ग्राया और न भाषा । बालक में बोलने श्र गाने का विकास साथ ही साथ होता है । 


जे 
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मनुष्य को जब बोलने का ज्ञान हुआ होगा, तभी उसको संग्रीत का ज्ञान हुप्ना होगा 
क्योंकि संगीत का ज्ञान उसी स्तर पर प्रस्फटित होंता' हैं जिस स्तर पर भाषा-शान 
प्रस्फुटित होता है । जब दोनों का एक स्तर है तो आगे पीछे ज्ञान का होता सम्भव 
नहीं । मानव के अन्दर मस्तिष्क की जो शिरायें हैं वे शिराय भी एक ही बार खुलता 
हैं, ऐसा नहीं हो सकता कि पहिले संगीत के लिये छुली हों और बाद में भाषा के 
लिये | शब्द और संगीत दोनों मानव के अन्दर साथ ही साथ मुखरित हुए, ठीक उसी 
कार जिस तरह पुष्प के अन्दर सौरभ और सौन्दर्य साथ ही साथ प्रस्फुटित होने हैं, 
जिस प्रकार चाँद और चाँदनी के अन्दर स्निग्घता साथ ही साथ प्रसूत होती है शरीर 
जिस प्रकार सूर्य और धूप के श्रन्दर उष्णता साथ ही साथ अभिव्यक्ति होती है तो 
फिर मानव के अ्त्दर संगीत अ्रथवा भाषा की उत्पत्ति एक दूसरे से पूर्व कैसे हो 
सकती है । 


संगीत के माध्यम से ही मानव प्रकाश के युग में आया होगा-- 


डा० लिपोर्ड हार्ली बिन्स का कथन है :-- जब मानव अन्धकार युग में रहा 
होगा, उस वक्त भी उसे संगीत का ज्ञान अवश्य रहा होगा, लेकितल उस अन्धकार युग 
में भाषा का ज्ञान उसे न हुआ होगा, भाषा तो बहुत बाद की चीज हैं। वास्तव 


अगर यह शक्ति भी उसके पास न रही होती, तो फिर सम्पूर्ण सृष्टि आज अन्य का रपुरा 
होतो । मेरा तो यहां तक विश्वास है कि सम्पता का उदय भी संगीत के विशाल गर्ग 
से ही हुआ होगा । में इस तथ्य को कतई नहीं मानता कि मानव को संगीत के पूर्व ही 
भाषा का ज्ञान हो गया होगा। ये तो बिल्कुल समभा के बाहर की बात है । आप 
चाहें किसी भी दृष्टिकोश से विचार करें श्राप को इसी निएचय पर पहुंचता होगा कि 
मानव को सर्व प्रथम संगीत का ज्ञान हुआ भौर उसके बाद भाषा का। लेकिन हाँ 
भाषा के ज्ञान हो जाने पर मानव ने संगीत को नवीन रूप दिया, उसका नवोीनीकरशा 
प्रस्तुत क्रिया | भाषा ने संगीत के भद्वितीय सौन्दर्य को और द्विगुरित कर दिया | 


मानव का प्रथम सर्वर नारी के अद्वितीय लावबण्य को देखकर फूटा होंगा--- 


सुप्रसिद्ध चीनी लेखक चिनताई वान का कथन है; मानव में जब पृथ्वी पर 
जन्म लिया तो उसको कुछ भी ज्ञान न होगा । वह ज्ञानशूुत्य उत्पन्न हुआ, लेकिन हाँ 
ज्ञान प्रहण करने की शक्ति उसके प्रन्दर अवश्य रही होगी, किन्तु वहु शक्ति मुखरित 
ग्रवस्था में न होगी बल्कि वह अज्ञात के घने कुहरे में दबी होगी । स्वर का शान उसे 
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हे 58४ चार करना है | मानव के कंठ से स्वर 
भ्रपने भाप बिना किसच्चिषर री मे मुहर होगा, बल्कि जब पुरुष के सम्मुख सवंप्रथम 
नारी ने जब अपनी भाँकी दी होगी, तो उस वक्त पुरुष उसके अनिर्वंचतीय लावशय 
को देखकर इतना भावों से भर गया होगा, इतना आानन्दित हो उठा होगा कि उसके 
कंठ से अपने आप स्वर फूट निकले होंगे, लेकिन वे स्वर भाषा शून्य रहे होंगे। उन 
स्व॒रों पर भाषा का आ्रावरण न रहा होगा । भाषा का ज्ञान मनुष्यः को कब हुआ इस 
पर गम्भीरता से विचार करने पर हम इसी निश्चय पर पहुँचते हैँ कि संगीत ज्ञान 
के एक हजार वर्ष उपरान्त मानव को भाषा का ज्ञान हुआ होगा। इस एक हजार 
वर्ष के अन्दर मानव अपना काम रवरों के द्वारा ही निकालता रहा होगा । लेकिन इन एक 
हजार वर्षो में मानव की प्रगति अवरुद्ध न रही होगी । प्रगति का क्रम अवश्य चलता 
रहा होगा । भाषा के ज्ञान के पूर्व ही मानव इतना समय एवं सुसंस्कृत अवश्य हो गया 
होगा कि वह पेड़ों पर रहने के बजाय ए्रथ्वी पर जंगलों को साफ कर ग्रृह निर्माण करके 
रहने लगा होगा तथा पेड़ों की पत्तियों के खाने के बजाय पृथ्वी को साफ करके खेती 
करते लगा होगा और अन्न पैदा करने लगा होगा। समाजीकरणा की प्रथम भावना का 
भी उनके अन्दर आविर्भाव हो छुका होगा। जब मानव ने अपने को सभ्य करने के 
लिये इतना परिश्रम किया होगा तो उसी परिश्रम के गर्भ से भाषा धारावाहिक रूप 
से प्रकट हुई होगी | वास्तव में मानव को श्रम का ज्ञान भाषा के पृव ही हो गया होगा। 
जिस वक्त मानव के कंठ से स्वर निकला होगा, उसी वक्त उसे श्रम का वास्तविक 
महत्व मालूम हो गया होगा | उस वक्त उसने समझ लिया होगा कि बिना श्रम के 
जीवन को सुन्दर एवं कलात्मक नहीं बनाया जा सकता, अतएवं श्रम की जीवन के 
अन्दर उच्च स्थापना की | जिसका परिणाम यह निकला कि उसके लिये विकास के 
द्वार खुलते चले गये | उन्हीं विकास के द्वारों में एक द्वार भाषा का भी है जो कि बड़ा 
ही महत्वपूर्ण है, जिसने कि उसकी कायाकल्प ही करदी । भाषा का मानव जीवन में 
मुख्य क्रिपात्मक कदम है । द 


मानव के सामूहिक श्रम ने ही स्वर की उत्पत्ति की-- 


मिस्टर जेम्स मिचार केन्ट ने एक बड़ी सुन्दर पुस्तक लिखी है, जिसका नाम 
“दी डवलपमेन्ट श्राफ म्यूजिक” है जिसमें उन्होंने लिखा है, “विश्व में संगीत का जन्म 
पहिले हुआ था भाषा का | इस पर विचार करने पर हम इसी निर्णाय पर पहुंचते हैँ कि 


प्रथम संगीत का जन्म ही हुआ, भाषा तो बहुत बाद में श्राई । जब मनुष्य का ध्यान. 


सामूहिक श्रम की ओर गया होगा, तभी उसे विकास का वास्तविक मार्ग मिला होगा, 
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वह सृष्टि के एक स्वाभाविक श्खला को तोड़ता है। सृष्टि की क्रम शखला तो ' 
यही है कि बालक रोता हुआ पैदा हो, स्वर के साथ पैदा हो, शब्द के साथ नहीं | 
बाद में स्तर ही शब्द को ग्रहण करता है, यह ठीक है, किन्तु शब्द स्वर को ग्रहण 
तहीं करता । मनुष्य को जब भाषा का ज्ञान हुआ होगा तभी उसने संगीत को 
लिपिवद्ध किया होगा, तभी उसने उसको नियमों से जकड़ा होगा | मानव को संगीत 
का ज्ञान भाषा से भले ही पहिले हो चुका हो, किन्तु संगीत का सुव्यवस्थित रूप विश्व 
को तभी प्राप्त हो सका जब कि भाषा का जन्म ही गया था। भाषा के जन्म के 
पूर्व तो संगीत की प्रगति वेगयूर्णा नहीं थी लेकिन हम यह भी नहीं कह सकते कि 
संगीत को प्रगति भाषा के अभाव में रुकी पड़ी रही | प्रगति हुई अवश्य, किन्तु उसकी 
गति बहुत धीमों थो | उत्तकी गति में तीब्रता भाषा के श्राविभू त होने पर ही श्राई, 
यह निश्चित है । द 


मानव के ग्रन्दर प्रथम स्वर कैसे फूटा और कब फ़ूटा इस पर जब हम 
विचार करते हैं तब हमें पता लगता है कि जब वह पृथ्वी पर श्राया, तो उसे यहाँ 
अच्छा नहीं लगा, यहाँ की हर चीज उसे उपेक्षणीय लगती । पृथ्वी की कोई भी 
वस्तु उसे श्राकर्षित न कर सकी । बह उसके अन्दर एक दमघुटनेवाला वातावरण 
महसूस करने लगा । तब फिर सृष्टिकर्ता ने पुरुंध की करुणापुण स्थिति देखी, उसने 
फिर उसको मायूसी को सभाप्त करने के लिग्रे एबं सृष्टिक्रम चलाने के लिये तारी 
को भेजा, जो कि सौन्दर्य की अधिष्ठात्रो थी। नारी को पाकर पुरष की सम्पूरां 
माइत्ती एवं निराशा खत्म हो गई ओर उप्तको देखकर उसके प्रन्दर भावनाओं का 
सागर उमड़ पड़ा | उन भावनाओं ने इतना जोर मारा, उनकी लहरें इतनी ऊंची _ 
उठीं कि उसके कठ से स्वर की धारायें प्रवाहित होने लगीं श्रौर स्वर-धारा के 
प्रवाहित होने पर सृष्टिक्रम स्वाभाविक रूप से गतिपुर्ण हो गया। उस स्वाभाविक 
गति के प्रवाह से भाषा का जन्म हुआ ।” 


उपयु क्त तीन प्रकार के अ्रभिमतों को जब हम मनोविज्ञान की कसौटी पर 
कसते हैं तो हम उन अभिमतों को सत्य एवं खरे पाते हैं; जिनमें कि संगीत को भाषा 
से पूर्व जन्म की पुष्टि की गई है और वे अ्रभिमत ऐ तिहासिक कसौदी पर भी खरे 
उतरते हैं, क्योंकि उनमें मानव भावनाओं का निर्देशन स्वाभाविक रूप से किया गया 
है | जिस अभिमत में संगीत श्रौर भाषा का जन्म साथ-साथ दिखाया गया. है, वह 
तक संगत नहीं बनता, क्योंकि दोनों का ज्ञान साथ-साथ होना मानव स्वभाव 
एवं उसकी वृतियों के विपरीत है | 
* भा० सं० इ०--३ 
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भाषा और संगीत का जन्म मानव के अन्दर एक साथ नहीं हुआ, दोनों 
के जन्म में अवश्य ही कुछ समय का अ्रच्तर होगा । कितने समय का प्रन्तर होगा 
इसके सम्बन्ध में कुछ निश्चय पूर्वक नहीं कहा जा सकता, लेकिन यह तो स्पष्ट ही 
है कि भाषा और संगीत का जन्म मानव के ग्न्दर एक साथ नहीं हुआ | संगीत का 
जन्म भाषा से पूर्व हुआ इस हष्टिकोरा की अधिक विद्वानों ने पुष्टि की है। और 
पुष्टि करने वाले विद्वानों के एक दूसरे के अभिमतों में बहुत थोड़ा सा ही अन्तर है । 
बहुत से तथ्य तो एक समान ही है, झर बहुतों का ग्राधार पृष्ठ भी एक ही है । 
मतलब यह है कि उसने सब अभिमतों में बुनियादी तथ्य एक ही है। लेकित जो 
अभिमत भाषा के जन्म की पुष्टि करने .वाले हैं, उनके बुनियादी एवं श्राधारभत 
तथ्य एक हो समान है। मौलिक लथ्यों में बहुत कम व्यवधान है। अगर आप संगीत 
झीर भाषा को गहराई में प्रवेश करे, तो उसके अतल में पहुंचकर आपको फिर 
बास्वविक सत्य का पता बड़ी सुंगमता से लग) जायगा, क्योंकि गल्नरार्ययों में विभेद 
सपाज हो जाना है । विभेद तभी उठने है जब कि मानव आह्ररादगों से हटकर लब्यों 
का अपनी पुष्य से सूल्यांकत करता है । और अब सो अनेक भागा शास्त्रियों ने इस 
तथ्य की स्वीकार कर लिया है कि भावा के पूर्व ही संगीत का जन्म हो चुका था। 
मनोविज्ञान के सबसे बड़े आचाय॑े एवं जन्म दाता छाए फ्राइड ने इस तथ्य को स्पएइट 
स्वीकार किया है कि भाषा के पूर्व संगीत का जन्म हो चुका था। सुप्रसिद्ध भाषा 
विशेषज्ञ मिर्त्र जोन आर्धर का कथन है कि जब जम भाषा और संगीत का 
तुलनात्मक विवेबन करने हैं, तो हम इसी परिशाम पर पहुचने है कि भाषा का 
जर्म काम से कम पचिश्यु सौ वर्ष बाद हुआ होंगा. जब कि मानव का स्वर 
परिषंत बने गया होगा, ओर उसकी शक्ल स्थिर हो गई होगी | 








सर हो संगीत की आधार प्रष्ठ है... 





मुप्रसिद्ध इतिहासकार वेवोरेन माइससम ने अपनी पुस्तक “दी हिस्दी श्राफ दी 
झट में लिखा हैः प्रारम्भ में मानव जगली अवस्था में रहा, उसको किसी भी बाला 
प्रयवा भाषा का ज्ञान ने रहा होगा | उस अंधकार युग का हमें कुछ भी पता नहीं 
अलगा | उस बक़ के इतिहास को हूमें अनुमान से लिखता पड़ता है क्योंकि अ्रन्धकार 
युग से सम्बन्धित कोई शिला लेख एवं प्रस्तर मुरतियाँ श्रथवा प्रस्य कोई चिह्न अभी 
तक हमें प्राप्त नहीं हुए हैं, लेकिन जहाँ-जहां तक हमारी हृष्टि जाती है और जहां तक 
हम यु्गों को ऐतिहासिक लड़ी में पिरो सके है, उन सबके झ्राधार पर ही हम अन्ध- 
कार युग को कल्पना कर लेते हूँ। भ्रस्थकार युग को मानव कसा रहा होगा, 
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जब हम इस पर विचार करते हैं, तो हमारे सामने मानव के जंगली रूप का ही 
चित्र आता है। भाषा के ज्ञान की उस युग में कल्पना करना ही अपनी अ्रक्‍्ल का 
दिवालापन निकालने के समान है। अब रह गई संगीत की बात, तो इसके सम्बन्ध 
में इतना ही कहा जा सकता है कि यदि हम मानव के स्वरों को ही संगीत मान लें 
तो हां उसका जन्म भाषा से पूर्व कहा जा सकता है। लेकिन स्वर को संगीत का 
रूप दिया जा सकता' है भ्रथवा नहीं, इस पर जब गहराई से विचार करते हैं, तो 
हम इस निर्णय पर पहुँचते हैं कि वास्तव में स्वर ही संगीत के रूप को निर्मित 
करते हैं, बिता स्वर के संगीत का रूप किचितमात्र भी नहीं बन सकता । फिर 
आप कहेंगे कि स्वर तो प्राणीमात्र में विद्यमान होता है, तो फिर क्यों न प्राणीमात्र 
को संगीतज्ञ कहा जाता है। प्रश्न आ्रापका किसी हेंद तक सही है, लेकिन झापको 
इसका उत्तर देने से पूर्व संगीत की साईक्लोजी या उसका वैज्ञानिक रूप समभना 
होगा | दरअसल संगीत इतना व्यापक है कि जिसकी हम कल्पना भी नहीं कर 
सकते । उसकी यही व्यापकता उसको अन्य कलाओं से उत्कृष्ट बनाती है। झ्राकाश 
और पृथ्वी के समान ही संगीत भी व्यापक है। इस प्रकार से कोई भी कला व्यापक 
नहीं । तो हां प्राणीमात्र में अप्रत्यक्ष पंगीत व्याप्त है। संगीतश्ञ को पदवी उसी 
व्यक्ति को प्राप्त हो सकती है जो कि संगीत के अप्रत्यक्ष रूप को प्रत्यक्ष करके प्रवीण 
हो जाता है। इसीलिये प्राणीमात्र संगीतज्ञ बन सकता है, लेकिन उसके लिये उसे 
महान साधना करनी होगी, उसके लिग्रे उसे स्वरों का सतत अ्रभ्यास करना पड़ेगा । 
असुप्त अवस्था में संगीत प्राणीमात्र में रहता है, विदव का कोई भी पदार्थ आप 
ऐसा नहीं बता सकते जिसमें संगीत का यह प्रसुप्त रूप विद्यमान न हो। भाषा से पूर्व 
जो संगीत आविश्व त हुआ, वह अवश्य प्रस॒ुप्त अवस्था में ही रहा होगा । शास्त्रीय 
संगोत का जन्म भाषा के जन्म के उपरान्त ही हुआ, यह ऐतिहासिक रूप से भी सत्य 
है। प्रसुप्त संगीत से हमारा मतलब उस संगीत से है जिसमें स्वरों का विकास 
शिल्पज्ञता की पृष्ठभूमि पर नहीं. किया गया हो । संगीत' में शिल्पज्ञता का आरविर्भाव 
भाषा के जन्म के उपरांन्त ही हुआ । यह प्रसुप्त संगीत लोकसंगीत बन गया, हां' 
बाद में इस लोक संगीत में भी अनेक प्रकार के परिवर्तन हुए, वर्तमान लोकसंगीत 
एवं प्राचीन लोकसंगीत में काफी लम्बा व्यवधान है। पर यह तो निश्चित है कि 
वर्तमान लोक संगीत प्रसुप्त संगीत के गर्भ से ही पैदा हुआ । और इसी प्रसुप्त संगीत 
के गर्भ से शास्त्रीय संगीत का भी जन्म हुआ । इस प्रकार चाहे ज्ञास्त्रीय संगीत हो 
प्रथवा श्रसुप्त संगीत दोनों की आधार पृष्ठ एक ही है, इसलिये ही हम भ्रधिकार 
पूर्वक कह सकते हैं कि भाषा के पूर्व ही संगीत का जन्म हो चुका था। लोक मानस 
को प्रवाहित प्रसुप्त संगीत ने ही किया, शास्त्रीय संगीत ने मानव के उच्चवर्गीय स्तर 
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को प्रवाहित किया | लोक संगीत में भी संगीत के सम्पूर्ण तथ्यों की रक्षा की गई 
है। भ्रन्धकार युग को आज यदि कोई प्रतिनिधित्व करता है तो वह यहां लोक 
संगीत है ४ 


प्र 


अन्धकार युग सें संगीत का जन्म हों चुका था-- 


विख्यात इतिहासकार जाइफो झस्टीन ने अपनी पुस्तक “दी बेक ग्राउन्ड श्राफ 
दी म्यूजिक” में लिखा है :-- इतिहास वी किरणों अभी उस युग तक नहीं पहुँच पाई 
जिसमें कि सृष्टि का जन्म हुआ था, जिसमें कि मानव .ने सर्वप्रथम एथ्वी और 
प्राकाश के सुरम्य दर्शन किये थे | इतिहासकार उस युग को अन्धकार युग के नाम से 
सम्बोधित करते हैं क्योंकि उस युग के सम्बन्ध में ऐतिहासिक तथ्यों का अ्रभाव है 
किल्तु अनुसन्धान करने बालों का प्रयत्न बराबर जारी है शोर उन्हे कुछ सफलता 
भी प्राप्त हुई है, मतलब यह कि उस अर्घकार युग के लगभग एक चौथाई हिस्सा पर 
इतिहास अन्वेषकों ने विजय प्राप्त करली है। अरब बह एक चौथाई भाग प्रकाथपुर्ग हो 
गया है, लेकिन जो प्रकाश के तथ्य हमें उपलब्ध हुए हैं उनका राबेक्षणा जब हम 
करते हैं तो हम बहुत कुछ शेप अन्धकार युग के बारे में रपपद करना करने में सफल 
होगये हैं। कल्पना करने का हमारा आधार सहद गनिह्ासिक है | इसलिए जो हमारी 
प्रनुमान पृष्ठ निर्मित होती है वह भी इतिहास की प्रतिलिपि ही है। लथ्यों का 
विकास व्यर्थ की कल्पनाओों पर प्राधारित नहीं होता, क्योंकि, विकास बारते बवत 
हम इस बात की पूर्ण सावधानी रखते हैं कि हम कहीं गलत दिशा की ओर ने बढ़ 
जायें, इसलिए हम यहाँ जो भी प्रस्तुत कर रहे हैं वे सब तथ्य इतिहास के बायुमराडइल 
में थ्रागे बढ़े हैं। उस अन्धकार पूर्ण युग में संगीत और भाषा का अ्रर्ितिस्व रहा होगा 
अथवा नहीं, जब हम इस पर विचार करते हैं तो हम इसी निप्कर्य पर पहुँचने है 
कि भाषा मनुष्य को सभ्य एवं सुमंस्कृत बताती है, भाषा अन्धकार के आावरशा को 
नष्ट करती है, इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि उस युग में भाषा का अरस्तिस्ब नहीं 
रहा होगा | यदि भाषा का अस्तित्व ही रहा होता तो फिर उस युग के बारे में सर कुछ 
प्रकाश पुर्णों होता, लेकिन ऐसा नहीं है । किन्तु जब संगीत के बारे में विचार करने है 
कि क्‍या उस युग में संगीत का अस्तित्व हो सकता है तो इस भिर्राय पर पहचते हैं 
कि घृल में लिपटे हुए हीरे के समान श्रवश्य ही संगीत उस युग में रहा होगा । उस 
संगीत पर कलात्मक आभा दैदीप्यमान त होगी, बल्कि वह उस प्ररिति के समान 
रहा होगा जो कि घनी राख से दबी रहती है| जिसका अस्तित्व बाहर से देखने से 
नहीं मालूम पड़ता । श्रत्धकार युग के लोगों को यह किचितमात्र पी पता नहीं होगा 
कि उनके भ्रन्दर भ्रथवा उनके जीवन के बाहर की दुनियाँ में संगीत व्याप्त है। उन्हें 
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न मालूम होते हुए भी उनके अन्दर बराबर संगीत अपना काम करता रहा। हम 
उसको यथार्थ रूप में संगीत नहीं कह सकते क्योंकि उसमें संगीत का कोई भी नियम 
पालन नहीं किया जाता था । बसे तो उस वक्‍त संगीत के लिये कोई भी नियम 
या विधान निर्मित ही नहीं हुए थे तो फिर पालन होने का कोई प्रश्न ही नहीं उठता, 
पर फिर भी हम उसको यथार्थ संगीत नहीं कह सकते | लेकिन हां श्राप यह कह 
सकते हैं कि उन तथ्यों पर आगे चलकर संगीत की भित्त निर्मित हुई। वे तथ्य ही 
संगीत का अ्रंग बन गये | इस दृष्टिकोण से हमें कहना पड़ता है कि संगीत का 
जन्म भाषा से पूर्व ही उस अन्धकार युग में हो चुका था, चाहे भले ही श्राज का 
* मानव उस अन्धकार युग के संगीत को संगीत न माने $ लेकिन इससे उस युग की 
संगीतिक लकीरें मिट नहीं सकतीं, उनका हमें मूल्यांकन करना ही पड़ेगा । बिना उन 
 संगीततिक लकीरों के मूल्यांकन किये आप संगीत का इतिहास पूर्णारूप से नहीं समझ 
सकते । संगीत के इतिहास को पुरणंरूपेणा समभनते के लिये आपको युग के प्रथम चरण 
की कला पर दृष्टि डालनी पंड़ेगी, चाहे वह कला कैसी ही अवस्था में रहीं हो। जो 
ग्रन्धकार युग इतिहासकारों के सामने प्रस्तुत है उस अन्धकार युग के पीछे एक युग 
' ऐसा रहा होगा जिसके सम्बन्ध में हमें कुछ भी पता नहीं, लेकिन जब हम उस युग के 
सम्बन्ध में भी कल्पना करते हैं तो हमारी हृष्टिपथ पर ठीक वसा ही चित्र बनता है, 
जैसा कि पअन्धकार युग का वना, बस फर्क इतना रहता है कि प्रन्धकार युग के 
चित्र में संगीत स्वर के रूप में विद्यमान था किन्तु श्रन्धकार युग के पीछे वाले युग के 
चित्र में संगीत का कोई स्वर नहीं था । मानव एकदम मूक था, प्रकृति एकदम मूक 
थी, सबकुछ मूकावस्था' में था लेकिन संगीत तो मुकावस्था में भी विद्यमान 
रहता है ऐसा मत मनोव॑ज्ञानिकों ने सिद्ध किया है । उस मूक संगीत को हर कोई 
नहीं समझ सकता |” 


धार्मिक दृष्टिकोण से भी संगीत का जन्म भाषा से पूर्व हो चुका था-- 


जब हम संगीत के धारमिक पहलु पर विचार करते हैं तो उसमें अ्रनेक तथ्य 

ऐसे हैं जो इतिहास की कसौटी पर ठीक नहीं उतरते इसलिये इतिहासकार संगीत के 
धार्मिक रूप की सत्यता को मान्यता प्रदान नहीं करते । धार्मिक दृष्टिकोण से नृत्य के 
जन्मदाता भगवान शंकर हैं, जिन्होंने सर्वप्रथम पृथ्वी पर तांडव नृत्य किया था, 
और उसी तांडव लृत्य से सम्पूर्ण नृत्य निकले । एथ्वी पर संगीत के प्रचारक नारदजी 
को माना जाता है, नारदजी से पूर्व संगीत का कोई अस्तित्व नहीं था | संगीत और 
साहित्य की अधिष्ठात्री वीणापारि सरस्वती को माना जाता है। बृह्मा, विष्णु 
और भमहेश्ञ तीनों ही संगीत के महान पंडित थे। विष्णु ने सागर मन्थन के 
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समय शंख बजा कर संगींत का प्रथम नाद उत्पन्न किया था | कंठ स्वर के विकास के 
साथ-साथ श्रन्य स्वरों की उत्पत्ति हुई, और तब सात स्वरों का सप्तक बना। संगीत के 
इस धामिक पहलू की दृष्टि से भी संगीत का जन्म भाषा से पूर्व हो छुका था । 
धार्मिक हृष्टिकोश भी हमें यह बतलाता है कि विदवव के प्रांगण में प्रथम' संगीत की 
उज्ज्वल किरणों बिखरीं तत्पश्चात भाषा की रम्य ज्योत्सना छिटकी | जिस हृष्टिकोशा 
से भी आप सोचिये वही हृष्टिकोश आपको यही बतलायेगा कि भाषा का जन्म संगीत 
के बाद में हुआ लेकित इससे भाषा का महत्व कोई कम नहीं हो जाता। भाषा का 
भी अपने स्थान पर विशेष महत्व है और हमारी राय में भाषा किसी प्रकार से 
संगीत से कम महत्वपूरां नहीं है | दोनों के अपने अपने मह॒त्व है । लिकिन जो इतिहास 
के वास्तविक तथ्य हैं, उनका प्रगटोकरण तो होना ही चाहिए ताकि प्रत्येक वस्तु का 
इतिहास आप सुगमता से समभ सकें और इस विकास और विज्ञान के युग में हमारी 
दृष्टि इतनी साफ ओर उज्ज्वल होनी चाहिए कि हम हर पदार्थ को सही रूप में 
पकड़ सकें | भ्रब इस तथ्य में धूमिलता की गर्द गरुवार नहीं रही कि पृथ्वी पर संगीत 
का जन्म प्रथम हुआ अथवा भाषा का | विश्व के अनेक इतिहासकार एवं विद्वानों से 
एकमत होकर इस तथ्य को विल्कुल स्पष्ट कर दिया है कि रा्ट्रीत का जन्म भाषा से 
कई युग पूर्व हो चुका था। 


भारत की ग्राकृतिक अवस्था का संगीत पर प्रभाव 


भारतीय सगीत का विकास क्रम प्राकृतिक अवस्था पर निर्भर रहा है- 


भारत को प्राकृतिक अवस्था का संगीत पर विशेषरूप से प्रभाव पड़ा है । 
प्राकृतिक अवस्था और कला का ऐतिहाप्रिक सम्बन्ध रहता है। मनुष्य के कार्यो का 
मूल कारण, उस देश की प्राकृतिक अवस्था है जिसमें वह रहता है और इतिहास 
उन प्रयत्ञों का विवरण प्रस्तुत करता है जो मनुष्य भौतिक एवं आध्यात्मिक तथा 
कलात्मक जगत में अपनी' दिन प्रति दिन बढ़ेती हुई श्रावश्यकताओं की पूर्ति के लिये _ 
करते हैं। देश की प्राकृतिक अवस्था का उसके पहाड़ों, सरिताओं रेगिस्तानों बन- 
खरण्डों जंगलों तथा जलवायु का मानव के स्वभाव, चरित्र एवं उसको काय॑ पृष्ठ पर 
बड़ा प्रभाव पड़ता: है। मानव को क्रियात्मक घारा का प्रभाव उस अवस्था के 
अनुरूप ही होता है ।. मानव के कार्य की श्खलाएँ उसकी प्राकृतिक परिस्थितिश्रों 
से प्रभावित रहती हैं । भारतीय संगोत का विकास क्रम पहाड़ों, नदियों एवं मँदानों 
की स्थिति पर निर्म॑र रहा है । हिमालय पर्वतमाला एवं हिन्दूकुश के दरों ने भारतीय 
संगीत के इतिहास पर गहरी छाप डाली है-। मंदानी संगीत पहाड़ी संगीत पै एक- 
दम भिन्न होगा, और इसी प्रकार पहाड़ों की तराई का संगीत भी मैदानी संगीत से 
साहश्यता नहीं रखता । भारत के प्रत्येक प्रान्त के संगीत में परस्पर एक दूसरे से कुछ 
न कुछ भिन्नता अवश्य आगई है। झआसाम की पहाड़ियों का संगीत, गंगा नदी के 
किनारे बसने वाले नगरों एवं ग्रामों के संगीत से नहीं . मिलता । श्राप भारत के चाहें 
जिस हिस्से में चले जांय, एक भाग का संगीत दूसरे भाग के संगीत से भिन्न होगा | 
उत्तर भारतीय संगोत, दक्षिण भारतोय संगीत से बिल्कुल नहीं मिलता क्योंकि भारत 
के इन दोनों भागों को प्रकृति ने पृथक रक्खा है। श्राज तो विज्ञान के इस युग से आने 
जाने के मार्ग इतने सुगम होगये हैं कि आप बड़ी सुगमता से एक स्थान से दूसरे स्थान 
को जा सकते हैं | आप भारत के चाहे जिस कोने में श्रा जा सकते हैं कोई कठिनाई 
नहीं किन्तु प्राचीन समय में ऐसी बात नहीं थी। आने जाने के मार्ग बड़े कठिन थे । 
लोगों को एक प्रान्त से दूसरे प्रान्त के लोगों से बिना मिले हुए वर्षो हो जाते थे |. 
इस प्रकार उनकी कला में भिन्नता श्राती गई। उनके स्वभाव, काय॑ करने को शैली 
एवं रीति रिवाज में अन्तर पड़ता गया । जातियों के अनेक गिरोह होते गये | श्रनेक 
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उपजातियां बनती गई और उन उपजातियों, उपवर्गों की कला भी एक दूसरे से 
भिन्न होती गई । कला अनेक वर्गों में विभक्क होती गई | मानव ने कला की कल्पना 
अपने अपने सिद्धातों एवं आद्शों के अनुकूल करली । जलवायु ने री कला के निर्माण 
में अपना प्रभाव डाला । पहाड़ी संगीत और मैेंदानी संगीत के प्रस्तुतीकरणा, उनकी' 
श्रगारिक प्रसाधनों एवं उनकी अभिव्यक्तिकरण में महान अच्वर पड़ता गया। 
नदियों के बदलतें प्रवाह ते तथा दूसरी नैसगिक परिस्थितियों ने संगीस की आत्मा एवं 
बरीर को एक दम भिन्न बता दिया। भारत को प्राकृतिक दृष्टि गे तीन भागों में 
विभक्त कर सकते हैं। १, हिमालय प्रदेश २ बंगाल की खाड़ी से अरब सागर तक 
विस्तृति निम्नस्थप्रदेश, जिसे हम उत्तरी भारत का मेंदान कह सकने है ३ दक्षिणा 
का पठार जिसे प्राचीन भारत के लोग “दक्षिण पथ बक्धी थे। सह प्रदेश उत्तर में 
विन्ध पर्वतमाला से एवं बंगाल और अरब सागर के तहों पर स्थि8लि एर्वीबाह तथा 
पद्चिमी घाट से घिरा हुआ है। हिमालय प्रदेश पच्छिम में विलोचिस्तात से लेबार पूर्व 
में ब्रह्म तथा श्याम तक फला हुआ है, हिमालय पर्वतमाला के झन्तर्गत कई समानालर 
श्रेणियां सम्मिलित हैं । इन पर्वत श्रेणियों ने भारत को शेष एशिया से एबक कर 
रखा है तथा बाहरी देशों के साथ उसके व्यापारिक सम्बन्ध को शोक रखा ह7। झाज- 
कल भी चीन तुकिस्तात तथा तिथ्वत से भारत का ब्यावार बहते थोड़ा होता है 
किस्तु हिमालय ने भारत की बाहरी आक्षमगा से रद्षा बी है। दिमालय पवनत में कोई 
दर्र नहीं है इसलिये उत्तर से भारत में कोई प्रवंश नहीं कर सकता है लैकिम उस्तर 

चिछम की ओर कुछ दर हैं, जिसमें होकर विदेशी आज्मगाकारी पूर्व काल में भरा सके 
हैं। विलोचिस्तान के दक्षिणी कितारे पर सेकरान सामक एके रेगिस्तानी प्रदेश है 
जो भारत को ईरान . से मिलाता है। सिकन्दर महान से अवनी हक पहटन को इसी 
मार्ग से वापिस भेंजा था और इसी मार्ग से सातवीं और आठवीं शताझही मं अरब 
के आाक्रमणकारियों ने भारत में प्रवेश किया। खबर का दर्र, जिसमें होकर काबुल 
से पेशावर तक रास्ता चला गया है, भारतीय संगीत के इलिहास मे महत्वपूर्ण है। 
बहुत प्राचीन काल से भारत पर आक्रमण करने वाले लोग आय, मूनानती, हुसणा, 
सिरियन, तुक, एवं मंगोल सब इसी दरे से होकर भारत भें आये, इसका परिणाम 
यह हुआ कि इस दर्रे के निकटवर्ती भागों का संगीत युद्ध की भावनाओं से गरियूर्गा 
होगया । ऐसा संगीत अधिक निर्मित होने लगा जो कि मासवों को शान्ति देने के 
बजाय उनमें जोश एवं उत्साहु अ्रधिक भर सके, उनकी हष्टि को आक्रमशाकारियों के 
प्रति निदंयी बना सके । संगीत का विकास जो इन भागों में हुआ उसमें मानव भाव- 
नाओों की गहराईयां बिल्कुल न उभरीं, उस संगीत में भ्राध्यात्मिक सीच्दर्य प्रस्ृटित नहीं 
हो सका क्योंकि इसके लिये उन्हें अ्रवकाश ही नहीं मिला । आध्यात्मक सौन्दर्य तो 
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निरन्तर चिन्तन एवं साधना के द्वारा प्राप्त होता है, जिसमें कि उन लोगों को कभी 
ग्रवकाश उपलब्ध न होता था । उनको तो दिन रात आक़मणकारियों की चिन्ता 
रहा करती थी। कहीं किसी मार्ग पर युद्ध होरहा है, और कहीं किसी पर उनके 
जीवन का अधिक से अधिक समय युद्ध चिन्तन में ही जातो' था । वे लोगं संगीत के 
सम्बन्ध में गहराई से कभी न सोच सके, अतएव' उनका संगीत शिह्पज्ञता एवं मानव 
भावनाओं के दृष्टिकोण से उथला बन गया । हिमालय प्रदेश के संगीत में आप को 
मानव जीवन की सौष्ठवता, आत्मा की दिव्यता, भावों की उच्चता एवं प्रस्तुतीकरण 
की सुरम्यता का दिग्द्शन नहीं होगा। उसकी भूगोलिक स्थिति ने उसके संगीत पर 
पूरा-पूरा प्रभाव डाला है। इस प्रदेश के लोगों में जो संगीत निर्मित किया उसमें 
उत्तेजक भावों की प्रधानता रही, वे संगीत में वह उज्ज्वल प्रकाश पैदा नहीं कर सके 
जिसके द्वारा वे विकास को पावन मंजिल पर पहुँच पाते । 


पंजाबी संगीत में हमें आत्मिक सौन्दर्य का जमाल नहीं दीखता-- 


इन दर्रों के द्वारा जो विभिन्न प्रकार के आक्रमणकारी आते थे वे भी अपने 
संगीत की कुछ न कुछ छाप अवश्य ही यहाँ के लोगों के हृदयों में छोड़ जाते थे । इन 
विदेशियों का संगीत भी कोई गम्भीर एवं उच्च संगीत नहीं होता था । क्योंकि ये स्वयं 
भी तो आ्राक्रमण॒कारी थे। वे भी अपने साथ ऐसा ही सामान्य संगीत लाए, जो उनके 
सैनिकों में झहानी ताकत के वजाय' फौजी जोश, फौजी उमंग भर दे | इन विदेशी 
आक्रमणकारियों को भी ती अपने संगीत के विपय के लिए समय नहीं मिलता होगा | 
अ्रतएव उनके सामान्य संगीत ने भारत के इस प्रदेश पर अपनी सामान्य स्थिति का 
प्रभाव डाला, जो कि शीघ्र मिट भी गया । वह प्रभाव स्थाई नहीं था। उद्त' प्रभाव 
में न तो श्रात्मिक शक्ति थी, और न विकास पूर्ण श्राभा का प्रस्फुटन था। इन हमलों 
का पंजाब के संगीत पर भी विशेष रूप से प्रभाव पड़ा। पंजाब प्रान्त चूँकि इस प्रदेश के 
निकट पड़ता है अ्रतएव पंजाब प्रान्त के निवासियों का जीवन भी स्व संकट पूरा 
रहा। उन्हें भी बार बार आक्रमणकारियों का सामना करना पड़ता था, उन्हें 
हमले का भय बराबर बना रहता था, अतएव वे संगीत कला पर कोई शभ्रनुसंघान 
न कर सके और न उन्होंने संगीत कला के कला एवं आध्यात्मिक पक्ष -को सुहृढ 
बनाने का प्रयत्त किया । इस ओर सोचने बिचारने का कभी उन्हें समय ही प्राप्त त 
हुआ । कठोर परिश्रम करने के बाद वे ऐसा मनोरंजन करना चाहते थे कि जिससे 
उनके थके हुए स्नायुओं को सुगमता से श्राराम मिल सके, उन्हे स्फूर्ति एवं चेतना मिल 
सके । अ्रतएवं संगीत सूजन में यहाँ के संगीत निर्माताओं ने इस बात का पूरा पूरा 
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ध्यान रवखा । उन्होंने पंजाबी संगीत को अधिक बोकल नहीं बनने दिया । उसका 
 उठान ऐसा किया गया कि जिससे बह प्रेक्षकों के समझ में झा सके प्रेक्षक पंजाबी 
संगीत को सुन कर जोवन की कोई गहरी समस्या में न उलक जाए। वे अपने लड़ाई 
में थके हुए मस्तिष्क को श्षीत्र से ज्षी्र आराम पहुंचा सके । अभ्रधिक से अधिक 
अपना मनोरंजन कर सके । संगीत के तीनों अंग गायक वादन एवं नृत्य इसी प्रकार 
के साँचे में ढले । पंजाबी चृत्य, पंजाबी गायन, और पंजाबी बादन सभी में जीवन 
को उफनाने वाले भावों की बाहुत्यता हो गई । पंजाबी संगीत में आपकी सौद्धर्य का 
वाह्य चित्र अधिक मिलेगा, आन्तरिक बहुत कम । पंजाबी संगीत का आन्तरिक 
उठान इतना कम हुआ है कि वह संगीत के बाह्य उठाने में दब जाता है । और इसी 
लिए ही पंजाबी संगीत को सुन कर यौनिक भावनाग्रे अधिक जाग्रति होती हूं। वह 
मानव की “सेक्सउलटी” को ऊपर उठाता है, यानी वासना को उभारता है। 
यह सब उसके वातावरणा का हो प्रभाव है। दरअसल बात यह है कि पंजानियों के 


कठोर परिश्रम से अवकाश नहीं मिला कि वे यह कल्पना कर सकते कि संगीत को 


हक 
श्सकः प्‌ 


कितना गहरा किया जा सकता है, इसको कितना फैलाया जा सकता है, इसके 
मौलिक तत्वों को किस प्रकार मोड़ा जाय, किस प्रकार उसमें घुमाव दिया जाय कि 
उसकी शिल्पज्ञता एवं कलात्मकता उच्चको्टि की बन जाय । 


"हे ॥ 


हिन्दूकुश के दरों के निकटवर्ती भागों में जो संगीतपन या, उसमें भी कला 
की गहराई, भावों की सुरम्यता, मानव हृदय को निर्मलता एवं आ्राध्यात्मिक तत्वों 
का विकास बिल्कुल नहीं हो पाया | उस संगीत की प्रष्झभुसमि मानव जीवन की' 
सस्ती भावनाओं पर झ्ााधारित हुई । प्रकृति ने इस भाग के निवासियों को स्वाभाविक 
युद्ध एवं वासनाप्रिय बना दिया । जलवाबु ते यहाँ के लोगों का शारीरिक उठान 
मंदानी लोगों की श्रपेक्षा शीघ्र किया। मैदानी लोगों में तदशाना की चमक सोलह वर्ष 
की वय में ञ्रा जातो है, किन्तु यहाँ के लोगों में दस बारह वर्ष की बय में ही तस्णता 
अपनी रौनक दिखला देती है। यहाँ का दस बारह वर्ष का लड़का पूर्ण जवान 
मालूम पड़ेगा | इन परिस्थितियों का संगीत पर गहरा प्रभाव पड़ा। उन्होंने अपने 
. संगीत का ऐसा विकास किया कि जिसमें वे मानव की तझशा भावनाओं के रम्य वायु 
मन्‍्डल को श्षीघत्र पकड़ सके | इन्ही प्राकृतिक परिस्थितियों के कारणा वे अभी तक अपने 
संगीत को नवीन साँचे में नहीं ढाल पाये | उन्मादित भावनाओं का भी विकास इस 
भाग के संगीत में हुआ | श्रापको यहाँ का संगीत ऐसा नहीं मिलेगा जो कि मानव की 
ग्रात्मा का विराट रूप प्रस्तुत कर सके, जो कि मानवता को उच्च पराकाप्ठां पर 
पहुँचा सके, श्रोर जोकि विश्व में एक अभिनव क्रान्ति कर सके | 
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वर्गीय संगीत की उत्पत्ति-- 


इन सभी दर्रों के निकटवर्ती प्रदेशों के निवासियों की ब्राकृतिक अवस्था ने 
उन्हें संगीत के क्षेत्र में आगे नहीं बढ़ने दिया, उन्हें इतना समय ही न मिल सका कि 
वे संगीत कला की गहराई में प्रवेश कर पाते, संगीत -कला का अन्वेषण करते। 
उन्होंने संगीत का महत्व अपने जीवन में मनोरंजन तक सीमित कर लिया था। 
मनोर|0्जन के अतिरिक्त संगीत का महत्व सिर्फ युद्ध केशलिए ही होता था, इससे अधिक 
और आगे उसकी सीमा बिल्कुल नहीं थी, वर्योकि प्रकृति ने यहाँ के निवासियों को 
ऐसे वातावरण में रवखा कि ये लोग जीवन का विचार प्रगति की दुनियां में ग्रागे 
न कर पाए। उन्होंने अपने प्रगति के विश्व को सीमित कर लिया था। उनकी 
प्रगति की सीमा को प्रकृति ने बहुत छोटा बना दिया था। इसीलिए उनके 
संगीत की विस्तार सीमा भी छोटी रही, चू कि उनके जीवन का अधिक से अधिक 
भाग लड़ाई लड़ने में बीता, अतएवं उनके जीवन में लड़ाई का महत्व सर्वोपरि रहा | 
इन भागों का संगीत वर्गीय संगीत हो गया | अनेक गिरोह, अनेक वर्ग इन दर्रों के 
निकट रहते थे, प्रत्येक गिरोह का संगीत दूसरे गिरोह से नहीं मिल पाता था। वे 
निकट-निकट रहते हुए भी परस्पर मिलते नहीं थे | दोनों गिरोहों के बीच सिर्फ एक 
पहाड़ी अथवा नदी का अन्तर रहता था । परन्तु ये कभो एक दूसरे से आपत्तिकाल 
में भी मिलते नहीं थे। वे एक दूसरे को दुश्मन समभते थे। इसी लिए विदेशी लोगों को 
इन दरों के द्वारा आक्रमण करने में बड़ी सुगमता प्राप्त हुई | भ्रगर इनमें एकता होती, 
इनके जीवन का विकास एकसा होता, तो फ्रिर इनकी कला का विकास भी एक ही तरह 
का हुआ होता, तब तो इनकी संगठित शक्ति महान हो जाती और वे जीवन की लड़ाई 
में सफल होते, परन्तु प्राकृतिक परिस्थितियों ने उन्हें परस्पर एक दूसरे वर्ग से मिलने 
नहीं दिया, इसीलिए उनका संगीत भी वर्गीय संगीत बन गया, जिसमें वर्गीय' खूबियाँ 
तो रहीं लेकिन सम्पूर्ण प्रान्त की वशेपतायें श्रागे अभिव्यक्ति न हो पाई। यहाँ का 
“पासक नत्य” “उप्फल नत्य/” और “उत्सा नृत्य युद्ध की भावनाओ्रों को उभारने 
में बड़े प्रसिद्ध हैं। इन नत्यों में भावनात्मक मुद्राओं का विशेष रूप से प्रदर्शन किया 
जाता है| साथ ही साथ इन नत्यों में कोई ऐसी प्राचीन कथा ग्रुथी होती है जो 
मानव की प्रसुप्त वृतियों को उत्साह पूर्ण बना सके । 


“दोआबा” की पावन भूमि ने संगीत-निर्माण में अपना विशेष क्रिया- 
त्मक योग दिया-- 


तिम्नस्थ प्रदेश--उत्तर में हिमालय तथा दक्षिण में दक्षिणी पठार के बीच 


४४ |] [ भारतोय संगीत का इतिहास 


निम्नस्थ प्रदेश स्थिति है। इस भाग में भारतवर्ष के बहुत उर्वर प्रदेश शामिल हैं । 
सिन्ध और गंगा का मंदान जो बड़ी-बड़ी नदियों द्वारा लाई हुई मिट्टी से बना है, इस 
प्रदेश का विशेष महत्वपूर्ण भाग है । यह वही “मध्य देश है जिसका विवरणा हमें 
हिन्दुओं के धर्म ग्रन्थों में प्राप्त होता है । यह प्राचीन काल के ऋषि, मुनियों, सूर्य वंशी 
एवं चन्द्र वंशी क्षत्रियों, देवताओं तथा रामायण एवं महाभारत के योद्धाश्रों का 
निवासस्थान था| इसी भाग में काशी, अ्रयोध्या, मथुरा, कन्नौज, हरिद्वार आदि 
पवित्र तीथ॑ स्थान हैं, यहीं पर बुद्ध भगवान ने अपना बीद्ध धर्म का उपदेश किया था 

यहीं से धर्म प्रचारकों के दल उनके दिव्य सम्देश को दूर दूर के देशों में ले गए थे। 
यह विस्तृति मैदान सिन्ध, गंगा और यमुना तथा ब्रह्मपुत्र के जल से सींबा जाता है । 
समस्त प्रदेश बड़ा ही उर्वर एवं समुद्धिशाली रहा है, इसीलिए विदेशी आज्नमशा 
कारियों को सर्दव इस भाग का प्रलोभन रहा है। पहले पहल इसी भाग में आर्य 
लोग आए और उन्होंने श्रपत्तो बरितियाँ स्थापित की । बाद में सभी विजेनागरशा वहाँ 
आकर बसे तथा उन्होंने बड़े-बड़े साम्राज्य र्थापित किए । मुसलमान और अगरेगों 
ने भी इसी भाग पर अपने राज्य स्थापित किए । यह दो आबा की भूमि बड़ी ही 
महत्व पूर्ण रही । भारतीय संस्कृति के विकास में गंगा एवं यमुना सदी ने बड़ा भारी 
योग दिया। यहीं पर मह्गान आचार्य, महान पंडित, कला विश्वेपज्ञ, संगीतज्ञ एवं 
साहित्यकार पंदा होते रहे। इस सम्पूर्ण भाग में संगीत का विशेष रूप से विकास हुआ । 
चूंकि यहाँ लोग सम्पन्न एवं समद्धि थे, उन्हें किसी बात की चिस्ता नहों था। उन 
पंजाबियों की तरह कठोर परिश्रम नहीं करता पड़ता था, अ्रतएव उनके पास संगीत 
साधना के लिए पर्याप्त समय था ! उन्होंने संगीत को सीमित दायरे में परिवतित नहीं 
किया, उन्होंने इसकी नींव बहुत गहरी रक्खी । उन्होंने संगीत कला के बाह्य तत्वी पर हो 
विवेचन नहीं किया, बल्कि उन्होंने संगीत के अन्तर्जगत-विश्व का भी पूर्णा रूप से अध्ययन 
किया, और उसके आत्मिक सौन्दर्य को खूब परखा, एवं उसके श्रपू्व॑ झूप को शिल्पञ्षता 
की लड़ी में पिरोया | इस भाग की प्राकृतिक श्रवस्था इतनी सुन्दर और आकर्षक थी 
कि यहाँ के निवासियों को विभिन्न कलाओों पर विकास करने का बड़ा युन्दर अवसर 
मिला । उनके सामने कोई परेशानी न थी । उनके जीवन में ब्ान्ति एवं समृद्धि के 

ही विशेष महत्व था, श्रौर उसीके अनुरूप उनकी समस्त कलायें भी हुई । यहाँ के 
निवासियों ने श्रन्य कलाओं की अपेक्षा संगीत पर विज्ेष अभ्रपना ध्यान केखित किया, 
क्यों कि संगीत को उन्होंने ईइवर प्राप्ति का मुख्य साधन मान लिया था। उनका शैसा 
विश्वास था कि उनको ईश्वर के साक्षात दर्शन संगोत के अभूतपूर्व माध्यम से ही हो 
सकते हैं, अ्रतएव उन्होंने इस ओर विशेष ध्यान दिया | 
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दो आबा के संगीत में हमें आध्यात्मिक तरुणता पूर्ण्रूप से मिलती है-- 


गंगा तट के कितारे-किनारे यदि आप चले तो आपको भारत के बड़े-बड़े 
दर नगर मिलेंगे, आपको एक ऐसे प्रदेश में होकर जाना पड़ेगा जो रमणीक हश्यों, 

अधिकता के साथ उगे हुए पेड़ पौधों, तथा मौलों तक फैले हुए प्रचुर फसलों से लद्े 
हुए हरे-हरे खेतों से, जो करोड़ों व्यक्तियों को भोजन तथा जीवन प्रदान करते हैं, भरा 
होगा । यही कारण है कि भारत के लोग हिमालय से लेकर कुमारी श्रन्तरीप तक 
इसे एक पवित्र नदी मान कर प्रजते हैं तथा इसके, जल में स्तान करने को स्वर 
प्राप्ति का मुख्य साधन समझते हैं। ऐसे रमणीक हृश्यों तथा ऐसे अभिव॑चनीय 
बातावरण का यहाँ की संस्कृति पर विशेष प्रभाव पड़ा | संगीत में सौन्दार्यात्मक भावों 
के विकास की ओर विशेष ध्यान दिया गया। ईइ्वर आराधना! का संगीत मुख्य 
सम्बल बन गया। संगीत मानव जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में प्रवेश हुआ । उसका 
दायरा आकाश और पृथ्वी के समान व्यापक बनाया गया। संगीत की कल्पना यहाँ 
के निवासियों ने बिलासता की सीमा तक नहीं की, क्‍योंकि संगीत को ये लोग बहुत 
पवित्र समभते थे । जिस प्रकार उनकी हृष्टि में गंगाजल का महत्व था, ठीक उसी 
प्रकार वे संगीत को समझते थे, क्योंकि संगीत उनके लिए प्रृथ्वी और स्वर्ग का 
स्वशिम मार्ग प्रशस्त करता था। इन लोगों ने संगीत को धामिक रूप प्रदान किया, 
जिससे उसकी महत्ता अद्वितीय होगई 4 उसकी आलोक ज्योति बढ़ गई। संगीत के 
द्वारा अनेक व्यक्तियों को मुक्ति भी प्राप्त हुई; श्रात्मशान्ति का संगीत एक महत्वपूर्ां 
साधन माना जाता था | सम्पूर्ण भारत में संगीत का जितना उच्च विकास इस दोगाब 
की भूमि में हुआ, उतना अन्‍्यत्र भाग में नहीं हो पाया। सुप्रसिद्ध विद्वात ओगोन 
रास्क ने ( 709 &793#7ए 0| 08 शती&0 ४7080 ) में लिखा है-- 
“गंगा-यसुता की दोझ्ांब की भूमि वास्तव में श्ञास्त्रीयः संगीत के विकास 
में प्रकाशस्तभ्भ बनी। इस उर्वर भाग के निवासियों को प्राकृतिक सुषमा 
का अलम्य उपहार मिला हुमा है, इसलिए यहाँ का संगीत श्रेष्ठ बन सका। और 
इस पावन भूमि में जितने महान कलाकार पेंदा हुए, उतने भारत के अन्य भाग में न 
हो सके । इसका मुख्य कारण यह रहा कि यहाँ के निवासियों को ग्र्थ उपाज॑न में 
जीवन संबर्ष बहुत कम करना पड़ता था। वे सम्पन्न थे। उन्हें कला साधना के लिए 
पर्याप्त समय मिल जाया .करता था, अ्रतएवं उन्होंने अपने जीवन का अधिक से अभ्रधिक 
भाग कला साधना में लगाया, जिसका परिणाम यह हुभ्ना कि उनकी संगीत कला 
इतनी उच्चकोटि की होगई, कि वह मानव जीवन की अरनैतिकता की घनी धुन्ध को 


भी ख़त्म कर सकती थी । वास्तव में भारत के इसी भाग के संगीत ने सम्पूर्ण भारत 
के संगीत-गौरव की प्रतिष्ठा रख़ली । स्म 2: | 
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उत्तर भारत का संगीत अपने प्राकृतिक सौन्दर्य की अपूबता के कारण 
उच्चता की मंजिल पर पहुँचा-- 


लोक प्रिय इतिहासकार माइसो जोन्स ने अपनी पुस्तक (]08 780[000078 
00 कंवाका0 प्राणड0 ) में लिखा है:--“उत्तर भारत का संगीत 
प्रपने प्राकृतिक सौन्दय॑ की अपूर्वता के कारण उच्चता की मंजिल पर 
पहुँचा । यहाँ के निवासियों ने संगीत को धर्म का अंग बना कर उसकी अपूर्वता 
को बढ़ा दिया भर इसी प्रशस्त दृष्टिकोण को लेकर यहाँ के लोगों ने संगीत साधना 
की, और उन्हें अभिनव-अभिनव पथ प्राप्त हुए । संगीत के क्षेत्र में जितनी उन्नति 
भारतवर्ष के इस भाग ने को, उतनी अन्य किसी भाग ने नहीं की । प्राकृतिक साधनों 
ते यहाँ के निवासियों को एक ऐसी नवीन दृष्टि प्रदान की कि वे जिसके सहारे 
सगीत में नृतन क्रान्ति कर सके, प्राकृतिक वातावरण ने उनकी कल्पना को इतना 
प्रशस्त बता दिया कि वह तवीन-नवीन मार्ग भ्राविभूत करने में सफल हुए |” 


उत्तर भारत का संगीत विजेताओं के संगीत में मिल गया-- 


लेकिन उनको अपनी श्रर्थ सम्पन्नता एवं कला सम्पन्नता के लिए जोखिम भी 

उठानी पड़ी । यही भाग विदेशियों की हृष्टि में “सोने की निड़िया' के समान मुल्यवान 
था । जो भी विदेशी श्राक्रमणकारी भारत में श्राता, उसकी हृष्टि इस सम्पन्न भाग 
पर अवश्य लगी रहती | अतएब यह समृद्धिशाली भाग कब तक बचा रहुता। 
चू'कि इस भाग के लोग कला मर्मज्ञ थे कला साधक थे, वे योद्धा नहीं थे, इसलिए 
वे लड़ाई में विदेशियों को हरा न सके । इस भाग के लोगों ने तो श्रपनता सम्पूर्ण समय 
संगीत विकास में लगा दिया था, श्र इससे जो समय बचता, वह श्रन्य कलाों के 
विकास में खर्च करते थे। युद्ध की तरफ उनका ध्यान कतई नहीं गया था। थे तो 
अपने को सुरक्षित समभते थे। पर इसी गरुभराही ने उनको गुलाम बता दिया । गुलाम 
बनने पर उनकी संस्कृति भी अछूती न रहो । संगीत पर विदेशियों का विशेष गहरा . 
प्रभाव पड़ा | उत्तर भारत का संगीत, विजेताओं के संगीत में मिल गया, वह अपनी 
. सत्ता पृथक न रख सका । इसलिए इस भाग के संगीत ते समय-समय पर श्रमेक रूप 
लिए । श्रार्यों के श्रागमन से इस भाग के संगीत में अन्तर पड़ा, और फिर मुसलमानों 

के आगमन से इस भाग के संगीत ने पुनः भ्रपना रूप बदला। यहाँ का मौलिक 

संगीत नये-तये रूपों में इतता दब गया, कि श्रव उसका कुछ पता नहीं चलता, कि 
उत्तर भारत का यथार्थ संगीत कौन सा था ? इस सम्बन्ध में बहुत खोज की गई है, 
किन्तु अन्वेषक किसी निश्चय पर नहीं पहुँच पाए हैं। खैर जो कुछ भी हो इस भाग 
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का संगीत अपनी मौलिक आभा खोने पर भी अपनी भारतीयता की उच्च पृष्ठभूमि 
को नष्ट न कर सका, आज भी इस भाग का संगीत अपनी उच्च परम्परा' के गौरव को 
लिए हुए है। कहने का मतलब यही है कि किसी भी देश का संगीत अपने चारों ओर 
के बिखरे प्राकृतिक वातावरण की अ्रवहेलना नहीं कर सकता | उसके विकास में 
प्राकृतिक साधनों का अवर््य ही क्रियात्मक हाथ रहता है।. 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार जेकराइडों का कथन है--“गंगा-यमुना के निवासी 
संगीत के महान पंडित थे, वे और भी अनेक कलाझों के मर्मज्ञ थे। वे दर्शन शास्र के 
महान ज्ञाता थे ? उनको युद्ध करना नहीं आता था। इसीलिए उनकी विदेशी 
आक्रमणों के समय हार हुई। लेकिन हारने पर भी उनकी कला प्रियता नष्ट 


नहीं हुई (!! 


भारत का रेगिस्तान--राजपुताना है जो उत्तर-पुर्व में पंजाब तथा उत्तरप्रदेश 
से, दक्षिण॒-पूर्व में मध्य भारत से, पच्छिम में गुजरात एवं सिन्ध से घिरा हुआ है। 
राजपुताना को हम दो भागों में विभक्त कर सकते हैं । अरावली पहाड़ के उत्तर का 
भाग रेतीला एवं ऊसर है, इसमें फसल पैदा नहीं होती, लेकिन श्ररावली के दक्षिण 
पूर्व का भाग उपजाऊ है | इसके अन्दर मालवा का प्रदेश है जो सदा हरा-भरा 
रहता है | अवंरी पहाड़ की सबसे ऊंची चोटी माऊतन्ट शआआबू सिरोही राज्य में सम्मिलित 
है | यह चोटी समुद्र तल से ५,६५० फुट ऊंची है। इस महरु प्रदेश की प्राकृतिक 
अवस्था ने भारतीय संगीत पर विशेष प्रभाव डाला है। मर प्रदेश के लोग . 
संगीत में विशेष विकास नहीं कर सके, लेकिन फिर भी इनके जीवन 
में संगीत का महत्व था। यहाँ के लोग प्राकृतिक अवस्था के कारण संगीत 
साधक तो नहीं हो पाए, क्योंकि इनको संगीत साधना के लिए अवकाश नहीं 
मिलता था | इनके जीवन का बहुत सा भाग तो जीवन निर्वाह की समस्याओ्रों को 
हल करने में चला जाता था । राजस्थानी संगीत को यदि आप देखेंगे तो आपको 
मालूम होगा कि उससे आध्यात्मिक पुट की कमी है, जीवन की अ्रनेक रंगरेलियों से वह 
परिपूर्ण है, इसका कारण यह रहा कि राजस्थानी लोग संगीत को श्रानन्द प्रमीद का 
साधन समभते थे। वे इसको ईश्वर प्राप्ति का प्रदस्त सम्बल नहीं जानते थे। 
उन्होंने संगीत को जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में प्रवेश नहीं कराया, न॒त्यों का जो आविर्भाव 
हुआ, उनमें जीवन की अभिव्यक्ति बहुत कम है, शिल्पन्नता का उभार दिखाया 
गया है । 
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राजस्थानी संगीत में आपको आध्यात्मिक-पुट का अभाव मिलेगा--- 


राजस्थानी नृत्यों में आपको मानव जीवन का जो चित्र मिलेगा, उसमें जीवन 
के अन्धकारपूर्ण भाग का ही चित्रण होगा, संधर्षों का प्रस्तुतीकरण होगा । लेकिन हाँ 
राजस्थानी संगीत में श्रापको जो सबसे बड़ी बात मिलेगी वह यह कि इसमें वीर रस का 
बड़े सुन्दर एवं कलात्मक ढंग से चित्रण किया गया है। अनेक गौरवशाली गाथायें 
राजस्थानी नत्यों में गुम्फित हैं। जिनका मानव हृदय पर बड़ा ही सजाव प्रभाव पडता 
है । राजस्थानी संगीत के समान आपको वीर रस की माँकी अन्यत्र कहीं ने सिल 
सकेगी, हाँ पंजाबी संगीत में भी आप थोड़ी सी भलक बीर-रगे. की पा सकेंगे, विन्तु 
वह शज्ञारिक वातावरण में इतनी दब गई है कि वह कला की पृष्ठभूमि पर उभर 
नहीं पाई है | यहाँ के लोगों ने संगीत के क्षेत्र में कोई नवीन-नवीन प्रयोग नहीं किए, 
जिस प्रकार उत्तर भारतीय लोगों ने किए, और विद्येप रूप से “दो अ्राबा'' वाले 
निवासियों ने । परन्तु फिर भी राजस्थानी संगीत का झा इतना प्रदीष्त हो गया है 
कि वह श्रोताओं एवं दर्शकों के हृदयों पर श्राव्छादित हो जाता है। हमें राजस्थानी 
संगोत में मानव जीवन करी मुस्कराहुटों की अपेक्षा रोदस अधिक मिलता है। कला 
का उच्च ज्ञान चाहे भले ही आपको राजस्थानी संगीत में ने मिल सके, किन्‍्त मानव 
जीवन की उच्चता एवं पावन चरित्र का स्वरशिम गौरव अवश्य ही प्रस्फरित पष्प के 
समान खिलता हुआ दिग्दशित होगा । बस यही राजस्थानी संगीत की सबसे बड़ी 
विशेषता है, इसी गौरवशाली विशेषता के आवरणा में उसकी अन्य कमियां प्रच्छन्न हों 
जाती हैं। वास्तव में प्राकृतिक स्थितियों ने राजस्थानवालों को संगीत के छौत्र में 
विशेष ऊपर न उठने दिया। उन्होंने संगीत में अपने जीवन की अ्रनभूतियों का ही 
विशेष रूप से चित्रण किया, इसीलिए उनके संगीत में गहराई ने श्रा सकी । जिस 
: भ्रकार उनके प्रदेश में कोई गहराई नहीं। लेकिन आपको इस गहराई का अभाव 
खलेगा नहीं, इसकी पूर्ति मातव के चरित्र की उज्ज्वलता से करदी गई है, जिससे 
राजस्थानी संगीत में एक ऐसी चमक पैदा हो गई कि जो बरबस' मानव को गआ्रात्म 
विभोरित बना देती है, जोकि मानव को अ्रपनी अ्रत्तीत के पुनीत गौरव की और ले. 
जाती है । 


. दक्षिण भारत-- 


द यह दक्षिण का प्रदेश, जिसका नाम प्राचीनकाल में दक्षिण पथ था, विध्याचल 
पव॑त के दक्षिण में स्थिति है श्रौर प्रायद्रोप के श्राकार का है। यह एक पठार है 
जो २००० फुट ऊंचा है तथा पूरब से पश्चिम की श्रोर ढालू है। यह तीन तरफ 
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पहाड़ों से घिरा हुआ है। पूर्व में पूर्वी घाट, पश्चिम में पश्चिमी घाट तथा उत्तर में 
. विध्य एवं सतपुड़ा पहाड़ों की दृहरी पक्तियाँ हैं। ये दोनों श्रेणियाँ दक्षिणी भारत 
को उत्तरी भारत से एथक करती हैं। दक्षिण के बिल्कुल किनारे पर स्थिति भूभाग 
. को कभी-कभी सुदूर दक्षिण कहा जाता है। उसका अपना अलग इततिहास है । चूकि 
दक्षिण की ढाल पश्चिम से पूर्व की ओर है, अतएव इस प्रदेश की अधिकाँश नदियाँ, 
जसे महानदी, गोदावरी, कृष्णा, कावेरी एवं तुगभद्रा पृर॑ की ओर बहती हैं तथा 
बंगाल की खाड़ी में गिरती हैं। नमंदा और ताप्ती पश्चिम की ओर बहती हैं और 
अरब सागर में गिरती हैं। त्रिभुजाकार पठार के दोनों तरफ पव॑त श्रेणियाँ हैं जो 
पूर्वी एवं पश्चिमी समुद्र तट के समानानतर चली गई हैं।. पश्चिमी घाट खम्भात की 
खाड़ी के दक्षिण में समुद्र तट के साथ-साथ नीचे चला गया है। इसमें मराठे बसते 
हैं। इस संकीरण भूभाग का उत्तरी भाग कोंकड़ एवं दक्षिणी भाग मलाबार का तट 
कहलाता है । महाराष्ट्र डामन से नागपुर तक लम्ब रूप में फैला हुआ है तथा नागपुर 
से दक्षिण पश्चिम की ओर करवार तक चला गया है। इस देह के तीन भाग हैं--- 
( १ ) कोंकड़ ( २ ) मावलों का देश ( ३ ) पूर्व का चौड़ा प्रदेश जिसे “देश” कहते 
हैं | पुर्व॑ का समुद्र तट वाला मैदान, जो पूर्वी घाट तथा बंगाल की खाड़ी के बीच 
स्थिति है तीन भागों में बांदा जा सकता है--( १ ) उत्तरी भाग जिसमें महानदी 
का डेल्टा सम्मिलित है ( २) मध्य भाग जो गोदावरी एवं कृष्णा नदी के डेल्टाओं 
से बना है ( ३ ) दक्षिणी भाग जो कर्नाटक कहलाता है। दक्षिण का ऊँचा पठार “ 
तामिल देश है जिसमें द्रविण जाति के लोग. रहते हैं । 


किसी भी प्रदेश के संगीत के इतिहास को समभने के लिये उस प्रदेश की 
भूगोलिक प्रृष्ठभूमि को प्रथम पूर्ण रूप से समझ लेना' निहायत ही आवश्यक है, 
वरना आप उस प्रदेश के संगीत के इतिहास को ठीक-ठीक नहीं समझ सकेंगे। संगीत 
के इतिहास को समभने के लिए अनेक ऐसी बातें जाननी होती हैं, जिनका सीधा 
सम्बन्ध संगीत से नहीं होता, किन्तु श्रप्रत्यक्ष रूप से उनका सम्बन्ध संगीत्‌ से होता 
है, श्रतएव संगीत इतिहास को समभने के लिये आपको प्रत्यक्ष एवं अप्रत्यक्ष तथ्यों 
का अवलोकन करना है, और उन तथ्यों का भी अनुशीलन करना है कि जिनका 
दूरगामी भी सम्बन्ध संगीत से है | 


दक्षिण भारत अपने संगीत की पवित्र थाती को सुरक्षित रख सका-- _. 


.. दक्षिण भारत एक प्रकार से उत्तर भारत से पृथक सा ही रहता है, प्राकृतिक: 
अड़्चलों ने दोनों भागों को एक दूसरे से बहुत कम मिलने दिया, अ्रतएवं दोनों 
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भागों में जो विकास हुआ वह भी लगभग एक दूसरे से पृथक ही रहा । दक्षिण भारत 
में कई प्रकार का संगीत पाया जाता है, लेकिन मुख्य रूप से कर्नाटकी संगीत अधिक 
लोकप्रिय है। दक्षिण भारत के संगीत में तथा उत्तर भारत के संगीत में बिल्कुल 
समानता नहीं रहीं । इसका मुख्य कारण यह है कि उत्तर भारत पर अनेक श्राक़मण 
होते रहे अनेक विजेतागणों के संरक्षण में उत्तर भारत को ग्रुजरना पड़ा जिससे उत्तर 
भारत के संगीत पर विजेताग्रों के संगीत का प्रभाव पड़ता गया । उत्तर भारत का 
संगीत विदेशियों की संस्कृति के अनुरूप ढलता गया । परन्तु यह श्राक्रमशाकारी दक्षिण 
भारत में न पहुँच सके। दक्षिण भारत को जीतने में प्राकृतिक कठिनाईयाँ विशेष 
रूप से थी | भ्रतएव वे अपनी संस्कृति को विदेशी सम्यता से बचा सके । झ्राज भी 
दक्षिण प्रदेश के संगीत में जितनी भारतीयता को पावनता एवं सौलिकता पाई 
जाती है, उतनी उत्तर भारतीय संगीत में नहीं मिलती, लेकिन इसका मतलब यह नहीं 
कि उत्तर भारत का संगीत दक्षिण भारत के संगीत से हीन हैं | कहने का मतलब यही 
है कि इन विन्ध पहाड़ियों की शखलाओों ने दक्षिण भारत के संगीत की बिदेशियों 
से रक्षा की । और उसके पुनीत गौरव को सर्देव पअक्षुएगा रखने में पूर्णा सहायता 
प्रदान की | श्राज उत्तर भारतीय और दक्षिण भारतीय दो प्रकार का संगीत भारत 
में चल रहा है । 


महाराष्ट्रीय संगीत में मानव जीवन की जो सादगी ओर कला की जो 
शिल्पज्ञता प्राप्त होती है बह कर्नाटकी संगीत में नहीं मिलती -- 


दक्षिण भारत का संगोत उत्तर भारत के संगीत से क्‍यों साहश्यता नहीं 
रखता, क्‍यों नहीं दोनों की घारा एक हुई, इसका प्रधान कारण यही है कि दोनों 
भागों को उँची-उँची पहाड़ियों ने, नदियों ने विभक्त कर दिया था। यह पर्वत 
खश खलाएँ इतनी ऊंची थी कि एक भाग के लोग दूसरे भाग में नहीं जा सकते थे, 
क्योंकि उस वक्त में आवागमन के मार्ग श्राजकल के समान सुगम नहीं थे। अ्रतएव 
दोनों भागों में जो संस्क्ृति, जो सम्यता पतपी, वह एक दूसरे से पृथक रही । दक्षिण 
भारत के संगीत एवं रहन-सहन में परस्पर काफी एक दूसरे भाग से परिवतंन पाया 
जाता है। ज॑से महाराष्ट्रियों का पहनावा कर्नाटक के निवासियों से बिल्कुल नहीं 
मिलता | और न उतकी परस्पर भाषा ही मिलती है। फिर संगीत ही भला कसे 
मिल सकता था, महाराष्ट्रीय संगीत में मातव जीवन की श्नुभूतियों का जितना सफल 
चित्रण किया है, उतना कर्ताठकों संगीत में नहीं मिलता | कर्माटकी संगीत में हमें कला 
का आत्म सौन्दर्य भ्रधिक ऊपर उठा हुआ्ना दीखता है, किन्तु महाराष्ट्रीय संगीत में अनु- 
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भूतियों एवं कला की आन्तरिक सुषमा, दोनों का अनुपातिक उठान हुभा है। लेकिन 
कर्नाटकी संगीत में हमें झ्रात्मा की दिव्यता की गहराई जितनी प्राप्त होती है, मान- 
बता का जितना उच्च निखार मिलता है उतना महाराष्ट्रीय संगीत में नहीं प्राप्त होता । 
किन्तु महाराष्ट्रीय संगीत में मानव जीवन की जो सादगी, कला की जो शिल्पज्ञता 
प्राप्त होती है वह कर्नाठकी संगीत में नहीं प्राप्त होती । कहने का तात्पयं यही है कि 
भारत के प्रत्येक प्रदेश का संगीत अपनी भूगोलिक अवस्था के अनुकूल' ही विकसित 
हुआ । पश्चिमी घाट के सघन जंगलों, टेड़े-मेड़े मार्ग -खरडों ने महाराष्ट्र प्रदेश को 
दुर्जेय बना दिया । ऊँची नीची पहाड़ियों ने महाराष्ट्र प्रदेश को युद्ध प्रिय बना दिया । 
महाराष्रियों के संगीत में युद्ध की भाव॑ताओं को राजस्थानी संगीत के समान ही 
स्वाभाविक रूप” से सफल चित्रण किया है। लेकिन भारतीय संगीत में इतनी बड़ी 
विभिन्नता होते हुए भी उसका मौलिक श्राधार एक ही है, भारतीय संगीत को जहाँ 
जैसा प्राकृतिक आधार मिला, वहाँ वसा उसने विकास किया । 


“भारत की सामाजिक संस्कृति” का विवेचन करते हुए पंडित जवाहरलाल 
नेहरू ने लिखा है --“काफी लस्बे इतिहास के अन्दर भ्रगोल ने भारत को जो रूप दिया 
उससे वह एक ऐसा देश बत गया जिसके दरवाजे बाहर की ओर से बन्द थे। समुद्र 
ग्रौर विशाल हिमालय से घिरा होने के कारण बाहर के किसी का इस देश में आना 
जाना नहीं था । 


“बहुत दिनों तक बाहरी दुनिया से अलग रहने के कारण, भारत 
का स्वभाव भी और देक्षों से भिन्न हो गया। हम ऐसी जाति बन गए जो 
अपने आप में घिरी रहती है। हमारे भीतर कुछ ऐसे रिवाजों का चलन हो गया, 
जिन्हें बाहर के लोग न तो जानते हैं, और न समझ ही पाते हैं। जाति-प्रथा' के * 
असंख्य रूप भारत के इसी विभिन्न स्वभाव के उदाहरण हैं। किसी भी दूसरे देश 
के लोग यह नहीं जानते कि छुम्नाछृुत क्या चीज है तथा दूसरों के साथ खाने-पीने 
या विवाह करने में जाति को लेकर किसी को क्‍या उज्र होना चाहिए। इन सब 
बातों को लेकर हमारी दृष्टि संकुचित हो गई। आज भी भारतवासियों को दूसरे 
लोगों से खुल कर मिलने में कठिनाई महसूस होती है| यह नहीं, जब भारतवासी 
भारत से बाहर जाते हैं, तब वहाँ भी एक जाति के लोग दूसरी जाति के लोगों से 
अलग रहना चाहते हैं | इससे बहुत लोग इन सारी बातों को स्वयं सिद्ध मानते हैं 
और हम यह समझा ही नहीं पाते कि इन बातों से दूसरे देश बालों को कितना 
आश्चयं होता है, उनकी भावना को कसी ठेस पहुँचती है । 
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इस संकुचित मनोवृति ने संगीत पर भी गहरा प्रभाव डाला। लोगों ने संगीत 
को एक दूसरे को सिखाना ठीक नहीं समझा । संगीत को भी सीमित घेरे में बन्द 
कर दिया । इसी संकुचित मनोवृति के गर्भ से संगीत के क्षेत्र में घरानों की उत्पत्ति 
हुई, जिसने संगीत के विकास पर कुठाराघात किया | 


अन्धकार युग में संगीत 


भारत का प्राचीन इतिहास ई० पूं० ३४०० के लगभग प्रारम्भ होता है, किन्तु 
इसमें सन्देह नहीं कि इससे हजारों वर्ष पृ्व भी हमारा देश आबाद था, उसकी सभ्यता 
श्रौर संस्कृति थी। उस काल का हमें कोई इतिहास नहीं मिलता | इस काल को इतिहास 
में अन्धकार युग कहा गया है, जिसके सम्बन्ध में कुछ पता नहीं । परन्तु खोज करने 
वालों ने इस अन्धकार युग के कुछ पाषाण चिन्ह प्राप्त कर लिए हैं तथा कई प्रकार. 
की मूर्तियाँ भी मिली हैं, जिनके आधार पर इस युग को ऐतिहासिकों ने चार भागों 
में बाँटा है। 


( १ ) पूर्व पाषाण काल 
(२) उत्तर पाषाण काल 
(३ ) ताम्र काल 
(४) लौह काल 


पूर्व पापाण काल---इस काल के मनुष्य बिल्कुल जंगली अवस्था में रहते थे, 
गुफाओं में रहना तथा मछलियों एवं जंगली जानवरों का शिकार करके भ्रपना पेट पालना 
इनका मुख्य काम था, जंगल के कंद मूल फल खाकर अपना जीवन व्यतीत करते थे । इन 
लोगों का रंग काला होता था। इन लोगों को पत्थर के प्रयोग का ज्ञान 
हो गया था । इन्होंने पत्थर के बड़े ही सुन्दर श्रतेक प्रकार के औजार 
शिकार के लिए बना रंबखे थे । जंगली होने पर भी इनको संगीत से भी 
: प्रेम था , इस युग में संगीत का कोई विकसित रूप नहीं मिलता, किन्तु फिर भी यह. 
लोग संगीत कला से पूर्ण परिचित थे । यह अपना आनन्द प्रमोद प्रायः संगीत के 
माध्यम से ही किया करते थे । इन्होंने पत्थर के दो चौकोर मजीरे की शबक्‍ल के वाद्यों 
का निर्माण किया था, जिनको यह गाते वक्त बजाया करते थे | इस पाषाण वाद्य का 
नाम “अ्रग्सा” था | इन लोगों को गाते बजाने का ही ज्ञान था, नृत्य का ज्ञान इनको 
नहीं हो पाया था । यह लोग एक ही प्रकार के संगीत वाद्य का प्रयोग प्रत्येक अवसर 
पर करते थे । शिकार को जाते वक्त भी यह संगीत का प्रयोग करते थे। इस 
युग में संगीत का कलात्मक स्तर स्थिर नहीं हो पाया था | वे संगीत को कला की दृष्टि 
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से प्रयोग नहीं करते थे | संगीत प्रदर्शन में महिलाएँ शामिल नहीं होती थी। सिर्फ 
पुरुष ही संगीत का आनन्द लिया करते थे । जब कोई शिकार को यह लोग मार 
लिया करते थे तो यह लोग स्वर के टेढ़े-मेढ़े मलाप भर कर अपने आनन्द की अभिव्यक्ति 
करते थे । इनके गाने में कोई शब्द नहीं होता था, क्योंकि भाषा का जन्म इस गुग में 
नहीं हो पाया था, इनका गाना स्वरों पर ही आधारित था। यह लोग विभिन्न स्वरों 
के द्वारां ही अपने आन्तरिक हर्ष एवं विषाद की अभिव्यक्ति किया करते थे | इन लोगों 
को श्रग्नि के प्रयोग का भी ज्ञान था और यह लोग वृक्ष की पत्तियों अथवा जानवरों 
के चमड़े से अपने शरीर को ढकते थे | इन लोगों के बंशवधर भ्राज भी अन्डमन द्वीप 
समूह, मलाया प्रायद्वीप और फिलीपाइन्स में पाये जाते हैं। यह लोग ही वास्तव में 
भारत के आदिम तिवासी थे, यह लोग कहीं बाहर से नहीं श्राए थे । 


पूर्व पाषाण काल का गाना स्वरों पर ही आधारित था-- 


मिस्टर गल्फइलमिल ने अपनी पुस्तक [१७ [50079 0६ 88 ४७१५७ 
!एह०घ० 0| 7079” में लिखा है-- पूर्व पायाण काल के लोग वास्तव में भारत 
के मूल निवासी थे, इनको संगीत का ज्ञान पर्याप्त मात्रा में था। संगीत वाद्य का 
जन्म इस काल में हो चुका था । पत्थर का एक संगीतिक वाद्य इस युग का पाया 
जाता है, जिसको “अग्सा”' कहते हैं, परन्तु इस वाद्य पर विद्वानों का मतभेद है | कुछ 
विद्वान इसको शिकार का शऔजार मानते है, लेकिन वास्तव में यह पत्थर का श्रोगार 
नहीं है, संगीत वाद्य ही है, जिसको यह लोग बजा-बजा कर अपने विचित्र स्वरों का 
प्रानन्द लिया करते थे | मछली पकड़ते समय भी यह लोग गाना गाते थे, गाना गाते- 
गाते यह लोग मछलियाँ अ्रथवा श्रन्य शिकार खेलते थे । नारी को प्रसन्न करने के लिए 
भी कभी-कभी यह लोग संगीत से काम लेते थे । नृत्य का ज्ञान इनको नहीं था। 
महिलाएं संगत प्रोग्राम में बिल्कुल शामिल नहीं होती थी । पुरुषों का ही एकमात्र 
संगीत पर अधिकार था। “हु हू हेवा, हू हु हेवा” विचित्र प्रकार की संगीतिक 

ध्वनि यह निकालते थे ।” 


उत्तर पाषाण काल में सामूहिक संगीत का जन्म हो चुका था-- 


. उत्तर पाषाण काल--पूर्व पाषाण काल के लोगों को एक दूसरी जाति ने 
आकर पराजित कर दिया। यह लोग उनसे अ्रधिक सम्य एवं सुसंस्कृत थे। इनके 
पाषाण हथियार बड़े तेज एंवं चमकीले होते थे। उन चमकीले हथियारों को देख- 
कर यह अनुमान सहज ही में लगाया जा सकता है कि यह बड़े पापाण-शिल्पी थे | 
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पत्थरों का काटना छांटना और उनको सुडौल एवं सुन्दर बना देने की कला इनकों 
खूब आती थी। यह लोग घनुप वाण चलाने में भी बड़े प्रवीण थे। भाला आदि 
अस्त्रों को फेंक कर मारने का भी इन लोगों को ज्ञान था | सामाजिक भावना भी 
इन लोगों में उदय हो कुकी थी । इन लोगों को संगीत का ज्ञान पूर्व पापाण काल 
के लोगों से बहुत अधिक था । महिलाएं" और पुरुष दोनों ही संगीत का श्रानन्द लिया 
करते थे | सामृुहिक संगीत का इस युग में जन्म हो चुका था| यह लोग युद्ध में 
भी संगीत का प्रयोग करने लग गये थे। महिलाएं काम करते वक्त एक प्रकार का 
मीठा स्वर निकालती जाती थी, और इसी प्रकार पुरुष वर्ग भी काम करते वक्त 
अपने स्वर का अलाप विभिन्न ढंग से करते थे। इन लोगों को पक्षियों का कलरव 
सुनने में बडा आनन्द आता था। सासूुहिक गाने की भावना शायद इन लोगों ने इन 
चिड़ियों से ही ली हो, क्योंकि यह चिड़ियाँ इकठ्ठी होकर सुबह शाम नदी किनारे, 
जंगलों में गाती रहती थी । चिड़ियों के स्वरों का प्रभाव अवश्य ही इन लोगों पर 
पड़ा होगा। इन लोगों को संगीत साधना का महत्व मालूम पड़ गया था, क्योंकि 
चिड़ियों के मीठे स्व॒रों का अनुकरण करने में उनको स्वर अभ्यास करना पड़ता 
था | जिससे उन्हें स्वर के अनेक प्रकार के मोड़ों का ज्ञान हो ज्ञुका था। नारियाँ 
भी चिड़ियों के सुन्दर स्व॒रों की नकल किया करतीं थी। इन लोगों के जीवन में 
संगीत का विशेष महत्व होगया था | यह लोग मिट्टी के वर्तेत बनाते वक्त भी संगीत 
का प्रयोग करते थे। इनको सभ्यता के विकास का श्राधार वास्तव में संगीत 
ही है । काम' करने की प्रेरणा इनको स्वरों के द्वारा ही मिलती थी । जब कभी 
इनको किसी नवीन पदार्थ पर सोचना पड़ता तो यह पहले स्वर अलाप करते थे । 
और स्वर श्रलाप करते-करते यह लोग उस पदाथथं का अ्रविष्कार कर लिया करते 
थे, दरप्रसल इनके विकास की आधारशिला संगीत ही है, संगीत ने ही उनके 
मस्तिष्क को परिष्कृत करके नवीन साँचे में ढाला। सुप्रसिद्ध इतिहासकार मिस्टर 
टर्नेल झराक्सी ने अपनी पुस्तक ४ [७ ला8807"9 06 एरापश० की908” में लिखा 
है -- उत्तर पापाण काल में संगीत की अवस्था पूर्व काल से काफी सुधर चुकी 
थी। यदि हम इस काल की सभ्यता का विश्लेषण करें तो हम इस परिणाम पर 
पहुँचते हैँ कि उसको पृष्ठभूमि में संगीत ही था, जिसने उस सम्यता को जन्म 
दिया । वह कैसे शायद श्राप इस बात को सोचें, लेकिन यदि आप इन लोगों के 
स्वभाव एवं आरन्तरिक विश्व का मनोवैज्ञानिक विश्लेषण करने का प्रयत्न करें 
तो आपको अवश्य ज्ञात हो जायगा कि उनकी प्रत्येक कार्य शैली में स्वर का विशेष 
प्रेरशात्मक हाथ था। किसी भी कार्य के संचालन में इन लोगों ने स्वर का विशेष 
महत्व दिया है। यह अ्रपने मूड को संगीत के द्वारा ही प्रसन्न किया करते थे। जब 
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कभी इन्हें कोई नवीन हथियार भ्रथवा कोई नवीन पदार्थ की रचना करनी होती 
तो यह पहले स्वर अलाप किया करते थे, जिससे इनको स्फूर्ति और चेतना मिलती 
थी । संगीत ने इन लोगों को सभ्यता की ओर फुकाया । महिलाएँ भी संगीत में रस 
लिया करती थी | परन्तु इस युग का संगीत, इतना विकसित नहीं हो पाया था कि 
जिस पर आधुनिक संगीत की नींव पड़ती | लेकित कई विद्वाल यह कहते हैं कि 
उत्तर पाषाण काल का संगीत ही वास्तव में वर्तमान संगीत-विकास का आधार पृष्ठ है । 
पर हम इस तथ्य को नहीं मानते | लेकिन हमें स्वीकार करना ही पड़ेगा कि इस 
काल की संगीतिक प्रवृति ने आगे के युग को अवश्य ही एक समद्धिशाली 
प्रेरणा प्रदात की होगी । इस युग में किसी किस्म के संगीतिक वाद्य का प्रयोग नहीं 
पाया जाता । अभी तक कोई ऐतिहासिक सूत्र हमें ऐसा प्राप्त नहीं हुआ है कि 
जिसके द्वारा हम यह प्रमाशिक रूप से कह सके कि इस युग में संगीतिक वाद्य 
का प्रयोग होता था । इस काल के पिछले काल में संगीतिक वाद्य का प्रयोग होता 
था फिर इस काल में क्‍यों नहीं हुआ । इस सम्बन्ध में भ्रधिकार पूर्वक कुछ नहीं 
क्रहा जा सकता ।* 


संगीत ने उत्तर पापाण काल के लोगों को सभ्यता की ओर क्रुकाया-- 

इन लोगों को चित्रण कला का भी ज्ञान था। चद्टानों और श्रुफाशों पर जो 
चित्र पाये गये हैं, उनसे भी हमें इस बात का पूरा प्रमाण मिलता है कि इनका संगीत 
प्रेम विशेष रूप से बड़ा हुआ था। उन चित्रों में संगीतिक आ्ाभा पर्याप्त मात्रा में 
प्रस्फुधित हुई है । मध्य देश के संधाल, कोल और मुन्ड जातियों के लोग, श्रासाम के 
खासी तथा नीकोबार द्वीप समृह के निवासी उन्हीं लोगों के बंशधर हैं| और प्रभी 
. तक जंगली अवस्था में ही रहते हैं । यह लोग भारत में दो जत्थों में आए थे । पहला 
. दल सारे भारत में फंल गया, लेकिन दूसरे दल के लोग दक्षिण की ओर नहीं बढ़ 
. सके | पहला दल कोल, संथाल तथा होस जाति के लोगों का था । दूसरे जमे के वे 
, लोग जिनके वंशज नीकोवार द्वीप समूह के निवासी, आासाम के खासी श्रौर ब्रह्मा की 
कुछ श्रादिम जातियों के लोग हैं । 


ताम्रकाल के लोगों की सभ्यता ओर संस्कृति बहुत ऊँची धी-- 
ताम्रकाल--उत्तर पापाण काल के लोगों को दूसरे लोगों ने आकर हरा 
दिया, जिन्हें हम ताम्रकाल के लोग कहते हैं। इन लोगों के पास लाँबे के बने हुए 
हथियार थे जो बड़े उपयोगी थे । इनके सम्बन्ध में कुछ विद्वानों का सत है कि ये उसी 
जाति के लोग थे, जिनके वंशज मेसोपोटामिया के सुमेरियन एवं दक्षिण भारत के 
द्रविड़ लोग हैं | सम्भवतः यह लोग ई० पूृ० ५००० से भी पूर्व उत्तर परक्चिम के दरों 
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या मेकरान एवं विलोचिस्तान के मार्ग से भारत में आए तथा सिन्ध नदी की तलहटी 
में बस गए । दूसरा मत यह है कि वे दक्षिण की ओर से आये एवं. शनेः शने: उत्तर 
की ओर फल गए। कुछ भी हो, इसमें सन्देह नहीं कि आर्यों की विजय के पूर्व द्रविड़ 
लोग उत्तरी तथा दक्षिणी भारत में बसे हुए थे | वे धातुश्रों का प्रयोग खूब श्रच्छी तरह 
जानते थे । उनके श्राभूषण सोने, चाँदी के होते थे। उनके यहाँ ताँबे के सिक्‍कों का 
भी प्रयोग था। वास्तव में इस काल की सप्यता बड़ी उत्कृष्ठ थी | यह लोग संगीत 
के बड़े प्रेमी थे। इस काल का संगीत पूर्व कालों से श्रेष्ठ था। लोगों को नृत्य का 
भी ज्ञान हो गया था | महिलायें नृत्य करने में बड़ी दक्ष थी। इस काल के संगीत में _ 


कलात्मक आभा की. सुरुचिता भी श्रागई थी। इनके स्व॒र-अलाप की शैली बड़ी मनो- 
रम हो गई थी । द 


इस काल सें भाषा का जन्म हो चुका था-- 


भाषा का जन्म इसी युग में हो चुका था, लेकिन कुछ विद्वानों का 
मत हैं कि इस काल से पू्व॑ काल में ही भाषा का जन्म हो छुका था। इस प्रश्न पर 
सभी विद्वान एक प्त नहीं हैं। लेकिन अधिकतर विद्वानों की. राय यही है कि इस 
काल में भाषा का जन्म हो चुका था, इसलिए संगीत में सौष्ठवता का आ्राविर्भाव हो 
गया था । स्वरों के ग्रन्दर लोगों ने शब्द भी उतारना आरम्भ कर दिया था, कहने का 
मतलब यह कि गीत ग्लाप में स्वर ही नहीं चलता था, अपितु शब्दों का प्रयोग भी 
होने लगा था। सुप्रसिद्ध अँग्रज विद्वान लोवास्कों का कथन 'है---'बतंमान संगीत की 
आ्राधारएृष्ठ ताम्न युग के संगीत पर रबखी हुई है । वास्तव में इस युग का संगीत अ्रव 
तक के युगों के संगीत से एक नवीन धारा का था । इस काल में नृत्य का चलन खूब 
हो चुका था। भारतीय लोगों ने ही नहीं बल्कि इस काल के संगीत से एशिया के 
अन्य देशों के लोगों ने भी प्रेरणात्मक शक्ति ली।” इस युग के लोगों ने सर्वप्रथम 
संगीत को ईश्वर श्राराधना का उपकरण बनाया । वे देवी, देवताओं की अर्चता में भी 
संगीत का ही प्रयोग करते थे | जब इन लोगों पर कोई आपत्ति पड़ती थी तो यह 
अपने देवता पर भागे जाते थे और देवता को प्रसन्न करने के लिए पुरुष और महि- 
लायें दोनों मिलकर नाना प्रकार से नृत्य का प्रदर्शन किया करते थे। उनका विश्वास 
था कि इस संगीतिक प्रदर्शन से उनका देवता अवश्य' प्रसन्न हो जायगा। श्र फिर 
वह उनके कप्टों एवं विपदा को विनष्ट कर देगा। जब कोई बीमार . पड़ता था, तो 
यह लोग उसको दवा नहीं देते थे, बल्कि संगीत के द्वारा ही उसका उपचार करते 
थे। श्रौर इस संगीतिक उपचार से अनेक व्यक्ति स्वस्थ और सुन्दर भी बन जाते थे । 
मिस्टर डोवास्की रेमलो ने भी इसी मत को पुष्टि अपनी पुस्तक “7[]9 676०छ7- 
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४782 90967 07 (पहा0? में की है। इसी मत की पुष्टि विख्यात लेखक जेन 
कोक्स ने श्रपनी पुस्तक “]8 ॥68]0॥ 870० 'ैएर्ट में की है । 


इस युग में संगीत को धामिक रूप दिया गया-- 


इस युग के लोगों की हृष्टि व्यापक बनती जा रही थी। उन्होंने कला पर 
सोचना प्रारम्भ कर दिया था, क्योंकि वे कला के वास्तविक महत्व को समभते 
लग गए थे , इस युग के लोगों की हष्टि संगीत के आन्तरिक पहलू पर बिल्कुल नहीं 
पहुँच पाई थी, किन्तु संगीत के बाह्य तत्वों को ग्रहण करने का उन्होंने महान 
उपक्रम किया था । परन्तु इनकों संगीत साधना के लिए पर्याप्त अवसर नहीं मिलता 
था, क्योंकि इनको लड़ाइयाँ लड़नी पड़ती थी, और जो वक्त लड़ाई से बचता था, 
उसको ये अन्न उत्पन्न करने में लगाते थे। परत्तु फिर भी यह लोग संगीत के लिए 
कुछ न कुछ वक्त निकाल ही लिया करते थे। संगीत को धामिक रूप देने का गौरव 
इसी युग के लोगों को प्राप्त'है । यह लोग संगीत को ईश्वरी सोहफा मानते थे। 
उनका ऐसा विश्वास था कि संगीत के द्वारा हम ईश्वर को प्राप्त कर सकते हैं, 
और इसके द्वारा अपने जीवन की अस्तव्यस्तता को भी मिटा सकते हैं। पर यह 
लोग संगीत के क्षेत्र में कोई विशेष शअ्न्वेपण नहीं कर सके, पर यह तो मानना ही 
पड़ेगा कि उन्होंने संगीत जगत को एक नवीन हृष्टिकोश दिया। इस युग में मनुप्यों 
का सामाजीकरणा हो चुका था, भ्रतएवं इस सामाजीकरणा ने संगीत के क्षेत्र को 
व्यापक बनाने में बड़ा योगदान दिया । इन लोगों का भाषा झौर साहित्य पर काफी 
अधिकार था,इस शिह्यज्ञता पूर्णा अधिकार ने संगीत में एक ऐसा मोड दिया कि जिससे 
संगीत की स्थिति इतनी परिपक्व होगई थी कि आने वाले युग के लोगों ने भी उसी 
स्थिति से लाभ उठाया। श्रायों के संगीत पर वास्तव में इसी युग के संगीत का 
काफी प्रभाव पड़ा । श्रार्यों ते इस युग के संगीत के मौलिक तत्वों को ज्यों का व्यों 
अपना लिया। आार्यों ने भी संगीत के धामिक रूप को इस युग के अनुसार स्वीकार 
कर लिया, जिस प्रकार संगीत के द्वारा यह लोग श्रपने देवताओं की पूजा किया करते 
थे, ठीक वही संगीतिक हशॉली आर्यों ने भी भ्रपना ली | श्रार्यों को दरअसल संगीत 
की एक सुन्दर और सुदृढ़ पृष्ठभूमि मिली, जिसका उन्होंने बाद में परिष्कार करके 
नया रूप दिया। द्रविड़ लोग भारत भर में फैल चुके थे, इसलिए उनकी सम्यता 
और संस्कृति का प्रचार सम्पूर्णा भारत में होगया था। द्रविड़ लोग विवाह के शुभ 
श्रवसर पर संगीत का प्रदर्शन करते थे। द्रविड़ लोगों की संस्कृति का यहाँ की 
आदिम निवासियों पर बहुत प्रभाव पड़ा | 
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आर्यों ने द्रविड़ों से ही संगीत की अत्भ्य थाती ग्राप्त की-- 


मिस्टर याल्डीरसेल ने अपनी पुस्तक “6 [086 0[॥#06 [744970 ४७७? 
में लिखा है-- द्रविड़ लोगों की सभ्यता श्रौर संस्कृति बडी उच्चकोटि की थी । इनका 
संगीतिक ज्ञान भो प्रशस्त था। श्रार्यों ने द्रविड़ों से ही संगीत की अलभ्य थाती प्राप्त 
की थी । संगीत को द्वविडों ने जीवन क॑ अनेक क्षेत्रों में प्रवेश किया । उनका संगीत 
किसी भी सभ्य एवं सुसंस्कृत जाति से कम नहीं था ।” 


द्रविड़ प्रकाश युग लाने के जबरदस्त स्रोत समझे जाते हैं-- _ 


सुप्रसद्ध इतिहासकार डास्की योलो ने “08 प्लांशा0ाणए ० फि0. 
प्ण्०0 8०8” नामक पुस्तक में लिखा है-- भारतीय संगीत की बुनियाद 
वास्तव में द्रविड़ों के संगीत पर आधारित है। संगीत विकास में जितना योग इन 
लोगों ने दिया, उतना अ्रन्धकार युग के किसी भी वर्ग ने नहीं दिया, इसीलिए द्रविड़ 
अन्धकार युग में रहते हुए भी प्रकाश य्रुग लाने के जबरदस्त स्रोत समभे जाते हैं५ 
वास्तव में प्रकाश युग को लाने में द्रविड़ों की सभ्यता ने महान कार्य किया | अन्धकार 
युग की यह जाति बड़ी कला प्रिय थी | इन्होंने अपनी कला का विस्तार खूब किया । 
चूंकि द्रविड़ों की दृष्टि बड़ी प्रशस्त थी, इसीलिए इन्होंने संगीत के अनेक उपकरण 
पर चिन्तन किया, और चिन्तन करके संगीत के सीन्‍न्दर्थ की अभिवृद्धि की। द्वबिड़ों 
को संगीत का वैज्ञानिक रूप का भी पता था। तभी तो उन्होंने संगीत को चिकित्सा 
के क्षेत्र में प्रयोग किया था | इससे मालूम पड़ता है कि द्रविड़ लोग संगीत की महत्ता 
धामिक सीमा तक ही नहीं समभते थे, इससे श्रागे भी उन्होंने संगीत की कल्पना करली 
थी, तभी उन्होंने संगीत को चिकित्सा के क्षेत्र में प्रयोग किया और उसमें उन्होंने बड़ी 
सफलता प्राप्त करली थी । जिस चीज को द्रविड़ों ने संगीत में दूंढ॒ तिकाला था, उस 
चीज को आज का वैज्ञानिक युग भी हूँंढ निकालने में असमर्थ है। तभी तो श्राज 
का युग संगीत को चिकित्सा क्षेत्र में व्यापक प्रयोग नहीं कर रहा 


लोॉह काल के लोग द्रविड़ों के समान संगीत-प्रिय लहीं थे--- 


लौह काल--ताम्र बुग के बाद जो दूसरी जाति भारतवर्ष में श्राई वह पामीर 
पर्वत की ओर से श्राई । यह लोग लौह के हथिया'रों का प्रयोग करते थे, इसलिए इस 
युग का नाम लौह युग पड़ा । यह लोग धीरे-धीरे सम्पूर्ण महाराष्ट्र में फैल गए तथा 
मध्य-प्रदेश के वन खणडडों में से होकर बंगाल को ओर बढ़ गए । उनकी विजय 
थोड़े ही दिन की थी। उनकी विजय का भारत पर कोई आशिक, कलात्मक प्रभाव 
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नहीं पड़ा । मेसोपोटामिया से सुमेर जाति के लोगों को संमाइट जाति के लोगों ने 
निकाल दिया और इस प्रकार वहाँ द्रविड़ सभ्यता का अन्त हो गया। परन्तु भारत 
में द्रविड़ों ने अपने विजेताओं का डटकर सामना किया तथा बौद्ध धर्म के उत्कर्ष के 
समय तक अपनी सम्यता एवं संस्कृति की रक्षा की । लौह युग के लोगों के सम्बन्ध 
में भ्रधिक ज्ञात नहीं है, लेकिन इतना तो स्पष्ट ही है कि यह लोग भी कला के बड़े 
मर्मज्ञ थे । संगीत प्रिय भी थे, लेकिन द्रविड़ों के समान इनका संगीत परिष्कृत नहीं 
था | लेकिन बहुत कुछ द्वविड़ों से मिलता जुलता था। इसीलिए इसके संगीत की 
कोई विशेष छाप भारतीय संगीत पर नहीं पड़ी | द्रविड़ों के समान' हो यह लोग भी 
संगीत को धार्मिक रूप समभते थे। और वे अपने देवताओं की पूजा संगीत के माध्यम 
से ही किया करते थे। कुछ विद्वानों का यह भी मत है कि लीह युग के लोगों ने 
संगीतिक वाद्य का भी निमार्ण किया था, लेकिन उस वाद्य का अधिक प्रचलन नहीं 
हो सका, परन्तु इस मत की पुष्टि ऐतिहासिक तथ्यों से नहीं होती है, इरालिए इसके 
सम्बन्ध में कुछ अभ्रधिकार पूर्वक नहीं कहा जा सकता । यह लोग भी द्रविड्ञों के समान 
हाँ विवाह उत्सवों को गा-बजा कर करते थे । यह लोग कई प्रकार के त्यौहार भी 
मनाते थे जिनमें संगीत का खुलकर प्रयोग करते थे। इन त्यौह्ारों में पुरप झोर 
नारियाँ दोनों ही भाग लिया करते थे। नारियाँ रंग-विरंगे कपड़े पहिन कर नृत्य 
करती थी । नृत्य में इतनी तत्मय हो जाया करती थी कि वे नाचते-नाचते श्रात्मविभो- 
रित हो जाती थी । 


लौह काल की नारियाँ द्रविड़ों की नारियों के समान ही उन्नति- 
शील थीं--- 


नृत्य करते वक्त महिलाएँ अपने कमर में नाना प्रकर के पक्षियों के पंखों 
को खोंस लिया करती थी, पुरुष नृत्य करते वक्क अपने सिर पर पंखों का मुकुट 
लगाया करते थे, गले में कोड़ियों की माला भी पहिलते थे । सारियाँ अगने परी में 
लोह के बने घुघरू पहिनती थी, जो नाचते वक्ष बड़ी सुरोली ध्वनि का प्रस्फुरणा 
करते थे। पुरुषों की नृत्य-वेशञभुपा लगभग द्वबिड़ों जेंसी ही होती थी, जाँबों तक 
अलफा ( एक प्रकार का घुद्नता ) पहिनते थे “औसा” ( एक प्रकार की बनियान ) 
पहिनते थे जो चमड़े की बनी हुई होती थी, त्तारियों की जाँघे नृत्य करते वक्ला सम्स 
रहती थी, जाँघों से ऊपर वे “उस्बा” (एक प्रकार का अन्डरवीयर ) पहिनती थी, 


2 


था कि वस्त्र से भी सुन्दर एवं पतलां लगता था | कमर के ऊपर चासा (एक प्रकार 


प्रन्धकार युग में संगीत ] [६१ 


का ब्लाउज ) पहिनती थी । लम्बे बाल छुले रहते थे, लेकिन उन खुले हुए बालों में 
द्रविड़ों की नारियों के समान रंग विरंगे पुष्प ग्रुथे रहते थे, जोकि बड़े श्राकर्षक लगते 
थे | पुष्षों का प्रयोग नारियाँ नृत्य के अलावा अपने सामान्य जीवन में भी किया 
करती थीं। लोह युग की नारियों का वर्णान करते हुए सुप्रसिद्ध लेखिका कुमारी 
चिकक्‍्सा हील ने अपनो पुस्तक “भारतीय संगीत के चार चरण” में लिखा है-- 
“जब हम लौह युग की नारियों पर हृष्टि डालते हैं, तो हमें पता लगता है कि यह 
द्रविड्-ों की नारियों के समान ही उन्नतिशील तथा संगीत मर्मजञ थी। इनकी रुचि 
बड़ी परिष्कृत थी। इन्होंने पुरुषों से अधिक संगीत को अपनाया । जब पुरुष अपनी 
पत्नियों से रुष्ट हो ज्ञाते थे तो वे उनको प्रसन्न करने के लिए संगीत का ही 
प्रयोग करती थी, क्योंकि उनका विश्वास था कि जब संगीत के द्वारा देवता तक 
प्रसन्‍त हो जाते हैं तो फिर पति क्‍यों न प्रसन्‍त हो जायेगा। इसी विश्वास के 
साथ वे संगीत का प्रदर्शन पुरुषों को रिफ्राने में किया करती थी, जिनमें कि 
वे सफ्रल भी हो जाती थी | लौह काल की नारियों के इस प्रशस्त दृष्टिकोण को 
वर्तमान काल की नारियाँ भ्रपताले तो उनके अ्रशान्तिमयः जीवन में- कितनी महान 
क्रान्ति हो जायगी इसकी अ्रभी कल्पना करना मुश्किल है । द 


सिन्ध नदी की घाटी की सभ्यता और संगीत 
ग्रभी हाल में ( सन्‌ १६२४ में ) सिन्ध प्रदेश के लगकाना जिले में मोहन- 
जोदड़ो नामक स्थान पर खुदाई हुई, उसमें बहुत सी चीजें उपलब्धि हुई । इस ख़ुद 
में जो प्राप्त हुआ है, उससे यह प्रमाणित होता है कि सिन्ध वंदी की घाटी में जो 
अनाय लोग बसे थे उनकी सभ्यता बहुत उच्चको्दटि की थी | जिस स्थान पर यह खुदाई 
हुई है, वहाँ पर किसी समय एक विशाल नगर आबाद था। बड़े-बड़ सुन्दर एवं 
कलात्मक मकानों, सार्बजनिक स्थानों, तालियों तथा रतावागारों के खराडहर वहां पर 
पाए गए हैं । इनके अतिरिक्त और भी बहुत-मी वस्तुएं बहाँ मिली हैं, मनुष्यों और 
देवताओं की मूर्तियाँ, सोने और अन्य धातु्रों के श्राभुपण, देनिक व्यवहार की बहुत 
सी श्रद्भारिक प्रसाधन तथा अनेक प्रकार के औजार भी मिले | इन बीजों को देखते 
से मालूम होता है कि वहाँ के लोग धातुओं शोर खनिज पदार्थों का प्रयोग करना 
जानते थे, ऊनी सूती, कपड़े भी तंयार करते थे । पशुओं को भी पालते ध। ऐसा 
प्रतीत होता है कि उस' समय सिन्‍्ध नदी की घाटी में अच्छी तरल के पशु अधिकता से 
होते थे | मुहरों पर इन पशुओं के जो सजीव चित्र खुदे ड्रग हैं, उससे यह बात 
प्रमारित होती है । मोहनजोदड़ों श्रोर हरप्पा की खुदाई में संगीत सम्बन्धी वस्तुएं भी 
. मिली हैं, ईसा से पाँच हजार वर्ष पूर्व को शिवजी की ताराडब नृत्य करती हुईं म॒ति भो 
प्राप्त हुई है। एक झौर नारी मूर्ति नृत्य की मुद्रा में उपलब्धि हुई है । इससे मालूम होता 
है, सिन्‍्ध घाटी की सभ्यता में संगीत का स्तर बहुत उत्कृष्ट था | इस काल में संगीत का 
रूप काफी निख़र चुका था | इस काल की उच्च सम्यता को देखते हुए यह सहन ही में 
अनुमान लगाया जा सकता है कि यह काल भारतवर्ष में कितना महान रहा होगा। 
जब कि सारा विश्व जंगली और श्रशिक्षित था, उस वक्त भारत की सभ्यता झौर 
संस्कृति के खुशनुमा प्रसूत सिन्ध घाटी के प्रदेश में पुष्पित हो रहे थे। उसका 
अद्वितीय सोरभ चारों ओर बिखर रहा था| उस काल के लोगों को कला, संस्कति 
धर्म, विज्ञान सब का ज्ञान पूर्ण रूप से था । 


; 5 


इस युग में नृत्य और गाने का सार्वजनिक प्रयोग आरम्भ हो चुका था-- 
मोहनजोदड़ो श्रोर हरप्या दोनों स्थानों को खुदाई में उत्कृष्ट सभ्यता और 


सिन्ध नदी की घाटी की सम्यता और संगीत ] | ६३ 


संस्कृति के अनेक चिन्ह प्राप्त हुए। यह लोग सार्वजनिक उत्सवों पर नृत्य और गाने 
का प्रयोग करते थे | इनका नृत्य अन्धकार युग के नृत्य से उत्कृष्ट बन चुका था, 
यह बात खुदाई में प्राप्त हुई मर्तियों से प्रमाणित होती है। उनमें अनेक ऐसे चित्र 
मिले हैं, जिनमें उत्कृष्ट नृत्य के सुन्दर नभुते प्रस्तुत किये गय्रे हैं। इन सुन्दर नत्यों को 
देखकर कोई यह कल्पना नहीं कर सकता कि उस काल का संगीत किसी भी दशा 
में निम्न वर्ग का था | जब उस समय इतने विशाल एवं सुन्दर नगर आाबाद थे, तो 
अवश्य ही वे लोग कला शिल्पी भी थे । जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में संगीत का प्रवेश हो 
चुका था, तभी हमें उनको संस्कृति के इतने सुन्दर नमूने प्राप्त होते हैं। उन खराडहरों 
की दीवालों पर संगीतिक चित्र भी मिले, जिनसे पता लगता है कि उस काल के 
लोग संगीत को अपने जीवन में कितना लम्बा उतार चुके थे | लेकिन इस बात का 
पता नहीं चलता कि इस समय के लोगों ने संगीत में क्या-क्या निर्माण किया। कौन- 
कौन से नवीन मार्गों का आविर्भाव किया, परन्तु इतना तो निरिचित पूर्वक कहा जा 
सकता है कि इस युग के लोगों ने अवश्य ही संगीत साधना की होगी तभी वे अपने 
संगीत को इतना उत्कृष्ट एवं व्यापक बना सके। उनकी वैभवशाली सभ्यता का' 
ग्रध्ययन करने पर हमें इस बात का स्पष्ट पता लगता है कि उनके पास संगीत 
साधना के लिये अवश्य ही वक्त होगा, उन्हें जीवन निर्वाह के लिए कठिन परिश्रम नहीं 
करना पड़ता होगा । और वह जहाँ भी जाते होंगे, वहीं अपनी कला और संस्कृति को 
ले जाते होंगे, क्योंकि वे लोग कुशल व्यापारी भी थे, उनका सम्बन्ध बाहरी देशों से भी 
था, विशेष रूप से बेबीलोनियाँ के सुभेरियन लोगों के साथ | अ्रतएव उन्होंने अपनी 
कला और सभ्यता का प्रचार बाहर भी किया होगा। नृत्य करती हुई उस महिला 
की मूर्ति को देखकर यह कल्पना सहज ही में लगाई जा सकती है कि वे लोग नृत्य 
के आत्मिक सोन्दयं, उसकी अन्तरजगत की भाव पृष्ठ को उभारने में बड़े कुशल थे । 
मोहनजोदड़ो और हरप्पा की खुदाई ने यह सिद्ध कर दिया है कि भारतीय 


सभ्यता और संस्कृति विश्व में प्राचीनतम है-- 


विख्यात इतिहासकार कोडियलशोम्स ने (709 ाड० के ऊछी 0 
[00787 (प४70) में लिखा है--- सिन्धघाटी की सभ्यता को जब हम पढ़ते हैं तो 
हमारे सामने अनेक चित्र स्पष्ट हो जाते हैं। कभी विश्व के इतिहासकार यह समझा 
करते थे कि ईसा के पूर्व क्ोई महत्वपूर्ण इतिहास नहीं, भारत की सम्यता को वे 
लोग वैदिक युग से पूर्व नहीं आँकते थे, वास्तव में कभी उन्होंने भ्रन्वेषक के रूप में 
'इस तत्व की खोज नहीं की । भारत का यह दावा कि उसकी सम्यता व संस्कृति विश्व 
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में प्राचीनतम हैं, एवं गौरवपुर्ण है, बिल्कुल सही है, किन्तु ग्रनेक इतिहासकारों 
नें भारत के इस दावे की खिलली उड़ाई थी। पर अरब मोहनजोदड़ो एवं हरप्पा की 
द खुदाई ने यह सिद्ध कर दिया है कि विश्व में भारतीय सम्यता' एवं संस्कृति प्राचौनतम 
है। भारतीय संगीत भी विश्व के संगीत क्षेत्र में अग्रणीय हो गया है, पहले भी 
प्रमणीय था, किन्तु इतिहासकार भारत के इस दावे को मानते नहीं थे, भारत के 


-. पास उस वक्त अपने दावे को मनवाने के लिए कोई एतिहासिक प्रमाण भी नहीं थे, 


परन्तु जब से मोहनजोदड़ो एवं हरप्पा की खुदाई का कार्य प्रारम्भ हुम्ना है तब से 
भारत के पास अनेक ऐतिहासिक प्रमाण विद्यमान हो गये हैं| और विश्व को भी पता 
चल गया कि भारतीय संगीत का गौरव सिन्धघाटी की अद्वितीय सभ्यता के कारण 
अलम्य है । वास्तव में देखा जाय तो अब तक सिन्धकाल की सम्पूर्णा सभ्यता एवं 
संस्कति पर अन्धकार का भ्रावरण पड़ा था, वह आवरण अब हटाया गया है। मगर 
इसो प्रकार खुदाई जारी रही तो बहुत मुमकिन है कि भविष्य में और भी ऐतिहासिक 
तथ्यों का प्रकटीकरण हो । लेकिन यह तथ्य तो अरब स्पष्ट ही हो गया कि सिन्धकाल 
की सभ्यता में संगीत का उत्कृष्ट स्तर था | उस समय लोगों ने संगीत के नतिक स्तर 
को ऊपर उठाया । उसमें ग्राध्यात्मिक पृष्ठ को उभारा गया, जिससे उनका संगीत 
नैतिक रूप से सुन्दर और पवित्र हो गया, उनके संगीत में कोई भी शू गारिक भावना 
की मुद्रा नहीं पत्पी । 


मिस्टर जोनमान्स केली ने श्रपनी छोटी-सी सुन्दर पुस्तक 'ग]8 ए]0ज ० 
[70/087 77780” में लिखा है--“इतिहास अभ्रब तक सिन्ध घाटी की सम्यता 
के सम्बन्ध में मौन था, लेकिन जब से 'भोहनजोदड़ों और हरप्पा की खुदाई हुई तब से 
इस काल की सम्यता और संस्कृति गौरवपूर्णा ढंग से विश्व के सामने भ्राई, भारत का 
पुरातत्व विभाग इस ओर सजग है। वह अनेक स्थानों में खुदाई करा रहा है, इससे 
और भी अधिक भारतोय सभ्यता एंवं संस्कृति की गौरवमयी कहानी का पता लगेगा। 
जब उन वस्तुओं का जो मोहनजोदड़ो एवं हरप्पा में प्राप्त हुई हैं, निकटवर्ती सर्वेक्षण 
करते हैं, तो हमें पता चलता है कि श्रार्य जाति को अवद्य ही उत्कृष्ट संगीत की' प्रेरणा _ 
इसी, काल के उष्कृष्ट संस्कृति से उपलब्धि हुई होगी। झाय॑ जाति की सम्यता में भ्वद्य 
ही सिन्ध-घाटी की सम्यता प्रस्फुटित हुईं होगी । श्रार्य॑ लोगों को सिन्ध्र-घाटी वालों से | 
युद्ध करना पड़ा, अतएवं उन्हें श्रगेक कलात्मक वस्तुएं" प्राप्त हुई होंगी जिनके आधार 
पर उन्होंने बाद में अ्रपनी सभ्यता श्रौर संस्क्रति की नींव रबखी थी। वास्तव में देखा 

जाय तो आराय॑ जाति की सम्पूर्ण संस्क्रत सिन्ध-घाटी की संस्कृति पर ही अ्रवलम्बित है। 
. कला का जितना विद्वद एवं गहरा ज्ञान सिन्ध-घाटी की सभ्यता में मिलता है, उतना 
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इससे पूर्व के कालों में नहीं मिलता। इस काल में गीतों का विकास हो 
चुका था। अनेक छन्द बन चुके थे, जो कि सांगीतिक रूप' से गाये जाते थे। 
खुदाई में एक ऐसा पोज भी मिला है जिसमें एक नारी गाती हुई मुद्रा में चित्रित 
है। भाषा सौष्ठव उत्कृष्ट था। काव्य और संगीत का मिलन इस शथुग में हो 
चुका होगा । संगीत और काव्य को निकट लाने में इस युग ने विद्येष प्रयास किया. 
होगा, क्योंकि इसी युग के लोगों से झ्रार्यों को भी काव्य और संगीत का समन्वित रूप 
प्रस्तुत करने की शक्तिशाली प्रेरणा मिली होगी । हमारे साथी पश्चिमी इतिहासकार 
इस बात की कल्पना भी नहीं करते थे कि ईसा से पूर्व भारतीय सभ्यता इतनी उत्कष्ट 
एवं स्वशिम होगी । लेकिन अभ्रब उनकी आँखें भी खुल गईं । 


द्रविड़ ओर सिनन्‍्ध घाटी की सभ्यता सें संगीत का विकास एक-सा ही 
मित्ञता है 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार प्रारल्य प्रतिसांख्यायन ने अपनी पुस्तक भारतीय संगीत 
के जन्म और विकास के स्वशिम पथ” में लिखा है-- द्रविड़ जाति की सभ्यता 
गौर संस्कृति तथा सिन्ध घाटी की सभ्यता और संस्कृति में बहुत कम अन्तर पाया 
जाता है। प्राय: दोनों की सम्यताओ्रों में साम्यता ही पाई जाती है। दोनों वर्गों की 
सभ्यता में संगीत का विकास एक-सा ही है, कुछ भी अन्तर नहीं मालूम पड़ता । 
कई विद्वानों का यह अ्भिमत है कि सिन्ध घाटी की सभ्यता ही द्वविड़ों की सभ्यता 
थी, क्योंकि उस वक्त में झ्रार्यों के आने से पूर्व द्रविड़ ही विकासशील थे, उन्हीं की 
सभ्यता का गौरव भारतवर्ष में फेल रहा था। हमारी भी राय इस मत को पुष्टि 
करती है। वास्तव में द्रविड़ ही भारत में सवंत्र फेल चुके थे, उनका ज्ञान अद्वितीय 
था। वे कला के क्षेत्र में सबसे आगे थे। युद्ध करने में भी वे प्रवीण थे। पार्यों ने 
युद्ध करने की कला द्वविड़ों से ही सीखी, वैसे उनको भी उत्कृष्ट युद्ध करने की कला 
मालूम थी। पर श्रार्यों को द्रविड़ों की संगीतश्रियता बहुत पसन्द आई । कुछ विद्वानों 
की यह भी राय है कि सिन्‍्ध घाटी वाले लोग अन्य जाति के थे, वे द्वबिड़ों से एृथक 
थे। उनका द्रविंड़ों से कोई सम्पर्क नहीं था। शआ्रार्यों को भारतवर्ष में आकर पहले 
सिन्ध घाटी वालों से लड़ना पड़ा, फिर बाद में द्रविड़ों को हराया, जो कुछ भी 
हो यह तो निश्चित ही है कि द्वविड़ों का संगीत तथा सिन्‍्ध घाटी के युग का संगीत, 
दोनों ही उत्कृष्ट थे, दोनों युगों के लोगों को संगीत साधना करने में विशेष दिलचस्पी 
होगी। वे साधनामय जीवन को विशेष पसन्द करते होंगे। वे मानव-जीवन की 
उच्चता का मापदणड श्र से नहीं करते होंगे, बल्कि श्रजित कला की उच्चता से 
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किया जाता होगा। श्रर्थ का मानव-जीवन में कला से श्रंण्ठ स्थान प्राप्त न होगा | 
तभी तो लोगों को कला साधना में दिलचस्पी पैदा हुई होगी। इन दोनों युगों के 
संगीत में हमें मानव-जीवन के बिकास की दैदीप्यमान मंजिल की ओर ले जाने 
वाले उपकरणों की बाहुल्‍यता प्राप्त होती है। इन लोगों के जीवन में संगीत के 
विकास का मतलब मानव-जीवन के विकास से था | तभी इन्होंने संगीत का मूल्यांकन 
उसकी सही दिशा में किया, उन्होंने संगीत को विलासता की श्रद्धुलाओों से नहीं 
जकड़ा | क्‍ 
पंजाब के मौन्टगोमरी जिले में हरप्पा और मोहनजोंदड्र में खुदाई हुई थी । 
ये दोनों स्थान एक दूसरे से ४५० मील दूर हैं, परन्तु इत स्थानों पर पृथ्वी के अन्दर से 
खोदकर निकाले हुए भवनों झौर वस्तुझ्रों में बहुत समानता है, इसलिए विद्वानों का 
विचार है कि इस स्थानों का निर्माण लगभग एक ही साथ या कुछ आगे-पीछे हुआ 
होगा। ये स्थान सिन्ध नदी की घाटी में स्थिति होने के कारण, सिन्‍्ध नदी की घाटी 
की सभ्यता के. नाम से विख्यात है । इस सभ्यता का विकास और श्रत्त कब और कैसे 
हुआ ? इन प्रश्नों का उत्तर देना कठिन है, क्योंकि हमारा ज्ञान केवल खोदकार 
निकाली हुई वस्तुओ्रों तक ही सीमित है। खोदकर वे ही. वस्ताएँ और भवन निवाले 
जा सके हैं जो भूमि के अन्दर के पानी के धरातल के ऊपर है। इस नगरों के नीचे 
के भाग पाती के अन्दर हैं, और हमको उनके विपय में प्रायः कुछ भी पता नहीं । 
तो भी विद्वानों का अनुमान है कि सिन्‍्ध नदी की घाटी की सभ्यता कम से कम पांच 
हजार वर्ष पुरानी है। इसी मत की (ष्टि उत्तर प्रदेश के मुख्यमन्त्री एवं हिन्दी तथा 
संस्कृत के महान्‌ आचाय॑ श्री सम्पूर्णानन्‍द जी ने की है । 


इस खुदाई में नृत्य की मुद्रा में जो मूर्तियाँ प्राप्त हुई हैं, उनसे पता लगता है 
कि भारतीय संगीत मिश्र, यूनान और मेंसोपोटामियाँ के संगीत से श्रेष्ठ था। 
इस वभवशाली नगर की उत्कृष्ट संगीत शैली को देखकर यह प्रतीत होता है कि 
संगीत निर्माण की व्यवस्था एक निश्चित सुन्दर योजना के अनुसार हुई होगी | 
जिस प्रकार इनका भोजन सात्विक था, ठीक वैसा ही इनका संगीत भी सात्विकता 
के वातावरण में परिपूर्ण रहा होगा, क्योंकि सात्विक वातावरण ही संगीत के 
ग्रान्तरिक सीन्दययं को प्रदीप्त कर सकता है। जिस उज्ज्वल एबं प्रशस्त सुभ-बुभ से 
अपनी सभ्यता को उच्चता की पराकाष्ठा पर चढ़ाया, उसी से इन्होंने संगीत की 
पावन आत्मा की स्वरिमा को प्रस्फुटित किया होगा। सम्यता और संस्कति का 
कोई भी ऐसा अ्रग नहीं था, जिसका ज्ञान सिन्ध घाटी की सम्यता वालों को मालुम 


नहो। 
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. सिन्‍्ध नदी की घाटी की उत्कृष्ट सभ्यता ने इतिहासकारों की आँखें खोल 
दी हैं, उनके लिए यह गवेषणशा का विषय बन गया है। भारत की सभ्यता और 
संस्कृति पर जो आवरण पड़ा हुआ था वह उठ गया है, लेकिन पूरी तौर पर नहीं, 
अ्रभी बहुत-सी सम्भावनाएँ' भविष्य के गर्भ॑ में प्रच्छन्न हें । द 

सिन्चघाटी की सभ्यता के सम्बन्ध में “हिन्दुस्तान की खोज” में पं० जवाहरलाल 
नेहरू लिखते हैं-- “मोहनजोदड़ो और हरप्पा एक दूसरे से काफी दूरी पर हैं। इन दो. 
जगहों के खरडहरों की खोज एक इत्तिफाक की बात थी। इसमें शक नहीं क्रि बहुत 
से ऐसे, मिट्टी में दबे हुए शहर और पुराने जमाने के झ्रादमियों के कारनामे इन दो 
जगहों के बीच पड़े होंगे, और यह कि तहजीब हिन्दुस्तान के बड़े हिस्सों में, और 
यकौनी तौर पर उत्तरी हिन्दुस्तान में फौली हुई थी | ऐसा वक्त भ्रा सकता है जबकि 
हिन्दुस्तान के कदीम जमाने के ऊपर से परदा उठाने का काम फिर हाथ में लिया जाए 
और मा की खोजें हों | भ्रभी ही इस सभ्यता के निशान हमें इतनी दूर फीली हुई 
जगहों में मिले हैं ज॑से पच्छिम में काठियावाड़ और पंजाब में श्रम्बाला जिला और 
ऐसा यकीन करने की बजहें हैं कि यह सभ्यता गंगा की चोटी तक फैली हुई थी । इस 
तरह यह सम्यता उच्च भारतोय गौरव को लिए हुए थी। मोहनजोबड़ो में मिले हुए 
लेख श्रभी तक ठीक ठीक पढ़े नहीं जा सके हैं | 


सिन्धघाटी की सभ्यता ज॑ंसा सी हम जान सके हैं, एक बड़ी तरकक्‍की- 
याफ्ता थी-- द क्‍ 


लेकिन जो भी हम ग्रब तक जान सके हैं, वह बड़े महत्व की बातें हैं । सिन्‍्ध- 
घाटी की सम्यता, जैसा भी हम उसे जान सके हैं, एक बड़ी तरक्कीयाफ्ता थी और 
उसे इस दर्ज तक पहुँचाने में हजारों साल लगे होंगे। यह काफी अ्रचरज की बात है 
कि यह सभ्यता लौकिक ओर दुनियाबी सभ्यता है और श्रगर्चे इसमें मजहबी अंश भी 
मौजूद थे, वह इस पर हावी न थे | यह भी जाहिर है कि यह सभ्यता हिन्दुस्तान के 
ओर तह॒जीबी जमानों की पूर्व सूचक थी । द द 


सर जान माशल हमें बताते है---मोहतजोदड़ो और हरप्पा इन दोनों जगहों में, 
एक चीज जो साफ तौर पर जाहिर होती है और जिसके बारे में कोई धोखा नहीं हो 
सकता, वह यह है कि इन दोनों जगहों में जो सभ्यता हमारे सामने आई है वह कोई 
इन्तदाई सम्यता नहीं. है, बल्कि ऐसी है जो उस समय ही युगों पुरानी पड़ चुकी थी, . 
हिन्दुस्तान की जमीन पर मजबूत हो चुकी थी, और उसके पीछे आदमी का कई हजार 
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वर्ष पुराना कारनामा था। इस तरह अब मानना पड़ेगा कि ईरानी, मेसोपोटामिया 
और मिश्र की तरह हिल्दुस्तान भी उन सबसे प्रमुख प्रदेशों में एक है, जहाँ कि सभ्यता 
का आरम्भ और विकास हुआ था । और फिर वह कहते हैं कि “पंजाब और सिन्ध 
में अगर हम हिन्दुस्तान के और दूसरे हिस्सों में भी न माने, एक बहुत तरक्कीयाफता 
और प्रदभुत रूप से आपस में मिलती जुलतों हुई सम्प्रता का प्रचार था, जो कि उसी 
जमाने की मेसोपोटामिया और मिश्र की सम्यताशओं से जुदे होते हुये भी, कुछ बातों 
में उससे ज्यादा तरक्की पर थी।' 


ग्रागे नेहरू जी लिखते हैं---“मारशल से जोकि सिन्‍तर घाटी की सभ्यता के माने 
हुए विशेषज्ञ हैं और जिन्होंने खुद खुदाई कराई थी, एक श्र उद्धरण दू गा। वह 
कहते हैं--सिन्ध घाटी की कला झौर धर्म भी उतने ही विचित्र हैं और उन पर एक 
अपनी खास छाप है। इस जमाने के दूसरे मुल्कों की हम कोई ऐसी चीज नहीं जानते 
जो शैली के ख्याल से यहाँ की चीनीमद्दी की बनी भेंडा, कुत्तों या. मरे जानवरों की 
मूर्तियों से मिलती हो या उन.खुदी हुई मुहरों से, खास तौर से जिन पर छोटी सोगों 
के कूबड़ वाले बैलों की नक्‍्कासी है, और जो बनाने के कौशल श्रौर सुडौलपत की 
दृष्टि से बेमिशाल है। न यही मुमकिन होगा कि हरप्पा में पाई गई दो छोटी मूरतियों 
का मुकाबिला बनावट की सुधराई के ख्याल से किन्‍्हीं और मूर्तियों से कर सके, सिवाय 
इसके कि जब यूनान की सभ्यता के प्रौढकाल के कारनामें देखें । 


सिन्‍्ध घाटी की सभ्यता और श्राज के हिन्दू-समाज के बीच की बहुत-सी कडियाँ 
गायब हैं और ऐसे जमाने गुजरे हैं जिनके बारे में हमारी जानकारी नहीं के बराबर 
हैं। एक जमाने को दूसरे जमाने से जोड़ने वाली कड़ियाँ भ्रक्सर जाहिर भी नहीं हैं, 
गौर इस बावत जाने कितनी घटनाएँ घटी हैं श्रौर कितनी तब्दीलियाँ हुई हैं । 
फिर भी ऐसा मालूम देता है कि एक सिलसिला कायम रहा है, और एक साबित 
जंजीर है जो श्राज के हिन्तुस्तान को उस छः सात हजार पुराने-जमाने से, जबकि 
पिन्‍्ध-घाटी की सम्यता शायद शुरू हुई थी बाँध रही है। मोहनजोदड़ों और हरप्पा 
की कितनी चीजें हमें चली आ्राती हुई परम्परा की, रहन-सहन की, लोगों के पूजा-पाठ, 
कारीगर, यहाँ तक कि पोशाक के ढल्लों की याद दिलाती रहती है, इस पर अचरणज 
होता है | इनमें से बहुत-सी बातों ने पश्चिमी एशिया पर प्रभाव डाला था। 


वह एक दिलचस्प बात है कि हिन्दुस्तान की कहानी के इस उपा-काल में हम 
उसे एक नन्‍हें बच्चे के रूप में नहीं देखते हैं, बल्कि इस वक्त भी वह भ्रनेक प्रकार से 
_सयानी हो छुकी थी | वह जिन्दगी के तरीकों से भ्रनजान नहीं है, वह किसी धुंघली 
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और न हासिल होने वाली दूसरी दुनियाँ के सपनों में खोई हुई नहीं है। बल्कि 
उसने जिन्दगी की कला में, रहन-सहन के साधनों में काफी तरक्की करली है, और न 
महज सुन्दर चीजों की रचना को है, बल्कि आज की सभ्यता के उपयोगी और खास 
चिन्हों, अच्छे हम्मामों और नालियों को भी तेयार किया है ।*' 


जब सिन्धघाटी की सभ्यता और कला इतनी सर्वोत्कष्ट थी तो उसमें संगीत भी 
ग्रपनी चरम उत्कर्ष पर रहा होगा, इसमें सनन्‍्देह नहीं हो सकता, क्योंकि उस समय 
की संगीत सम्बन्धी मूर्तियाँ भी खुदाई में प्राप्त हुई, जो इस बात की गवाही हैं और 
उत्कृष्ट सभ्यता तथा कला स्वयं संगीत की उत्कृष्टता के प्रतीक हैं । 


न्‍सकडबप्मनाननन-ंतियनना अषमकननाकजानपिण विननिनभाननभगरभरगन->.. किनलनननपिनननरपन 


वेदिक युग में संगीत 


भारत की सम्यता और संस्कृति उसकी अपनी है--यह बाहर से नहीं भाई, 
इस तथ्य पर सब विद्वान एक मत हैं। हाँ कुछ विद्वानों की राय इससे विपरीत हो 
सकती है, लेकिन सर्वमान्य तथ्य यही है कि भारतीय संस्कृति एवं सप््यता किसी 
दूसरी जगह से नहीं आई। किन्तु सभ्यता और संस्कृति के सम्पूर्ण उपादानों का 
क्रम-विकास के भव्य पथ का अनुसरण करते हुए भी पृथ्वी के विशाल वक्ष पर 
भिन्न-भिन्न रूप में रूपायित हुए हैं, और झ्राज भी यह विकास-क्रम निर्वाष गति से 
गतिशील हो रहा है। इस विकास धारा के व्यक्लीकरण को हम शास्थ्रोय भाषा में 
“अभिव्यक्ति” कहते हैं। विकास की विचित्र धारा एवं सुपमा को लेते हुए समाज 
का गठन होता है। मनुष्य और प्राणियों को लेकर ही समाज निर्मित होता है। 
प्राणियों की विविध विभिन्नताओं के अनुसार भिन्न-भिन्न समाजों में भी व॑निश्य 
होता है। प्रागंतिहासिक युग से लेकर आज तक मानव-समाज जिन-जिन परिवर्तनों 
से ग्रुजरा है, उनके पीछे क्रमाभिव्यक्ति की मर्म कथा ही प्रच्छुन्न है। इस मर्मकथा 
को साधारणतया इतिहास प्रगट करता है। भारत में इस इतिहास के विविध रूप, 
वेद, ब्राह्मण ग्रन्थ, संहिता, प्रतिसांख्य, शिक्षा, कला, निरुक्त, व्याकरण, पुराण 
हुए। यह कहा जा सकता है कि ये सब हमारे इतिहास के उपादान हैं। इन सबको 
समिष्टगत करके ही पूर्ण भारतीय इतिहास की रचना हो सकती है । किन्तु इसके 
आंशिक अथवा व्यष्टि रूप में प्रत्येक का पृथक्‌-पृथक इतिहास भी बन जाता है और 
ज॑सा कि ऊपर कहां गया है कि इतिहास क्रमानुगत अ्रभिव्यक्ति की कहानी मात्र 
है। यह अभिव्यक्ति लहरों की भाँति उत्थान और पतन तथा प्रवाह की गति का 
परिचय कराती है। अपनी पूर्ण परिणति तक न पहुँचने तक यह प्रवाह शभ्रनन्त के 
वक्ष पर चलता ही रहता है। 


शिल्प के क्षेत्र में ललित एवं चारु कलाएँ हो प्रधान हैं। चार कला का 
विकास चित्र, भास्कयं और संगीत के माध्यम से हुआ है। इन तीनों के पीछे 
मनोव॑ज्ञानिक वृत्ति तथा प्रचेष्टा वस्तुत: एक ही प्रकार की है। भिन्नता केवल प्रयोग 
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झ्यौर प्रकाश में है। आन्तरिक एवं वाह्य इन दो विकासों से समवेत रूप ही चित्र, 
भास्कर्य और संगीत में लीलायित एवं अभिव्यक्ति होता है। इन तीनों कलाओं में 
कलाकार पहले अपने हृदय के ग्रन्दर अपने मानस पट पर ही भावों की व्यंजना का 
चित्र बनाते हैं, और इसके उपरान्त उनके अ्न्तमंन में रूपायित होने वाला वह ध्यान 
चित्र ही तुलिका छेती अ्रपता कशठ स्वर के माध्यम से अपना वाह्य स्वरूप उपलब्धि 
करता है। यह तीनों ही कलाएँ ललित कलाओं के नाम से प्रसिद्ध हैं ओर सचमुच 
इतके भाव-सौन्दयं की कोई सीमा नहीं। फिर भी इन तीनों में संगीत कला को 
सबसे अ्रधिक श्रेष्ठ बताया गया है। संगीत की मनोमरुग्धकारी स्वर लहरी मानव 
के अंग-प्रत्यंग में उन्‍्माद एवं प्राण संचारणी प्रवाह की सृष्टि करती है और उसकी' 
स्वाभाविक गति एवं प्रकृति को पवित्रता के आलोक से उद्भासित करती है । 


वदिक युग का प्रारम्भ भ्रार्यों के श्रागमन पर होता है। आर्यों की जन्मभूमि 
कहाँ पर थी, इस विषय में इतिहासकारों में बड़ा मतभेद है। कुछ इतिहासकारों 
का मत है कि वे. डेन्यूब नदी के पास आस्द्रया-हंगरी के विस्तृत मंदानों में रहते थे, 
और वहीं से वे भारतवर्ष को आये, पर इसके विपरीत कुछ विद्वानों की यह राय है 
कि उनका आदिम निवास स्थान दक्षिण झस में था। कतिपय विद्वान, श्री बालगंगाधर 
तिलक की तरह यह कहते हैं कि भ्रार्यों का मूल स्थान उत्तरी ध्रुव प्रदेश में था. । 
बहुत से विद्वानों की राय पहले यह थी, जिसमें पंडित जवाहरलाल नेहरू जी भी 
शामिल हैं, कि वे मध्य एशिया के मैदानों में रहते थे और वहीं से भारत को ओर 
आये तथा अन्य देज्ञों में भी गये। लेकिन कुछ ऐसे विद्वान भी हैं, जिनका मत है 
कि आय लोग भारत के श्रादिम निवासी थे, ओर यहीं से वे संसार के श्रन्य भागों 
में फले थे । 


कुछ विद्वानों की जिनकी दृष्टि धार्मिक है उनका अभिमत है-- 


प्रत्येक देश की प्राचोन संस्कृति, सामाजिक व्यवस्था, रीति-रिवाज, धारमिक _ 
कृत्य, कला, साहित्य आ्रादि में कुछ ऐसी बातें अवश्य प्राप्त होती हैँ, जो भारतीय-सी 
जान पड़ती हैं। इन देशों की भाषाओ्रों के बहुत से शब्द एक दूसरे से बहुत ज्यादा 
मिलते-जुलते हूँ, जसे--- 


: संस्कृत ईरानी (फारसी) लटिन अगरेजी 
पितृ ... पिदर .... पेटर ... फादर 
मातृ मादर ..... भेटर मदर 
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संस्कृत... ईरानी (फारसी) लैटिन भ्रंगरेजी 
भ्रातृ बिरादर फ़्टर ब्रदर 
दुहितु दुख्तर ना डाटर 
पद. पा पड फुट 
द्वि न डाई 


प्रायः समस्त प्राचीन धर्मग्रन्थों एवं दर्शन शास्त्रों में यन्त्र तन्न प्राचीन 
भारतीय सिद्धान्त बिखरे हुए मिलते हैं । इनके एक नहीं अनेक उदाहरण दिए जा 
सकते हैँ। श्रब हमें यह देखना है कि यह समता झाई कैसे ? इस सम्बन्ध में तीन 
ही बातें सम्भव हैं। पहली--विभिन्न देशों में स्वतन्त्र रीति से लोगों के मस्तिष्क 
में वैसी ही बातों का प्रादर्भाव हुआ | दूसरी, किसी प्रकार भारत से उन देशों में 
गई, या तो भारतियों ते उन देझ्षों में जाकर अपनो संस्कृति का प्रचार किया 
अथवा वहाँ के लोग भारत आकर यहाँ की कुछ बातें श्रपने साथ ले गये | तीसरी, 
विभिन्न देशों से वे बातें भारत ने ही ली। पाश्चात्य विद्वान प्रायः तीसरी ही बात 
की पुष्टि करते हैं। बड़े-बड़े ्रत्य लिखकर उन्होंने सिद्ध किया है कि प्राचीन मिश्र, 
चीन, यूनान झादि से भारत ने सम्यता और संस्कृति की अनेक बातें सीखी | संस्कृति 
के इतिहासकारों में एक मत ऐसा श्रवश्य है कि विभिन्न देशों की संस्कति का विकास 
स्वतन्त्र रूप से हुआ | पर उसके मानने वाले इने गिने विद्वान हैं। अधिकांश विद्वानों 
का यही मत है कि विभिन्न संस्कृतियों का कुछ तन कुछ परस्पर सम्बन्ध अवश्य है । 
प्रन्ततः सिफ दूसरा ही मत रह जाता है और उसके विवेखन में देखना होगा कि 

विभिन्न देशों की संस्कृतियों में भारतीय संस्कृति का समावेश कैसे हुआ ? 


इस पर विचार करने के लिए हमें अपने प्राचीन इतिहास को ही अपना आधार 
मानना पड़ेगा। पादचात्य विद्वानों के लिखे इतिहास के भ्राधार पर हम नहीं चल 
सकते, क्योंकि उनका अभिमत एवं उनकी शैली भिन्न है | प्रस्तुत विषय पर विचार 
करने पर सबसे प्रथम यही प्रश्न उठता है कि क्या मानव सृष्टि किसी एक ही स्थान पर 
हुई तथा शर्नः झने: मनुष्य सभी भ्रू-भागों पर फैल गए अथवा विभिन्न भू-खशडों में समय- 
समय पर स्वतन्त्र रीति से मानव सृष्टि हुई ? हमारे यहाँ के इतिहास को पहला ही मत 
. मान्य है। पुराणों में जो सृष्टि क्रम दिया गया है, उससे यही प्रमाणित होता है कि 
प्रथम मानव सृष्टि भारत में हुई तथा उसका विस्तार सम्पूर्ण विद्व में हुआ। पुराणों के 
अनुसार पहले महाशक्तिमान संगीत के महान्‌ पंडित नारद, मरीचि, बशिष्ठ आदि ब्रह्मा 
के दस मानस पुत्र हुए, लेकिन वे सृष्टि का विस्तार नहीं कर सके । ब्रह्माजी तब इस 
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बिन्‍्ता में पड़ गए कि सृष्टि का सनन्‍्तोषजनक विस्तार किस प्रकार हो। इसी समय 
उनका शरीर दो भागों में विभक्त हो गया और उससे एक स्त्री-पुरुष का जोड़ा पैदा 
हुआ । उसमें पुरुष स्वायम्भुव मनु ओर स्त्री उनकी रानी शतरूपा हुईं। तब से नारी- 
पुरुष के संसर्ग द्वारा सृष्टि क्रम क्रियाशील हो गया, स्वायम्भुव ने शतरूपा से पाँच 
सन्‍्तानें उत्पन्न की, जिनमें प्रियत्नत तथा उत्तानपाद नाम के दो पुत्र और आकृति 
देवहृति एवं प्रसूति तीन कन्यायें हुईं। उनमें से मनु ने आकृति का मरीचि प्रजापति, 
देवहृति का कर्दम प्रजापति तथा प्रसूति का दक्ष प्रजापति के साथ विवाह कर दिया | 
उन्हीं की उत्पन्न सन्‍्तानों से सम्पुर्णा विश्व परिपूर्ण है। भागवत के तीसरे स्कन्ध में 
इसका विस्तृत वर्णान मिलता है । पाँच वे स्कव्ध में बतलाया गया है कि पृथ्वी पर 
राजा प्रियब्रत के रथ के पहिग्रे की लीक से क्रिस प्रकार सात समुद्र तथा सात द्वीपों 
की रचना हुई | चतुर्थ स्कन्ध में बतलाया गया है कि राजा प्रथु के पहले इस पृथ्वी पर 
कहीं भी पुर, ग्रामादि की कल्पना नहीं थी । पिता के समान प्रजाओं को जीविका 
देते वाले महाराज प्रथु ने सब पृथ्वी पर जहाँ तहाँ ग्राम, पुर, नगर, दुर्ग, वीरों के 
रहने योग्य स्थान, पशुशालाए, छावनियाँ, खानें, किसानों के गाँव तथा पव्॑तों की 
तलहटी में वस्तियाँ बसाकर सबको यथायोग्य निवास स्थान प्रदान किया | 


“ग्रथास्मिनू भगवान्‌ वन्य: प्रजानां वृत्तिदः पिता । 
निवासान्‌ कल्पयाञ्चक्ने तत्र तत्र यथाहुँतः ॥ 
ग्रामान्‌ पुरः पत्रतानि दुर्गाशि बिविधानि च | 
घोषांन ब्रजानु सशिबिरानाकरान्‌ खेट खबंटानू ॥ 
( श्री मदभ० ४ । १८ | १०-३१ ) 


भारत से ही मानव सृष्टि का विस्तार अन्य भागों में हुआ-- 


इस प्रकार भारत से ही मानव-सृष्टि का विस्तार अन्य भागों में हुआ । भारतवर्ष 
में भी मानव सृष्टि का आर>ण्भ ब्रह्मावर्त में माना गया है यह प्रदेश देवताग्रों 
से निर्मित एवं आध्यात्मिक बतलाया गया है। भगवान राम, श्रीकृष्ण आदि के 
अवतार इसी प्रदेश में हुए। हिन्दू धर्म एवं संस्कृति के आधार वेद हैं, जिनको 
अपौरुषेय तथा नित्य माने जाते हैं। पाश्चात्य विद्वान्‌ भी उन्हें सबसे प्राचीन ग्रन्थ 
मानते हैं। जिन-जिन भूमियों पर प्राचीन हिन्दू आबाद होते गए, वहाँ उनके साथ 
वंदिक सभ्यता एवं संस्कृति भी पहुँची । पर संसार का केन्द्र या हृदय भारत ही रहा । 
अपने शास्त्रों में उसे कर्मभूम कहा गया है। अन्य देश तो केवल भोग भूमि हैं । 
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कालान्तर में भिन्न-भिन्न प्रदेशों के जलंवायू की भिन्‍तता के कारण वहाँ जाकर बसने 
वाले भारतियों के वर्ण तथा श्राकृतियों में भी भिन्‍नता झ्ागई । जलवायु का अआ्राचार- 
विचार पर भी प्रभाव पड़ा। आने-जाने की असुविधाशोों के कारण कई देशों का 
भारत से सम्पर्क टूट गया | इसका परिणाम यह हुआ कि शुद्ध आ्राचार-विचारों का 
पोषण बन्द हो गया तथा' रूप रंग एवं रहन-सहन में इतना परिवर्तन हुआ कि वहाँ 
के प्रवासी भारतीय भारत में बिदेशी तथा'भिन्‍न जाति के प्रतीत होने लगे। इस 
प्रकार हम कह सकते हैं कि श्रार्य लोग भारतवर्ष के ही मूल निवासी थे, और यहीं 
से समस्त विश्व में फैले । इस मत की पुष्टि सुप्रसिद्ध बिद्वान हाइस्टन तथा बिलोर्भील 
गिस्‍्टा ने भी की है। खैर जो कुछ भी हो भ्रार्यों की सभ्यता झौर संस्कति उच्धकोंटि 
की थी | इसी मत का जोरदार समर्थन कलकत्ता के प्रसिद्ध बिद्वाव एस० पी० दास 
ने अपनी पुस्तक “ऋग्वेदिक” में किया है। कुछ विद्वान आयों का सबय ईसा से 
५००० हजार वर्ष पूर्व मानते हैं, श्रौर कुछ का कहना है कि तीत हजार बंप पूर्व वे 
भारत में थे, तथा कुछ विद्वानों का यह भी मत है कि साढ़े छ हजार वर्ष पूर्व भी वे 
भारत में थे । और कुछ विद्वान इससे भी पूर्व मानते हैं । 


आये लोग भारतवर्ष के ही मूल निवासी थे-- 


आधुनिक पुरातत्ववेताओं तथा भाषा वैज्ञानिकों के अनुसस्धानों नें यह 
निविवाद सिद्ध कर दिया है कि प्राचीन भारतीय श्रार्यों का फारस, एशिया माइनर 
तथा यूरुप के निवासियों से श्रवश्य सम्बन्ध था । एशिया माइनर में बोगाज नामक 
स्थान पर चौदहवीं शताब्दी ई० पु० के कुछ लेख मिले 8। उन लेखों में ऐसे 
रजाओं का उल्लेख है जिनके नाम झ्रार्यों के से थे, और जो इस, वरुण, मश्त श्रादि 
देवताओं की प्रार्थना संगीत के माध्यम से करते थे । इन लेखों के झाधार पर यह 
मत स्थिर किया गया है कि श्रायं लोग भारतवर्ष में आने से पूर्व इन स्थानों में घूमते 
थे। अन्य विद्वानों का मत है कि भारतीय श्रार्यों तथा एशिया मायनर के निवासियों 
का व्यापारिक तथा सॉँस्कृतिक सम्पर्क रहा होगा जिसके कारण श्रार्यों के धर्म, संगीत 
एवं साहित्य का उन लोगों पर प्रभाव पड़ा । इस बात का निर्णांय करना बड़ा कठिन 
है कि श्रार्य लोग एशिया माइनर से भारत में आए ग्रथवा भारत से एशिया 
. माइनर में गए । 


भारत से ही सबंगप्रथम इरान में संगीत गया-- 


प्राचीन ईरानियों के धर्मग्रन्थों एवं व॑दिक साहित्य श्रौर कला का तुलनात्मक 
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अ्रध्ययन ने कुछ नवीन ऐतिहासिक तथ्यों पर प्रकाश डाला है। ईरानियों के धममंग्रन्थ 
“जिन्दअवेस्ता” की भाषा वेदों की भाषा से बहुत कुछ मिलती-जुलती है | ईरानियों 
तथा वैदिक आर्यों के देवता भी लगभग एक ही थे। भारतीय संगीत एवं ईरानी 
_ संगोत के मौलिक सिद्धान्त भी एक ही पृष्ठभुमि पर आधारित हैं । भारतीय संगीत 

के अनेक तथ्यों की समता ईरानी संगीत से झ्राज भी पाई जाती है। इस अनुसन्धान 
से विद्वान इस परिणाम पर पहुँचे कि प्राचीन ईरानी तथा वबंदिक आये एक ही 
पूर्वजों को संतान थे तथा उनका मूलनिवास स्थान भी एक ही रहा होगा । भक्त में 
उन्होंने निश्चय किया कि मध्य एशिया वह स्थान था जहाँ इन दोनों जातियों के पूर्वज 
सुदूर शभ्रतीत में रहते थे। जनसख्या की वृद्धि ने उन्हें अपना घर छोड़ने पर वाध्य 
किया । उनमें से कुछ कबीले भारत की ओर आए, और सप्तरसिधव प्रदेश में बस 
गए औ्रर कुछ पश्चिम की ओर मुड़ कर ईरान पहुँचे । इस मत के मानने वालों में 
प्रसिद्ध जरमन विद्वान मंक्समूलर का नाम अग्रणीय है। एक अन्य विद्वात थाइसोपीत 
का कथन है कि “भारत ही वह मूल केन्द्र है, जहाँ से यहाँ के लोग ईरान देश में 
गए, और वे अपने साथ भारतीय संगीत एवं साहित्य को ले गए इसीलिए ईरानी 
संगीत और ईरानी साहित्य भारतीय संगीत तथा भारतीय साहित्य से' समता रखता 
है। भारतीय संगीत तथा इरानी संगीत के मौलिक तथ्यों में काफी समानता 
पाई जातो है ।' ्््ि 


भाषा-विज्ञान सम्बन्धी नवीन अन्वेपणों ने इस अभिमत का भी खन्‍्डन कर 
दिया है। तुलनात्मक भाषा विज्ञान ( (१07079/8४78 >0॥70089 ) ने यह 
प्रमाणित किया है कि आधुनिक योरुप की समस्त भाषायें उसी परिवार की हैं, जिसकी 
कि संस्कृत तथा प्राचीन ईरानियों की भाषा। इन भाषाओं में सैकड़ों शब्द ऐसे हैं 
जिनका रूप लगभग एकसा है। इस अनुसन्धान से यह परिणाम तिकाला भया कि 
भारतीय आराय॑ तथा आधुनिक योरुप की कौमें जैसे यूनानी, इतालवी, फ्रेस्च, जरमन, 
अ्ंग्रेन, छसी आदि सब मूलतः एक ही परिवार के हैँ। इस प्रकार एक नई खोज 
आरम्भ हुई सर्वप्रथम उन पशु-पक्षियों, फल फूलों वृक्षों आदि के नामों का संकलन . 
किया गया जो इन सब कौमों की भाषाओं में पाए जाते हैं | तत्पश्चात्‌ ऐसे स्थान 
की खोज हुई, जहाँ यह सब वस्तुएँ उपलब्धि हों । इस कसौटी पर कसते हुए विख्यात 
विद्वान पारविन हेल्‍वा का कथन है--वहू स्थान भारतवर्ष ही है जहाँ से शआ्रार्य॑ 
लोग सम्पूर्ण विश्व में फैले । वास्तव में श्रा्य लोग भारत के ही मूल निवासी थे। 
इनका संगीत इतना उत्कृष्ट था कि यह जहाँ भी गए इन्होंने सबसे भ्रधिक अपने 
संगीत की छाप उस देश पर डाली, इसोंलिए योरुप के समस्त देझ्ों के संगीत में 
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तथा एशिया के संगीत में भारतीय संगीत की मौलिक आभा प्रदीप्तः हो रही है । 
आये लोग अपने श्रेष्ठ चमत्कारिक संगीत के कारण हो विदेशों में अपना प्रतिष्ठित 
स्थान बना सके । वे संगीत के द्वारा सबको मोह लिया करते थे, संगीत ने ही उनके 
स्वभाव को बहुत मधुर एवं उत्कष्ट बना दिया था, संगीत ने आर्यों की आत्मा को 
विराट बना दिया था।* 


आया का संगीत इतना उत्कृष्ट था कि यह जहाँ भी गए इन्होंने सबसे 
अधिक अपने संगीत की छाप उस देश पर डाली-- 


इस प्रकार हम देखते हैं कि श्रार्यों के श्रादि देश के विषय में विद्वान एक 
निरणंय पर नहीं पहुंचे हैँ | सभो मतों का आधार एक कसौटी, भाषा, संगीत, तथा 
रहन-सहन की समानता । परन्तु उन विद्वानों की संख्या भ्रव बढ़ रही है जो कि यह 
मानते हैं कि झ्रायं लोग मूलतः: भारत के ही निवासी थे, भ्रब॒ तो इस मत को पाश्चात्य 
यिद्वान भी मानने लगे हैं । 


ग्रौर यदि हम यह मान लेते हैं कि भ्राय॑ लोग बाहर से ही झआाए तो भी वे 
एक साथ नहीं आए । भिन्न-भिन्न कबीले अझलग अलग समय पर आए और जहाँ 
स्थान पाया वहाँ बसते गए। यह भी सम्मव है कि इस प्रकार शआ्रार्यों का झागमन 
सकड़ों वर्षों तक. चलता रहा। यहाँ आने पर उन्हें इस भुमि के आदि निवासियों से 
युद्ध करना पड़ा और यह युद्ध दीघं काल तक चलता रहा। 


आग्रा्ों के कई कबीले द्वविड़ों से लड़ाई लड़ते हुए उनके उच्चकोटि के 
संगीत से प्रभावित हो गये थे तथा उन्होंने द्रविड़ों पर प्रसन्न होकर उनकी सम्पूर्णो 
संस्कृति को अपना लिया । तथा जो द्रविड़ झ्ायों से लड़ाई लड़ते हुए परास्त हुए थे, 
उनको झार्यों ने दास बना लिया, किन्तु उनकी भी संस्कृति को अपना लिया | 


ऋग्वेद का युग 
ऋग्वेद काल में प्रत्येक परिवार में संगीत का उत्कृष्ट स्थान था-- 


.... ऋग्वेद के काल तक आझाय॑ लोग खानावदोश कबीलों की श्रवस्था छोड़कर एक 
. जगह बस गए थे तथा कृषि करने लगे थे। उनके सामाजिक संगठन का मूल आधार 
परिवार था। प्रत्येक परिवार में संगीत का उत्कृष्ट स्थान था, परिवार में संगीत का 
ग्रायोजन परिवार की अधिष्ठानत्री नारी ग्रहलक्ष्मी ही करती थी। सुबह शाम प्रत्येक 


वेदिक युग में संगीत ] द को 


परिवार में ईश्वर उपासना होती थी । प्रातःकाल काम शुरू करने से पूर्व घर की सब 
नारियाँ, बूढ़े, बच्चे सब एक स्थान पर एकत्रित होकर अपने इष्टदेव की आराधना गा- 
बजाकर किया करते थे। उनका ग[ना-बजाना ताल स्वर में होता था। ऋग्वेद काल का 
प्रत्येक ग्रह संगोत का सुन्दर केन्द्र बना हुआ था । इस संगीतिक वातावरण ने प्रत्येक 
परिवार में शान्ति एवं मधुरता का वांयुमन्डल आविभू त कर दिया था | किसी घर में 
तारियाँ आपस में लड़ाई रगड़ा नहीं करती थीं, क्योंकि संगीत ने पुरुष और नारियों के 
हृदयों में सरसता की धारा प्रभावित करदी थी | हर घर सुख शान्ति का केन्द्र-सा बना 
हुआ था। ऋग्वेद काल में संगीत का विकास जितना ग्रहों में हुआ उतना बाहर नहीं 
हो पाया | वैसे तो सावंजनिक रूप से भो संगीत प्रदर्शन हुआ करता था, किन्तु ऐसे 
सुन्दर अ्रवसर बहुत कम आते थे । परुषों का दित का जीवन बड़ा ही व्यस्त रहता 
था । हाँ उनको सुबह शाम घर में ञझ्राकर अवश्य ही संगीत के लिए वक्त मिल जाता 
था, वह इसलिए कि दोनों वक्त वे अपने देवताओं की प्रार्थना करते थे, उठने पर और 
सोने पर वे श्रवश्य ही संगीत से ग्रानन्द लिया करते थे । कभी कभी सोमरस पीकर पुरुष 
ओर नारियाँ एक साथ सावंजनिक रूप से नृत्य करते थे और यह क्रम घंटों चला करता 
था। चूंकि ऋग्वेद-काल में ग्रामों की व्यवस्था हो चुकी थी। अतएवं संगीत कई वर्गों 
में बट गया था, प्रत्येक वर्ग अपने संगीत विकास को जहाँ तक हो सकता था एक दूसरे 
वर्ग से पृथक रखता। ऐसे बहुत कम अवसर आते थे जब कि सब वर्गों के संगीत मिलकर 
अपना एक रूप सार्वजनिक रूप से प्रस्तुत किए जाते हों। श्रघिकतर तो यही क्रम 
चला करता कि आज किसी वर्ग का संगीत प्रदर्शित किया जा रहा है, तो कल किसी 
दूसरे वर्ग का।. 


. संगीत के समभने की शक्ति सर्वेसाधारण में पूर्ण रूप से पाई जाती थी-- 


संगीत को समभने की शक्ति स्वंसाधारण में पूर्ण रूप से पाई जाती थी। 
सामान्य लोग भी संगीत आ्रायोजनों में विशेष रस लिया करते थे।वे भी शास्त्रीय 
संगीत को समभते थे लेकिन फिर भी संगीत की दो धारायें हो चुकी थीं। पहली 
धारा शास्त्रीय संगीत की थी, और दूसरी धारा लोकसंगीत की थी। लोकसंगीत 
की भी एप्ठभूमि उच्चकोटि की थी | इस समय के लोक संगीत अधिकतर कलात्मक 
होते थे। उनमें ऐसी कथाएँ ग्रम्फित रहती थी कि जो श्रार्यों को युद्ध में विजय श्री 
उपलब्धि कराये, जो भ्रार्यों के नैतिक जीवन को ऊपर उठाए | 


इस काल में संगीत की बागडोर मुख्य रूप से ब्राह्मणों के हाथ में थी-- 
लोकसंगीत की रचना प्रायः ब्राह्मण लोग ही करते थे, वे ही इस बात 
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का निर्णाय करते थे कि कौन-सी कथा नृत्य में ग्रंथ. कर मानव जीवन को 
उच्च बना सकती है। संगीतज्ञ प्रायः सब वर्गों में नहीं पाये जाते थे प्रायः 
वे ब्राह्मण, ही होते थे, क्योंकि उन्हें कला साधना का सुझवसर ' मिलता था। 
उनका काम था कि कला और साहित्य के द्वारा समाज को चरित्र के 
उच्चतम मंजिल पर,ले जाना। इस युग के संगीत की बागडोर मुख्य रूप से 
ब्राह्मणों के हाथ में ही थी| लेकिन इसका मतलब यह नहीं था कि अन्य वर्गों में 
कोई संगीत प्रेमी नहीं था। संगीत प्रेमी तो आर्यों के सम्पूर्ण गिरोहों में पाए जाते 
थे । किन्तु सम्पूर्ण गिरोह के लोग संगीत साधना नहीं करते थे। झार्यों ने काम को 
सुन्दर ढगं से सम्पन्न करने के लिये परस्पर उसका वितरण कर लिया था | श्रार्यो का 
एक वर्ग युद्ध करता था, ( २ ) दूसरा वर्ग खेती करता था, यह वर्ग पूरा रूप से श्रन्त 
उत्पादन का जिम्मेबार था, ( ३ ) तीसरा वर्ग का काम कला औझौर साहित्य के द्वारा 
मानवों के जीवन का विकास करना था और ( ४ ) चौथे वर्ग का काम उपयु क्र तीनों 
बर्गों की सेवा करता था । बस यही सुख्य चार वर्ग थे, जो कि अपने-अपने काम के 
जिम्मेदार थे । एक वर्ग दूसरे वर्ग के कार्थ में दस्तन्दाजी नहीं करता था, प्रत्येक वर्ग 
को भ्रपने काम से मतलब था | इस प्रकार संगीत विकास की जिम्मेदारी ब्राह्मणों पर 
पड़ी । यही चारों वर्ग आगे चलकर क्षत्री, व॑श्य, ब्राह्मण एवं शूद्र हो गए। ब्राह्यगा 
तीनों वर्गों को संगीतिक ज्ञान कराता था, उन्हें विद्या के >ज्ज्वल आलोक से परिपूर्गा 
कराता था | 


संगीतज्ञों को समाज उच्च दृष्टि से देखता था -- 


मिस्टर अलकरोटार्नी ने अपनी पुस्तक “]७ ()89008 0 [ए्तांशा 
09067 में लिखा है-- ऋग्वेद काल के संगीत की बागडोर मुख्य रूप से ब्राह्मणों 
के हाथ में थी, ब्राह्मण ही संगीत का ज्ञान स्वसाधारण को दिया करते थे | इस 
युग में हमें गायक और बादक एवं नतंक तीनों प्रकार के कलाकार मिलते हैं । वास्तव 
में इस युग में संगीत के तीनों 5पकरणों की उन्नति हुई | नृत्य भी श्रपनी <च्चता की 
पराकाष्ठा पर था। वीणा वाद्य का प्रयोग इस युग में होता था। बीणा का गायन 
ओ्रौर वादत दोनों से मुख्य सम्बन्ध था। वीणा वाद्य इस युग में विशेष रूप से लोकप्रिय 
ही रहा था | इस वाद्य को श्रधिकतर नारियाँ बहुत बजाया करती थीं | महिलाएँ कंठ 
: संगीत में विशेष दिलचस्पी लिया करती थी | वे नृत्य भी करती थीं। नत्य से भी 
उनको विशेष प्रेम था। संगीत के सार्वजनिक आयोजनों में नत॑कियां खुलकर भाग 
लिया करती थीं, उन्हें किसी किस्म की हिचक नहीं थी, क्योंकि समाज में गायकों, 


_ बेदिक युग में संगीत | [ ७६ 


वादकों एवं नतंकियों का उच्चस्थान था। संगीतज्ञों को समाज उच्च दृष्टि से देखता 
था। उनका सामाजिक मान सम्मान किया जाता था। लोक संगीत के कलाकारों का 


भी समाज में मान सम्मावत किया जाता था। उनको भी सुन्दर हृष्टि से देखा 
जाता था । 
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इस काल में पुरुष नृत्य करते हुए बहुत कम देखे जाते थे | नृत्य का काम प्राय 
नारियों का ही था। पुरुषों को तो अपने देनिक कार्यों से ही अवकाश नहीं मिलता था। 
नृत्य करने से इस काल की नारियों का स्वास्थ्य बड़ा ही आकर्षक पूर्णा हो गया था | 
. नारियों के शरीर बड़े सुडौल एवं गठ हुए होते थे । नृत्य उतके लिये व्यायाम का काम 
करता था । वास्तव में महिलायें नृत्य को व्यायाम के रूप में ही विशेष रूप से अप- 
ताती थी, चूकि उन्हें नृत्य करने से सुख्र ओर शान्ति प्राप्त होती थी, इसीलिए बे 
इसको खुले हृदय से अपनाया करती थी | 


संगीत का शक्तिशाली प्रतीक “समन”-- 


ऋग्वेद में मधर और मनोरंजक स्थानों की कमी नहीं । सुप्रसिद्ध विद्वान एवं 
साहित्यकार श्री भगवतशरणा उपाध्याय वैदिक युग का वर-वधृ महोत्सव “समन” पर 
एक लेख में लिखते हैं---“ऋणग्वेद आदि ग्रन्थ में उत्सवों भौर त्यौहारों से मिलते-ज्ुलते 
एक प्रकार के मेले का उल्लेख हुआ है जिसे “समन ते थे। स्त्रियाँ, विशेषकर 
मारियाँ, वर की खोज में वहाँ जाती थीं। उसमें घुड़दौड़ श्रौर रथ-धावन बड़ी 
तत्परता से होते थे । मेला रात में होता था । चमकते मशालों के उजाले में कुमारियाँ 
मधर मस्कराती हुई वहाँ जातो थी, अनेक बार वहीं खेल में सारी रात ग्रुजार देती 
थीं । इन समनों में प्रेमियों के सम्मिलत और सम्याक वर-वश्चू की खोज की सुविधा 
विशेष रूप से प्राप्त होती थी । क्रछ अजब नहीं कि इस प्रकार की स्वतन्बता जब 
तब आचरण में दोष उत्पन्न कर देती रही हो । संहिता में समाज की अनुमति न 
मिलने पर प्रणय साधन के निमित्त प्रेमियों के भाग जाने के अनेक संकेत मिलते हैं । 
. सम्भव है, अन्यत्र उस समाज में ऐसी स्वतन्त्रता सम्भव ने रही हो, परन्तु समन में 
कमा रियाँ प्रमाणतः अपने प्रेमियों के साथ घुमती थी। अनेक प्रणयी युगल के लिए 
समन संकेत स्थान का कार्य करते होंगे। वस्तुतः विवाह कार्य श्रौर ग्रुरुजनों का 
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दायित्व अधिकतर समत को संस्था द्वारा पर्याप्त हलका हो जाता होगा। अनेक 
विचारों, भिन्न रुचियों के कमार-कमारी वहाँ बड़ी संख्या में मिलते होंगे, जिससे चुनाव 
के कार्य में बड़ी सुविधा मिलती होगी । समन में यज्ञ-होमादि भी होते थे। ऋग्वदिक 
कवि अग्नि के प्रकाश में युवतियों के समुज्ज्वल बदन को स्मित हास्य से प्रफुल्लित 
देखता है | इन समनों में यौन-सम्बन्धिनी देवी इन्द्राणों की विशेष पुजा प्राचीन प्रथा 
के अनुसार हुआ करती थी । ऋषि कहता है कि--सनातन काल से नारी ( इंद्राणी ) 
समन और यज्ञोत्सव को जाती है। “संहोत्र सम पुरा नारी समन वाव गच्छति'' 


जम॑न विद्वान केगी ने अपनी पुस्तक ऋग्वेद पृष्ठ १६ में समन के उत्सव का 
सुन्दर संक्षिप्त उदाहरण दिया है :--- द 


“पत्तियाँ और कमारियाँ प्रसन्न बसनों से अलंकृत समन की ओर चल पड़ती हैं | 
जब वन प्रान्तर और खेत हरियाली से ढक जाते हैं, तब युवा और युवतियाँ सह नृत्य 
करती हुई फैले मैदानों की ओर दोड़ चलते हैं, मृदंग धमक उठते हैं तम्श-सररिययाँ 
एक दूसरे का हाथ पकड़ नाचने लगते हैं भौर तब तक नाचते रहते है जब तक 
उनके साथ भूमि और दिश्ायें नहीं चक्कर खाने लगतीं और उनके नाचते समुदाय को 
जब तक घूल के बादल नहीं घेर लेते |” 


प्रगट है कि समनों का सामूहिक नृत्य और गायन संगीत का एक आवश्यक श्रंग 
था । “वेदिक इंडेक्स” के प्रणेताश्रों ने इस प्रसंग में पिशेल को उद्ध[त किया है । 
पिशेल, का कहना है कि “समन एक प्रकार का संगीतिक मेला था, जहाँ श्रामोद 
के लिए नारियाँ जाती थीं, युवतियाँ भर प्रोढ़ाएं पति की खोज में, श्र वेश्याएँ 
मौके से लाभ उठाने ।” यह भी अनुमान किया जाता है कि समनों में ही सम्भवतः 
नाटकीय रंगमंच का भी उदय हुआ । पहले सम्भवतः वही यम-यमी, इन्द्र-इन्द्राणी 
उवंशी भ्रादि के संवाद होते थे जो केवल कथनोपकथन के रूप में थे फिर नाटकों 
के प्राधार बन गये । 


. इस काल के संगीत को विकसित करने में “समन” ने विशेष क्रियात्मक 
योग दिया-- 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार गाविश्नवामल ने अपनी पुस्तक “0७ (४०७७ 0४६ 

2 ए०१ में लिखा है “ऋग्वेद "काल का समन बड़ा प्रभावशाली था। समन में 
नत्य और गायन एवं वादन तीनों ही सुन्दर ढंग से चलते थे। युवक-युवतियाँ इस 
संगीत समारोह में विशेष दिलचस्पी लिया करती थीं। इस संगीत समारोह में सभी 


वैदिक युग में संगीत ] [ दे क्‍ 


वर्ग के पुरुष और नारियाँ सम्मिलित होते थे। नारियाँ खूब सजधज के प्रातीं थीं । 
समन ने समाज के श्रन्दर संगीतमय वातावरण को खूब फैलाया। समन के ग्रन्दर 
नारियाँ कई प्रकार के नृत्य प्रदर्शित किया करती थीं, पुरुष वर्ग कराठ संगीत का 
सुन्दर ढंग से प्रदर्शन करते थे ।* 


कुमारियों की संगीतिक प्रतिभा की कसौटी “समन” था--- 


इतिहास विशेषज्ञ श्री आल विग्स ने “४ पढां० ला8007ए 0। ए७१६७ 
76४00?” नामक पुस्तक में लिखा है-- वैदिक , पीरियड का संगीतमय आयोजन 
“सुमन के रूप में होता था, इस संगीतिक उत्सव में कुमारियों की संगीतिक 
प्रतिभा की जांच होती थी, और जो कुमारी अपनी संगीतिक प्रतिभा की 
उच्चता को प्रमाणित करने में सफल होती थी, उसका चुनाव विवाह के लिए. 
कर लिया जाता था। “समन” में कुमारियों की संगीतिक प्रतिभा के परीक्षण के 
अतिरिक्त युवकों के संगीत-शान की भी जाँच की जाती थी। जाँच करने के नाना 
प्रकार की शैलियाँ थीं। वास्तव में संगीत के इस अद्वितीय आयोजन में उत्तीणां 
होने के लिए तमंणी और तमणियाँ महिनों पहले से प्रयास करती थीं। यही समन 
आगे चलकर 'समज्जा” के नाम से प्रस्फुटित हुआ ।” 


“ऋग्वेद” श्रार्यों का ही नहीं, संसार का प्राचीनतम ग्रन्थ है। इसमें 
१०१७ सूत्र ओर दस मशइल हैं। ऋग्वेद एक समय की रचना नहीं है, और न 
उसके मन्त्र एक ही ऋषि ने बनाये थे। इस वेद में संगीत सम्बन्धी प्रच्च॒र सामग्री 
मिलती है। जितने भी इसमें मन्त्र हैं, वे सब संगीतमय हैं। सुप्रसिद्ध विद्वान मैक्स- 
मूलर भी ऋग्वेद के संगीतिक पृष्ठभूमि की उच्चता से बड़े प्रभावित हुए थे। इस 
वेद में मुदंग, वीणा, बंशी, डमरू आ्रादि वाद्य अन्त्रों का वर्णन मिलता है। वैदिक 
काल में संगीत गायन के साथ-साथ नृत्य-कला भी प्रचलित थी, इसका प्रमाण 
ऋगेिद के (५।३३॥६) में आया है नृत्यमनों श्रमुता” इसके अतिरिक्त ऋग्वेद में 
श्रौर भी अनेक स्थानों में नृत्य का विवरण शअ्राता है। जिनसे यह सिद्ध होता है कि 
इस काल में नृत्य अपनी पूरा पराकाप्ठा पर था। नृत्य के श्रनेक रूप समाज में 
प्रचलित थे। नारियाँ जब चृत्य का प्रदर्शन करने जाती थी तो वे अपने को नृत्य के 
अलंकारों से सुसज्ञित करती थी। पैरों में घुंघरू आदि बाँधती थी। कई ऐसे तृत्यों 
का प्रचार था जिनमें नृत्य के साथ गायन भी चलता था। नृत्यों के प्रदर्शन के लिए 
छोटे-छोटे रंगमंच भी निर्मित किए जाते थे । द 
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इस युग में नाटक और संगीत में कोई भेद नहीं था-- 


ऋग्वेद के अतिरिक्त तीन और वेद रचे गये । सामवेद, यज़ुर्पेद तथा अर्थवेद, 
लेकिन यह सब ऋग्वेद की बाद की रचनाएँ हैं। सामवेद तो पूर्ण संगीतमय है । 
इस वेद के द्वारा संगीत को नियम और विधान में श्राबद्ध कर दिया गया था। 
कहा जाता है कि साम गान में पहले केवल ३ स्वरों का प्रयोग होता था, जिनको 
उदात्त, अनुदात और स्वरित कहते थे। भागे चलकर एक-एक करके स्वर और 
बढ़ते गये और इस वेदिक काल में ही साम गान सप्त स्व॒रों में होने लगा। इसका 
प्रमाण “सप्त स्व॒रास्तु गीयन्ते सामयिः सामगंवु्:ः माराडकशिक्षा” की पंक्ति से भी 
- मिलता है। 


पारिरि शिक्षा तथा नारदीय शिक्षा में निम्नलिखित इलोक मिलता है, 
“जिसके प्राधार पर सप्त स्वर उनके उदात्त, अनुदात्त और स्वरित के ब्न्तर्गत इस 
प्रकार आते थे :--- 


“उदात्ते निषादगान्धारो अनुदात्त रिग्रभववतों । 
स्वरित प्रभवा होते पडज मध्यम पंचमा || 


श्रर्थात्‌ उदात्त .. ग्रन॒ुवात्त स्वरित 
निग रेघ सम प्‌ 


संगीत के गर्भ से नाटक का भी जन्म हुआ-- 


. विख्यात इतिहासकार मीवलो ग्रीन ने “॥७ ४४७ ॥86[06007४ 
07 08 7५80४ 80079 एप 7007७ नामक पुस्तक में लिखा है-.-बदिक 
युग में पुरुष श्रौर नारियाँ सोमरस पीकर नृत्य. करते थे, थे नृत्य करते-करने इसमे 
मस्त हो जाते थे कि घणटों उसी वातावरणा में भूमते रहते थे। इस युग में 
“रज्जु नृत्य, 'सलिल नृत्य, “अरुण नृत्य”, “प्रकृति नृत्य, “पुण्प नृत्य, “बसन्त 
नृत्य” आदि प्रचलित थे। वर्तमान नाटक भी वैदिक युग के संगीत के गर्भ से निकला 
 है। इस युग में नाटक और संगीत में कोई विशेष अ्रन्तर नहीं था। दोनों का 
लगभग एक ही रूप था। बँदिक युग के बाद ही नाटक की धारा संगीत की घारा 
से पृथक हो गई होगी। वंदिक युग में संगीत के दोनों रूप प्रचलित थे मनोर॑ज- 
नात्मक रूप एवं आध्यात्मिक रूप |” 


वदिक युग में संगीत ] ः [ परे 


इस युग में सनन्‍्डलियों का जन्म हुआ, जिन्होंने संगीत को बहुत ऊपर 
' उठाया-- 


बेदिक युग में अनेक ऐसी धामिक मन्डलियाँ भी बन गई थी, जिनमें संगीत 
के आध्यात्मिक रूप का विकास किया जाता था। इन' मन्डलियों के नाता प्रकार के 
नाम थे, जिनका काय॑ं क्षेत्र संगीत के शास्त्रीय एवं आध्यात्मिक स्तर को विकास 
पूर्णा बताता था। इन मन्डलियों में धामिक लोग ही प्रायः सम्मिलित होते थे । इन 
मनन्‍्डलियों ते जहाँ एक ओर संगोत के आत्मिक स्तर को ऊँचा किया | वहाँ दूसरी 
ओर संगीत के शिल्पक रूप को भी विक्रास पूर्णा बनाया। समाज सें समय-समय 
पर इन मन्डलियों का शास्त्रीय संगोत प्रदाशत होता रहता था। जिनमें श्रोताओं 
को संख्या उच्चवर्ग के बुद्धिजीवी लोगों की अधिक रहतो थी। इन मन्डलियों ने 
सबसे सुन्दर काय॑ यह किया कि समाज के नैतिक स्तर को नहीं गिरने दिया। 
संगीत के अनुपात क्रम को नहीं हूटते दिया। सामान्य वर्ग में नटों का भी खेल 
होता था, जोकि वे अनेक प्रकार से संगोतिक्त अभिव्यक्ति के द्वारा उनका मनोरंजन 
किया करते थे | परन्तु इन नटों के तमाशा करने वालों को भी समाज में किसी 
भी प्रकार से निम्नकोटि का नहीं समझा जाता था। वैसे उनका चरित्रक स्तर पर्याप्त 
ऊँचे धरातल का होता था | 


कला और चरित्र पर इस युग में विशेष बल दिया गया-- 


कला ओर चरित्र पर वेदिक युग म॑ विशेष बल दिया जाता था। इसीलिए 

कोई भी कलाकार इस थुग का नैतिक स्तर से गिरा हुग्ना नहीं पाया जाता था | 
व्यक्ति सीभाग्यशाली समझा जाता था, जोकि संगीत के क्षेत्र में कार्य करता था 

उसकी प्रतिष्ठा सामान्य व्यक्ति से कहीं ऊंची समझी जाती थी। संगीतश्ञ की 
स्थिति, किसी भी उच्चवर्गीय व्यक्ति से कम नहीं श्रॉकी जाती थी। सुप्रसिद्ध विद्वान 
रोजयोक॑ का कथन है --वदिक युग के कलाकारों का चरित्र बड़ाही उज्ज्वल 
और उच्चकोटि का होता था । वे सामान्य प्रलोभनों में नहीं फँसा करते थे । वे कला 
की तपस्या बड़ी संग से किया करते थे। कला को साधना के लिए वे लोग बड़े से' 
बड़े ग्राकर्षण का त्याग करने को सर्दव तैयार रहा करते थे । द 


' साम गान के झुख्य तीन भाग थे, प्रस्ताव, प्रतिहार और उदगीत तथा इनके 
तौन उरपांग हिकार उपद्रव व निधान थे। यही श्रुपद के चार पद बने । यह छन्द॑ 
सर्वताधारण' के. लिए कठिन होने के कारण ही लोकगीत, जातीय गीत तथा . 
मौसमी गीतों का प्रचार हुआ । वैदिक युग में संगीत का निर्माण व्यवसायिक ढंग से 


८४ ] ....[ भारतीय संगीत का इतिहास 


नहीं किया गया था। संगीत के निर्माण में कला का हृष्टिकोशा ही सर्वोपरि रहता 
था । वैदिक युग के लोग संगीत को व्यवसाय का उपकरगणा नहीं मानते थे। जीवन 
निर्माण का जबरदस्त प्रलम्बन संगीत को समझा जाता था। 


वैदिक युग के संगीत की सबसे बड़ी विशेषता है, उसकी अपूब पविश्नता-- 


हिंकार को गायन आरम्भ करने के पूर्व गाया जाता था तथा निधान जो 
गायन समाप्त हीने के उपरान्त गाये जाते हैं। सुप्रसिद्ध यूतानी विद्वात ओवशीसा नें 
अपनी पुस्तक [06 00680 शा096 0। 000 ७छ०॥।५ में लिखा है---“बंदिक 
पीरियड के संगीत में सबसे बड़ी विशेषता जो हम पाते हैं वह यह है कि उसका 
शास्त्रीय रूप इतना पवित्र एवं शुद्ध है कि उसके मुकाबिले विश्व के भ्रन्य देशों के संगीत 
में बैसा उच्चरूप नहीं पाया जाता| भारतीय संगीत की इसी पवित्रता एवं उच्चता के 
सम्मुख, जिसको सकड़ों वर्षों की एकान्त साधवा के बाद भारतियों ने उपलब्ध की होगी, 
यूनानी संगीत की पवित्रता धुमिल पड़ जाती है। हमें इस तथ्य को स्पष्ट स्वीकार 
करना पड़ेगा कि वैदिक काल के संगीत में हम जो स्वर्गीय सौन्दययं, जो आत्मा 
को गुदग्रुदाने वाला प्रकाश, जो नवीन विश्व में प्रवेश कराने वाली प्रेरणा, और 
जो मानव जीवन को निखारने वाली दिव्य ज्ान्ति पाते हैं, वह हम विश्व के श्रन्य 
संगीत में नहीं पाते हैं । वास्तव में वैदिक युग के ऋषियों ने इसी संगीतिक साधना 
के बल पर अपने मत पर इतना अधिकार कर लिया होगा कि वे भारत के 
किसी कोने में बठे हुए सम्धूर्ण विश्व की हलचल का पता लगा लिया करते थे। 
वास्तव में जो भारतीय संगीत को शक्ति नहीं समझते, उनके लिए यह कथन अ्रवश्य 
ही विस्मयजनक होगा । 


बेदिक संस्कृति सें भक्ति ओर संगीत का घनिष्ट सम्बन्ध रहा-- 


हमारी वैदिक संस्कृति में भक्ति और संगीत का अटूट सम्बन्ध हैं। यहाँ तो 
पद-पद पर भक्ति के साथ संगीत का प्रणय-बन्धन सुहढ़े है। एक दूसरे से कभी 
गलग रह ही नहीं सकता। वैदिक संस्कृति में कहना चाहिए कि संगीत भक्ति के 
लिए ही है। भक्ति के ही अ्नुषड्धिक कर्म, उपासना, ज्ञान श्रादि की भूमिकाओं तक 
संगीत का कार्यक्षेत्र सीमित है। इन्हीं में उनके राष्ट्र, जाति, धर्म और व्यक्ति के 
श्रभ्युदय की भ्रमर भावनाएँ सन्निहित हैं| वैदिक दर्शन का तो सिद्धान्त ही है कि देश 
जाति, धर्म, व्यक्ति श्रादि सभी के अन्तर्प्राणों में वही एक दिव्यः सत्ता शअ्रवस्थित है 
और इन सभी रूपों में अपने अभ्युत्थान के लिए उसकी उपासना का हृष्टिकोणा श्रार्यों 
ने रक्खा । उनका विश्वास था कि प्राणीमात्र के हित-चिन्तन में ही हमारा आत्म- 
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चिन्तन और उस आत्म चिन्तन में हो ब्रह्म-चिन्तन है, जिसके लिए साकार भावाना- 
त्मक दृष्टि से आर्यों ने अपनी भक्ति की भूमिका स्थिर को है और जिसके आधार 
स्तरों में संगीत कला गज रही है । 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार जोज॑बुलसं ने अपनी सुन्दर पुस्तक “[॥8 0४89 
0 प0ए8789] 0०ए०४४077' में लिखा है---/जब हम इस तथ्य पर विचार करते 
हैं कि विश्व संगीत के द्वारा ईश्वर अचना का भाव कंसे फेला, कहाँ से उसकी मूल 
उत्पत्ति हुई, तो हम इस निर्णाय पर पहुँचते हैं कि यह संगीतिक उपासना का भाव 
विश्व को भारत के वैदिक युग से प्राप्त हुआ । सर्वप्रथम इसी थुग में इस तथ्य में 
विश्वास किया गया कि ईश्वर की सत्ता संगीत से पृथक नहीं है, यदि हम उसे रिभ्राना 
चाहते हैं, उस तक पहुँचना चाहते हैं तो संगीत के माध्यम को पकड़ ले, यही सुन्दर 
माध्यम आपको पृथ्वी से स्वर्ग के दिव्य प्रागंण में पहुँचा देगा | हमारे यहाँ गिरजा- 
घरों में उपासना के समय जो घन्टानाद किया जाता है उसकी मूल प्रवृति में संगीत 
का ही मौलिक भाव प्रस्फुटित होरहा है। जिससे एक विशाल जन-समूह एकत्रित हो 
जाता है। उन पक्‍्टों के स्वरों में कितना पीयूष भरा संगोत होता है, इसको एक 
संगीतज्ञ ही समझ सकता है। लेकिन संगीत के' द्वारा अपने प्रभु को स्मरण करने की 
मौलिक भावना हमें भारत के वदिक युग से प्राप्त हुई। हमारा तो यह विश्वास है 
कि वैदिक युग से ही सम्पूर्ण विश्व में संगीतमय उपासना की मौलिक भावना 
फंली होगी । 


वैदिक युग में संगोत को पू्णरूपेण घर्म से जकड़ दिया गया था-- 


वैदिक युग में संगीत को प्रांरूपेण धर्म से जकड़ दिया गया था| कला और 
धमं दोनों को मिला दिया, ताकि कलाकार धर्म से पराँगमुख न होजाए। जब 
कलाकार अपने धर्म से विमुख हो हो जायगा तो वह किस प्रकार अपने कला की रक्षा' 
कर पाएगा, फिर तो वह ग्रनेतिकता के पथ पर चला जायगा'। फिर वह कला के 
'द्वारा अपना जीवन निर्माण नहीं कर सकता, फिर वह कला' के द्वारा विश्व को मानव 
जीवन का सुन्दरतम सन्देश प्रदात नहों कर सकता, और फिर वह कला के पावन 
आदश “सत्यम शिवम सुत्दरम की रक्षा नहीं कर सकेगा। कला को विकासपूर्ण 
बनाने में धर्म का विशेष योग रहता है, कला तभो पतनोन्मुख होती है, जब कि वह 
' धर्म के उज्ज्वल पथ से हट जातो है । इस विशाल दृष्टिकोण को प्रायों ने पुर्णेखप से 
समझ लिया था। उतका विश्वास था कि कलाकार तभी अपने कलात्मक जीवन को 
सुन्दरतम बना सकता है, जब कि वह श्रपतें चरित्र को नतिकता को सुहढ़ रखेगा, 
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और चरित्र की न॑तिकता' बिना धर्म के सुहढ नहीं हो सकती, इसलिए श्राययं लोगों ने 
संगीत को धर्म के आवरण में लपेट दिया और उसीका यह परिणाम है कि भारतीय 
संगीत आज भी अपने उच्च गौरव की मर्यादा को झक्षुएगा रख सका | संगीत और धर्म 
का सामञ्जस्य हो जाने से संगीत के अन्दर गंगाजल के समान पवित्रता का समावेश 
हो गया | वास्तव में झ्रार्यों ने भारतीय संगीत को पवित्रतम बता दिया | श्राज विश्व 
के किसी भी देश का संगीत इतना पवित्र नहीं है जितता कि भारत का संगीत पविज्न 
है, क्योंकि भारतीय संगीत का धार्मिक रूप है | उसकी नींव धर्म की पावन पृष्ठभूमि 
पर रक्खी हुई है, इसीलिए उसमें इतनी शक्ति आ सकी कि वह समस्त गन्दगी को 
आत्मसात कर सके | इसलिए भारतीय संगीत ने कभी भी मानव को नैतिकता की 
उच्च पृष्ठभूमि से नीचे नहीं गिरने दिया, किन्तु श्रागे चलकर जब कुछ समय के लिए 
संगीत धर्म से हुड गया था, तभी उसने मालत्र को नैतिकता से गिराना प्रारम्भ 
कर दिया । 


वेदिक युग के संगीत की सबसे बड़ी विशेषता धर्म श्रौर संगीत का एक 
रूप होना है । 


इस युग के संगीत-बाद्यों में वीणा एक अद्वितीय देन है-- 


वंदिक युग में वीणा वाद्य के और भी अनेक नाम प्रचलित थे, जैसे, महती, 
पिनाकी, कत्यायनी, रावणी, मत्त, कोकिला-श्रौदुम्बरी, घोषवती, सैरंध्री-जया-ज्येष्ठा, 
कच्छुपी कुन्जिका । व॑दिक युग में वीणा के निर्माण के समय तीन बातों का ध्यान रखा 
जाता था। सारणा, घोड़ी, नखी ( [?]6600पर॥) ) तथा घोड़ा के केश वर्गरह की 
जानकारी प्राप्त करते थे। धीरे घीरे पत्थरों में से भी नवीन-नवीन' चीजें बनाने लगे | 
चमड़े का भी उपयोग वाद्य की बनावट में होने लगा । उस समय जाति का भेद नहीं 
था । वीणा की प्रगति ब्राह्मण' / आरण्यक' और 'सूत्र” काल में ज्यादा हुई । वीणा 
के अनेक प्रकार उस समय प्रचार में आ्राए थे, जैसे गज के बजाने का वीणा, पीनाकी 
नेतर के दरड से वजाने का वीणा, शततंत्री वीणा | वैदिया युग में धातु का भ्राविष्कार 
हो छुका था। इस युग की वीणा का एक नाम वाणा भी प्रचल्रित था, जिस पर सौ 
तार चढ़ चुके थे। दक्षिण भारत में वैदिक थ्ुग की वीणा का रूप याल के रूप में श्राज 
भी पाया जाता है। वाण और “थाल” का समान होना सम्भव है । यदि इतिहास 
. देखा जाए तो बैदिक युग में उत्तर दिशा में हिन्द के मूल निवासी रहते थे । दोनों प्रजा 
. एक दूसरे से सम्पर्क में आगई होगी। आ्रायों के झाजाने के बाद सौ तार के बाण 
वाद्य का नाम वेदों में उल्लेख किया गया, इसीलिए दक्षिण भारत में सम्भवतः वही 
वाद्य याल् नाम से अस्तित्व में श्राया होगा। मिस्टर मेलू इलौज ने अपनी पुस्तक 
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/ए0 [एशांपछ७७४७] 70४08! [7807प77007॥8” में लिखा है- भारत. के 
_ वदिक युग की वीणा के मधुर स्वर विश्व के सभी संगीतिक वाद्यों के स्वरों में श्रेष्ठ 
और कलात्मक हैं। वीणा का स्वर बड़ा ही हृदयग्राही होता है। दरभ्रसल इस 
अभ्नूतपुर्व॑ वाद्य को प्रार्यों ने आविष्कृत करके भारतीय संगीत की श्रपुव॑ता में एक 
अभिनव सुरभित पुष्प खिला दिया। इस उच्चकोटि के धरातल का संगीत वाद्य श्राज 
तक संसार में कोई श्रन्य श्राविष्कृत नहीं हो सका । 


आर्यों ने संगीत, जीवन को विकास पथ पर ले जाने का अमुख साधन 
स्वीकार किया था-- म 
क्‍ इस युग में जन सामान्य संगीत में विशेष दिलचस्पी रखते थे, वे संगीत को 
जीवन का मुख्य अंग मानते थे। महिलायें रोटी बनाते वक्त गाना ग्रुनग्रुतातो जाती: 
थी, बरतन माँजते वक्त भी वे गाती थी'। पनघट को पानी भरने जाते वक्त भी 
वे गाना गाती हुई जाती थीं। पुरुष भी पशुओं को चराते वक्त, खेती करते 
वक्त गाना गाते थे | उनके गाने उनके काम से सम्बन्धित होते थे। उन गानों में 
उनके व्यस्त जीवन का सुन्दर ढंग से चित्रण होता था। उन गीतों से उन्हें काम करने 
की प्रभावशालो प्रेरणा मिला करती थी /॥ लोगों को काम करने में अधिक अ्भिरुचि 
हो, इसलिए श्रार्यों ने संगीत का' प्रवेश जीव॑न संघर्ष में भी कर दिया था, ताकि जीवन 
का संघर्ष मानव को ग्रसह्य न मालूम पड़े । कहने का मतलब यह है कि श्रायों ने 
संगीत से पूरा-पुरा लाभ उठाने की कोशिश की थी। उन्होंने संगीत को सिफ 
मनोरंजन तक ही सीमित नहीं रकक्‍खा था । उन्होंने संगीत को विलासता का उपकरण 
नहीं बनाया था, वल्कि उन्होंने इसको, जीवन को विकास पथ पर ले जाने का. प्रमुख 
अंग स्वीकार किया था। उनका ऐसा विश्वास था कि मानव जीवन की सम्पूर्ण 
सम्भावनाएँ संगीत के विशाल गर्भ में सन्निहित हैं और इसी दृष्टिकोण को लेकर उन्होंने 
संगीत का सूजन किया था। सुप्रसिद्ध विद्वान हेलीन कौफ मेन ([76]067 रि&पए- 
70737) ने अपनी पुस्तक [8 ४ए80 0[_ औ७//४ए७” में लिखा है--- आर्यों 
के संगीत में हमें जोवबन का व्यापक हृष्टिकोण प्राप्त होता है। उन्होंने संगीत को 
जीवन के छोटे-योटे बेरों में आवद्ध नहीं किया था, संगीत की विराट श्रात्मा को 
उन्होंने सजीव रक्‍खा | वैदिक, युग में संगीत का जितना सुन्दर रूप हमें प्राप्त 
होता है, उतना हमें भारत के किसी भी युग में प्राप्त नहीं हुआ। इस युग का 

येक मनुष्य संगीत को मर्यादा की रक्षा करता था । पुरुष झौर नारियों 
के जीवन पूरा संगीतमय थे, इसलिए उनके चेहरे सर्व प्रसन्नता से गुलाब पुष्प के. 
समान खिले रहते थे। उनका जीवन समृद्धि से परिपूर्णा था । ये लोग संगीत और 
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जीवन को दो रूप नहीं समभते थे। जीवन का उपनाम ही संगीत मानते थे भौर : 


संगीत का उपनाम जीवन मानते थे। इस प्रकार इस युग में संगीत का जो विकास 
हुआ, उससे मानव विकास भी हुमा, और जो मानव विकास हुआ उससे संगीत का 


विकास हुआ । 
इस युग सें कवि और संगीतज्ञ का घनिष्ट रिश्ता बन चुका था-- 


इस युग में कवि और संगीतज्ञ का भी घनिष्ट सम्बन्ध स्थिर हो चुका था। काव्य 
संगीत से पृथक नहीं समभा जाता था | साहित्यकार और संगीतकार दोनों को एक दूसरे 
का पूरक माना जाता था। संगीतकार साहित्यकार का मान करता था तथा साहित्य- 
कार संगीतकार का सम्मान करता था। इन दोनों में यहु हीन भावना नहीं थी कि 
साहित्यकार संगीतकार से बड़ा है श्रथवा संगीतकार साहित्यकार से बड़ा है। वास्तव 
में दोनों कलाकारों की समान स्थिति थी ।_ साहित्यकार संगीत के जानकार होते थे 
तथा संगीतकार साहित्य के जानकार होते थे। दोनों के कार्य करने के क्षेत्र पृथक- 
पृथक नहीं. थे । दोनों के लक्ष्य एक थे, मानवता की सेवा करनता। मिस्टर रोवत ने 
इस तथ्य की पुष्टि अपनों पुस्तक “009 प्रशांए8७४७] 7707 0| ंपर० 
में की है । 


संगीत के माध्यम द्वारा यज्ञों को परिपूर्ण किया जाता था-- 


इस युग में जो यज्ञ किए जाते थे, उनमें नारियाँ शामिल होती थीं, इस पवित्र 
अवसर पर संगीत का प्रस्फुटन होता था, लेकित यह मंत्रों के रूप में गाया जाता 
था | नारियाँ भी वेद मंत्रों को कई ढंग से, कई इंलियों में गाती थी, उनके गाने 
को शैली बड़ी आकर्षक होती थी। इन यज्ञों में सामान्य जन भी शामिल होते थे | 
आ्राय॑ लोग पशुओं के बलिदान के वक्त भी संगीत का प्रदर्शन करते थे । झ्राय॑ लोगों के 
जीवन का शायद ही कोई क्षेत्र ऐसा बचा हो जिसमें संगीत ने प्रवेश न किया हो । 
इस युग में अनेक संगीत की पुस्तकें रची गई, किन्तु आज इस युग की कोई भी पुस्तक 
नहों पाई जाती, सबकी सब नष्ट होगई। लेकिन जो पुस्तकों स्वतंत्र रूप से रची गई 
उन सबका आधार सामवेद ही था। इस युग में श्रनेक तारियों ने वेद मन्त्र भी रचे । 
मन्त्रों के निर्माण में संगीत का वायुमन्डल रहता था, अतएव मंत्र रचयिता को संगीत 
का ज्ञान पूरा-पुरा होता था। श्रार्यों की देव कल्पना में उनको धार्मिक प्रवृति के साथ- 
साथ उनकी संगीत-कल्पना भी विद्यमान रहती थी। ग्रार्यों के देवता घिनोंने तथा डरावने 
' नहीं थे। आ्रायं लोग अपने देवताओं में मानबोचित ग्रुणों का आरोप करते थे । उनके 
- देवता उनको वरदान दिया करते थे, जो उनकी संगीत के द्वारा उपासना किया करते 


वैदिक युग में संगीत ] हा 


थे। आये लोगों ने अपने देवताओं को प्रसन्न करने का तरीका एकमात्र संगीतमय 
स्तुति एवं प्रार्थनाओं में समझा था। वास्तव में वैदिक युग में संगीत के आन्तरिक 
एवं वाह्य सौन्दर्य दोनों अंगों का विकास हुआ | 


.. वैदिक युग के संगीत के सम्बन्ध में मिस्टर जी एच रानाडे अपनो पुस्तक 
“हिन्दुस्तानी संगीत में लिखते हैं... 
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मानव जीवन के विभिन्‍न क्षत्रों में संगीत अपने पेर फेला चुका था। 
मानव अपने हर्ष और विषाद को संगीत के द्वारा प्रदर्शित करने में पूर्ण 
रूप से दक्ष था-- 
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६० ] [ भारतीय संगीत का इतिहास 
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बेदिक युग का संगीत मुख्य रूप से यज्ञों के रूप में प्रस्फुटित हुआ था-- 


एक इतिहास लेखक लिखता है --- 


॥/. 3 


बेदिक युग का संगीत अधिकांश रूप में यज्ञों के अंगीभुत था। उस समय 
आरण्यक संहिता, पूर्वाचिक, उत्तराखिक, ग्राम गेय गान, अर्रयगेय गान, स्तोब, 
स्तोम प्रभृति संगीतों का ही प्रचलन था। ब्राह्मण संहिता और प्रतिसांख्य यूग तक 
में ग्रपना श्रस्तित्व स्थिर रखने में समर्थ हुये थे । तथापि इस सुदीर्घ काल में क्रमोन्नति 
के फलस्वरूप इनका रूप बहुत कुछ परिवर्तित और परिवर्दधित छोगया था। वैदों में 
केवल सामवेद के अन्दर ही गान और संगीत के उपकरण प्राप्त होते हैं। सामवेद में 
गेय छन्द हैं और इन छनन्‍्दों को एक विन्ित्र स्वर विन्यास के साथ गाने की रीति 
उस समय थी। इस प्रकार छनन्‍्द श्रौर स्वर के सम्मिश्नण से सामवेद संगीत की 
सृष्टि होती थी। साधारणतया उस समय तीन स्वर ही. माने जाते थे। उदात्त, अनुदात्त 
श्रौर स्वरित “शिक्षा” और “प्रतिसांख्य” ग्रन्थों में इन ही स्व॒रों का परिचय दिया 
गया है। ऋक प्रतिसांख्य के टीकाकार ने स्वरों का परिचय इस प्रकार दिया है 
“स्वयंन्ते शब्चन्ते इतिस्व॒रा: यथा श्र, श्रा, इ, ई, छ, ऊ, ए, ऐ, झो, भी, ऋ, लू 
किन्तु संगीत में स्व॒र का अर्थ कुछ दूसरा ही है। यहाँ हम स्वर से पड़ज, ऋषभ, 
गांधार आदि का अर्थ लगाते हैं। यहाँ यह उल्लेखनीय है कि उदाल, अनुदाल और 
स्व॒रित के रूप में जो वर्गीकरण हुआ्ना था वह बहुत ही महत्वपुर्गां है | स्वर सदा स्थान 
विशेष के अनुसार मन्द, मध्य और उच्चरूप में रूपायित होते हैं। याशवल्वय श्रौर _ 
पाणिति के अनुसार परवर्ती काल में उपरोक्त तीन आदि स्वरों से ही पड़नादि 
सात स्वर उत्पन्न हुए । 


इस प्रकार अनुदात्त से ऋषभ और घैवत की, उदात्त से निषाद और गांधार _ 
की और स्वरित से पड़ज मध्यम और पंचम की.सृष्टि हुई थी । श्रनुदात्त को उच्च, 


वैदिक युग में संगोत | [ ६१ 


मन्द्र, अथवा खाद भी कहते हैं। उदात्त को तार भी कहते हैं और स्वरित समता- 
रक्षक मध्य स्वर है। ऋक प्रातिसाख्य में इस बात को भलीभाँति स्पष्टीकरण 
किया गया है कि मन्द्र, सध्य शोर तार इन तीन स्थानों से ही षड़जादि सात स्वरों 
की सृष्टि हुई थी । 


वैदिक संगीत ग्रन्थ सामवेद की साधारणातया। पूर्वाचिक और उत्तराचिक 
इन दो भागों में विभक्त किया जाता है। उत्तराचिक को ऊह और उद्य इन दो भागों 
में विभक्त किया गया है | ऊह और उद्य रहस्य गान है जो सब लोग न गा पाते थे । 
इनके अधिकारी उपनिषदों के रहस्य को समझ लेने वाले साधक ( ॥(ए8/708 ) 
ही समझ जाते थे। उपनिषद को स्वयं एक रहस्य शास्त्र के रूप में बताया गया है, 
क्योंकि सत्योपलब्धि का शब्द वद्ध रूप ही उपनिषद है। ग्राम भेद गान ग्रार्मांचलों में 
निवास करने वाले जन साधारण के लिए था। इसे सभी गा सकते थे | अरण्यगेय 
गानों को निर्जन वन्य-प्रदेश में गाया जाता था। इस श्रेणी के ग्रानों का विस्तृत 
परिचय प्रातिसांख्याकार पुणर्याष और टीकाकार अजातशन्रु ने दिया है । 


इस प्रकार वैदिक युग के संगीत का स्वरूप सामवेद में प्राप्त होता है । हम 
ऊपर देख आए हैं कि साम गान के तीन प्रधान स्वर किस प्रकार सात स्वरा मं 
लीलायित हुए । यहाँ यह ध्यान देने की बात है कि इस विकास क्रम में कई सौ वर्ष 
लग गए होंगे। किन्तु हमारे सामने इस विकास क्रम का कोई स्पष्ट एवं प्रमाणित 
चित्र नहीं है। इसीलिए इस दिशा में बड़ा श्रम है । हमारी दृष्टि के सामने इस विकास 
कथा के केवल सात स्तर आते हैं और ये सातों स्तर सात स्वरों के क्रमिक विकास 
को लेकर चलते हैं| एक-एक स्तर एक-एक “थ्रुग” का पर्यायवाची है। प्रत्येक युग 
समकालीन काल धारा को लेकर रूपायित हुआ है| साम गान 'सामिक' से लेकर 
सम्पूर्ण बुग तक विस्तृत है। 'सामिक'” युग का स्वर विकास केवल तीन स्वरों तक 
ही सीमित है। “सामसु ज्यान्तर विद्यात्‌” ( नारदी १/२३ ) ये.तीन वैदिक स्वर 
क्रृष्ट, प्रथम श्र चतुर्थ हैं । इन स्वरों को राग विबोधकार सोमनाथ ( १६ शताब्दी ) 
ने स्‍्वयभू व अविनाशोी ( प्र]09077 #0ते प्रा707९क॥९0 ) बताया है। उन्‍होंने 
कहा कि ये स्वर स्वयभू हैं। किन्तु कल्लिनाथ ( १४४०-१४६५ ई० ) ने मध्यस 
तथा वैदिक प्रथम स्वर को ही अविनाजी तथा अ्लोपी बताया है | श्रांगदिव ( १२१०- 
१२४७ ई० ) ने मध्यम स्वर को ही अविनाशी मानता है। “मध्यम तथा प्रथम स्वर 
ही सृष्टि का आदि स्वर है। झ्ाकाश श्रथवा वरुण देवता ने इनकी सृष्टि की है।' 
तीन स्वर युक्त सामिक युग के बाद और भी दो युगों का परिचय मिलता है। श्राचिक 
और गातिक । आचविक एक स्वर का गान है भश्रौर जिस युग में इसका प्रचलन था 
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वह आाचिक युग के नाम से प्रसिद्ध है। श्राचिक युग के स्वर वैदिक प्रथम तथा लौकिक 
मध्यम है | गातिक दो स्वर युग गान है | गातिक युग तथा गान का स्वर क्रृष्ट एवं 
प्रथम तथा लौकिक प्॑म और मध्यम हैं इनकी सृष्टि हुई है मित्र भ्रर्थात्‌ सूर्य एवं 
वरुण देवता द्वारा” ये देवता स्वर के भ्रधिष्ठाता माने गए हैं। अंग्रेजी में इन्हें 
( 77/68ं9578 ॥0069 ) की संज्ञा दी गई है। सामिक के बाद स्वरान्तर, श्रौड़व, 


तरड़ब, और सम्पुर्णा यथाक्रम चार, पाँच, थे भौर सात स्वरों को लेकर रूपायित हुए 


वैदिक सामगान में प्रचलित सात स्वरों के नाम इस प्रकार हैं --क्रुष्ट, 
प्रथम, द्वितीय, तृतीध, चतुर्थ, मन्द्र, और गति स्वार्य । वंदिक साहित्य में इनके नाम _ 
अभिनिहित, प्राश्लिष्ट, जात्य, क्षेत्र, पादवृत, तेरवअजन ओर तेरविराम भी है। 


छान्‍्दोग्य उपनिषद में श्रनिरुक्त, निरक्त मृदू, कौम्च श्रादि नाम मिलते हैँ । 


वैदिक गान यज्ञ वेदियों के सम्मुख गाए जाते थे । शतपथ ब्राह्मण में ऋत्विक 
एवं उसकी पत्नी के नृत्य गीत का उल्लेख मिलता है। यज्ञ वेदी को घेरकर 
ऋत्विक और उसकी पत्नी तथा अन्य पुरवासियों ने ताल पर ताल मिलाते हुए अग्वि 
कुण्ड के श्रास पास नृत्य किया था। ऐसा वर्णान किया गया है। वैदिक संगीत प्रस्त्वा . 
हुँकार उदगीय, प्रतिहार, उपद्रव, निधान और प्रणाव इन सात भागों में विभाजित : 


था | और वँदिक युग में वीणा, वेणु, दुन्दभि श्रादि वाद्य यन्‍्त्रों का प्रचलन था |”! 


वैदिक युग में गीतों के गाने की शैली तथा स्वर के क्रम विकास का सुन्दर 


चित्र मिस्टर रानाडे ने लिखा है, वह इस प्रकार है; --- 
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पौराणिक काल में संगीत 


इस युग में “समन” का नवीनीकरण “समज्जा” के रूप में हो चुका था-- 


पौराणिक युग में संगीत की स्थिति कसी थी, इस सम्बन्ध में हमें विशेष 


तिहासिक प्रमाण नहीं मिलते, लेकिन जो कुछ मिलते हैं, उन्‍्हों के ग्राधार पर के 


जा सकता है कि बेदिक युग सा प। राणिक युग मे सगात आत-आात काई विशेष विकास- 
पुणा नहां हां पाया था। परच्धु फिर भी समाज के अन्दर संगोत की स्थिति आदरणीय क्‍ 


थी । लेकिन जितनी पवित्रता एवं निर्मंलता बेदिक युग के समय में संगीत में थी. 
उतनी इस युग में नहीं रही । इस युग में संगीतकार बदिक युग के समान संग्रमी एवं 
चरित्रवान नहीं था। संगीत चरित्र से हटता जारहा था। समाज के अन्दर 
उच्छे खलता बढ़ती जारहों थी, लेकिन फिर भा समाज के अन्दर संगीतकारों का 
जीवन संतुलित रूप से ही था। समन ( संगत उत्सव ) ने इस युग में समज्जा का 
रूप ले लिया-था। “'समज्जा” के द्वारा वर वधु एक दूसरे को अपना जीवन साथी 
बताते थे। समन से समज्जा का दायरा विस्तृत हा गया था। इसमें नारियाँ बड़ी 
सजघज के साथ शामिल होती थीं झ्ौर युवकों के सामने नृत्यों का प्रदर्शन करती, 
युवक गण भी अपने कंठ संगीत का जोहर दिखाते थे । समज्जा' एक प्रकार का 
वरवधु के चुनाव का संगीतिक मेला था। इसके साबन्ध में सुप्रसिद्ध विद्वान रोवर्ट 
टेम्पल ने अपनी पुस्तक “8 /60070 0। ॥6 ॥0087 ॥80”' में लिखा 
है---पौरारिक युग में वर-वधू के छुनाव समज्जा के द्वारा हुआ करते थे। बह पूर्ण 
सगीतमय उत्सव था। इसमें युवक-युवतियाँ अपनी संगोतिक प्रतिभा की अपूर्वता क 
सुन्दर ढंग से प्रदर्शन किया करते थे। प्रत्येक युवक श्रौर मुबती को इसमें शामिल होने 
का भ्रधिकार था | इस संगीत उत्सव में शामिल होने के लिए कोई विशेष शर्त नहीं 
थी। इस स्वच्छन्द वातावरण से समाज के अन्दर दूधणा भाव भी बढ़ने जारडे थे। 
लेकिन फिर भी संगीत अपनी नैतिकता के पावन आदर्श पर स्थिर था। उसके डग- 
मगाने के चिन्ह तो स्पष्ट हो रहे थे, किन्तु वह डगमगा नहीं रहा था | साधना का क्रम 
बराबर संगीतकारों में जारी था। समजा” में जो नृत्य प्रदर्शित किए जाते, वे प्रायः 

हुत उच्चकोटि के नहीं होते थे। लेकिन उनका शास्त्रीय स्तर गिरा हुआ भी नहीं 
होता था । 
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समजा के सम्बन्ध में डा० वासदेवशरण श्रग्नवाल लिखते हैं :---“सूत्र 
३/३/६६ के अनुसार यह संज्ञा शब्द था। वातिक' और भाष्य” में कहा है 
- कि जिसमें जन समुदाय इकट्ठा हो वह उत्सव - समजा कहलाता था। ( समजन्ति 
तस्या समज्जा ) जातकों से विदित होता है कि समज्जा से विशेष प्रकार की गोप्दठियाँ 
थी, जिसमें स्व्री-पुरुप, बाल-बृद्ध एकत्र होकर अनेक प्रकार के खेल, तमाशे, 
नृत्य संगीत, हस्तियुद्ध, मेपयुद्ध, भ्जायुद्ध, दशडयुद्ध, मल्लयुद्ध आदि खेल या. क्रीड़ायें 
खलते थे | इन्ह समाज भी कहा जाता था | अशोक के श्रभिलेखों में समाज नामक 
उत्सवों के विंपय में लिखा है कि अच्छे और बुरे दो प्रकार के समाज होते थे।.. 
“विधर परिडत जातक में एक समज्जा का चित्र खींचा गया है, जिसमें भाग लेने के 
लिए स्त्री-पुरुषों का समूह एकत्र हुआ था, और वे पंक्तियों में बनी हुईं. श्रपनी-अपनी 
जगह ( मचातिमंत ) पर बंठ गए थे ( जातक ६/२७७ ) महाभारत में विस्तार से 
समाज नामक न्रीड़ोत्सवों का उल्लेख किया है। धृतराष्ट्र ने पाणडवों को यही भुलावा' 
देकर वारणावत को भेजा था कि वहाँ एक समाजोत्सव होने को है | तुम लोग उसे 
जाकर देंखों । समज्जा या समाज महाजनपद युग के नागरिक जोवन की बहुत बड़ी 
विशेषता थी | पाशिनि ने जनसमुह के एकत्र होते के इत अवसरों के लिए समवाय 
यह सामान्य दब्द प्रयुक्त किया है ( समवायन समवति ४/४/४३ ) समवाय के अन्तर्गत 
टीका में समाज का भी उल्लेख किया हैं। समवाय या समाज में सभ्मिलित होने 
वाले लोग समबायिक या सासार्जिक कहलाते थे। इस दृष्टि से समवाय पारिभाषिक 
दाव्द था कामसूत्र ( १/८/३११ ) में इस शब्द का प्रयोग हुम्ना है। ( भ्रागच्तुनां कृत- 
समवायानाम ) महाभारत में द्रोपदी के स्वयंवर के श्रवसर पर द्वुपद ने जो “समाज” 
किया था, उसे भी समवाय कहा गया है | जो इस शब्द के पाणिनोय श्रर्थ से संगत 
होता है। ( समवाय सत्तोी राजाम, १/८२ ) समाज और सन्निवेश में समवाय के दो 
विशेष प्रकार थे। जिनका उल्लेख समवायान्‌ समबंति' सूत्र के उदाहरण में भी है 
और रक्षति ( ४/४/१३ ) इस सूत्र में भी है। इस प्रकार शब्दों के दो जोड़े हुए 


( १ ) समाज रक्षित सामाजिक, समाज समवति सामाजिक: ; (२ ) सन्नि- 
वेश रक्षति सन्निवेशिक : सबन्निविश समवीति सान्निवेशिकः | 


. यह स्पष्ट है कि शब्द रूप में समानता होते हुए भी सामाजिक शाब्द के दो 
भिन्‍न अर्थ थे | पाशिनि ने स्वयं सूत्रों में उत श्रथों को बताया है। ( ४/४/३३ ) सूत्र 
में रक्षित का ठीक वही श्रथं है जो हिन्दी में श्राज तक “रखता” धातु का है, जैसे वह 
चकला रखता है, श्रर्थात्‌ अपनी जीविका के लिए उसे चलाता है। सामाजिक कां 
पहला श्रर्थ ठीक ऐसा ही है। जो जीविका या घनोपाज॑त के लिए समाज रखे अर्थात्‌ 
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चलाए या प्रबन्ध करे वह सामाजिक कहलाता था। ( समाज रक्षतं ) दूसरी ओर 
जो व्यक्ति उस समाज में क्रीड़ा या मनोविनोद के लिए भाग ले ( समाज समवति, 
आगत्य तदेक देशी भवति-काशिका ) वह भी सामाजिक कहलाता था। यहाँ यह 
उल्लेखनीय है कि रक्षधातु के इस विधिष्ट अर्थ की शोर संस्कृत कोपकारों का ध्यान 
प्रायः नहीं गया, इसीलिए किसी भी कोप में सामाजिक शब्द का पहला अर्थ नहीं 
मिलता | यह भी कम आश्चर्यजनक नहीं है कि हिन्दी में रक्ष धातु का जो विशेष 
श्र्थ श्रभी जीवित है, वह पारिनि के युग में ही संस्कृत रक्ष धातु में विद्यमान था।' 


इस युग में कंठ-संगीत का विकास बड़ी तेजी के साथ हुआ-- 


इस युग में कोई नवीन वाद्य यन्त्र का आविष्कार नहीं हुआ, वैदिक काल के 
वाद्य यन्त्रों का ही उपयोग किया जाता था। नवीन वाद्य यन्तचों का आविष्कार न होते 
का कारण एक यह भी था कि मानव वैदिक काल से अधिक संब्र्षपूर्णा हो गया था । 
उनके जीवन का अधिक वक्त जीवन निर्वाह के कार्यों में व्यय होता था | इस युग में 
वादन का विकास जैसा वैदिक युग में था ठीक वसा ही रहा, ने घटा और न बढ़ा, 
किन्तु कंठ संगीत एवं नृत्य, में अवश्य ही विकास डुओा । गाते की अनेक सथीन पद्धतियाँ 
निकाली गई, जो आगे चल कर लोग भी हो गईं, सर्वर्सीधारण की दिलचस्पी कंठ 
संगीत की ओर विशेष थी और दूसरे नम्बर पर उनका क्ुकाब नुत्यों की शोर था। 
पुरुष और नारियाँ दोनों ही नृत्य किया करते थे। इस श्रुग में ब॑दिक ब्रुग से श्रधिक 
पुरुष न॒त्य प्रिय ही गए थे । नारियों का नृत्य के प्रति प्रेम वसा ही था जैसा कि पहले । 
पर हाँ इस युग में अनेक नृत्यों का जन्म हुआ । तवीन-तवीन लुक््यों के जन्म करने में 
तृत्यकारों को अधिक चाव था | 


समाज के अन्दर नाटकों की प्रथा चल्ल पड़ी थी -- 


इस काल में नाटक की प्रथा भी चल पड़ी थी, किन्तु वे सब पूर्णां संगीतमय 
ही रहते थे | परन्तु नाटकों की प्रथा समाज के भ्रन्दर विशेष अधिक नहीं थी, जब 
कभी किसी विशेष अवसर पर वे प्रदर्शित किए जाते थे । लेकिन अनेक नाटक मंडलियाँ 
बन गई थी जोकि संगीत और नाटक दोनों का प्रचार किया कारती थीं। नाटकों के 
रंगमंच पर नारियों का काम करना बुरा नहीं समझा जाता था। प्रत्येक व्यक्ति 
ग्रपनी पुत्री को श्रथवा पत्नी को नाटकीय रंगंच पर कला प्रदर्शन के लिए भेजने 
में अपना गौरव ही समभता था। समाज में संगीतज्ञों की संख्या बढ़ रही थी । 
संगीतज्ञ श्रशिक्षित नहीं होते थे। संगीत और शिक्षा दोनों का ज्ञान प्रारम्भ ही से 
बालक को कराया जाता था। चूंकि प्रत्येक घर की माता संगीत से पूर्ण परिचित 
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होती थी | अतएवं उसे अपने बालक को प्रथम संगीत ज्ञान. देने में कोई कठिनाई मह- 
सूस नहीं होती थी। इस प्रकार बालक जब स्कूल में प्रवेश होता, तो उसको संगीतिक 
ज्ञान भी होता था। 


इस युग में पुरुष ओर नारी में प्रेम करने का आधार संगीत ही था-- 
वंदिक काल के मानव जीवन के चार आश्रम इस काल में भी चल रहे थे । 
पच्चीस वर्ष तक प्रत्येक व्यक्ति ब्रह्मचयं पालन करते हुए ज्ञान उपाज॑न करता था| इसी 
विद्यार्थी जीवन में वह शिक्षा के साथ-साथ संगीत ग्रध्ययन भी करता था । विद्या 
उपाजन करने के उपरान्त ही वह ग्रहस्थाश्नम में प्रवेश करता था। ग्रहस्थाश्रम पचास 
वर्ष तक चलता था । जो विद्या' उसने ब्रह्मचर्यं रखकर संयमी बनकर गश्राजित की थी, 
उसके उज्ज्वल प्रकाश में वह अपने ग्रहस्थ जीवन को सुखमय, शान्तिमय तथा आनन्द - 
पूर्ण बनाने का प्रयत्न करता । ग्रहस्थ जीवन भी पूर्णां संगोतमय होता था । दाम्पत्य 
जीवन में संगीत का समावेश हो चुका था । पुरुष और नारी में प्रेम करने का ग्राधार 
संगीत ही था। पुरुष और नारी दोनों परस्पर इसी सुहढ़ श्राधार पर मिलते थे । 
संगीत ने उनके दाम्पत्य जोवन को जशान्तिमय बना दिया था। सामान्य लोगों में 
शास्त्रीय संगीत का प्रेम कम होता जा रहा था, लोकगीत लोकनत्यों का प्रचार बढता' 
जा रहा था। इस काल में अनेक नवीन लोकगीत एवं लोकनृत्य भी निर्मित हुए, इन 
लोकनत्यों एवं गीतों में मानव रुचियों' का पूर्णा ध्यान रक्‍्खा जाता था। मेले, तमाशे 
वेदिक युग से अधिक बढ़ गए थे, इन मेलों में नाच गाना खूब होता था | मेलों का 
एकमात्र आकर्षण संगीत ही होता था। यह मेले दो तीन दिनों तक बराबर चलते 
रहेते थे, जिनमें चीजों का क्रय-विक्रय भी होता था। इन मेलों में रथों भ्रथवा गाड़ियों 
की दौड़ भी होती थी, गाड़ियों में बल की जोड़ी जोती जाती थी, उनकी गरदनों - 
में ऐसी घन्टियाँ बॉधो जाती थी कि बलों के दौड़ने पर घल्टियों से बड़ा ही सुरीला 
संगीत प्रस्फुरण होता था। जिस गाड़ी के बल अधिक मन्‍्त्रमुग्धक संगीत प्रस्फुरण 
करने में सफल होते, उनको पुरस्कार भी दिया जाता था। श्राम जनता ऐसी संगीतिक 
प्रतियोगिता में बड़ा आनन्द लिया करती थी। इन दौड़ प्रतियोगिताओं से जन साधा- 
सुण में संगीत का चाव बढ़ रहा था। दूर-दूर से लोग आकर इनमें शामिल होते 
थे । ग्रहस्थ जीवन ५० वर्ष की वय में समाप्त करने के बाद फिर वह वानप्रस्थ आश्रम 
में प्रवेश करता था, फिर वह गृह त्यागकर वनों में रहकर तपस्या करता था. अथवा 
संगीत की साधना में डूब जाता था और फिर इसके बाद जीवन के अन्तिम श्राश्रम क्‍ 
में पहुँच जाता था इसलिए वह सन्‍्यास ग्रहण करता था, जो ज्ञान उसने सन्यास. 


ग्रवस्था में प्राप्त किया उसको जन-समाज में पहुँचाया जाता था । 
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संगीत साधना के ज्षेत्र से हटता जा रहा था-- 

पौरारिक यग में संगीत की एकछनत्रता खत्म हो चुकी थी। संगीत प्रचार 
के लिए अनेक छोटे-छोटे वर्ग बन गए थे। एक वर्ग दूसरे वर्ग से सहयोग नहीं करता 
था। हर वर्ग श्रपने संगीत विकास को छिपा कर रखने को कोशिश करता था। 
परन्तु यह संकीरां प्रवृति समाज के श्रन्दर अधिक मात्रा में नहीं फैलने पाई थी, 
परन्तु शनः शनंः यह फलती जा रही थी । झ्राम जनता संगीत की साधना से भी 
हटती जा रही थी। संगीत का मनोरंजक पहलू मानव वर्ग में विकसित होता जा रहा' 
था । भ्रब लोग संगीत के अभ्यान्तरिक सौन्दर्य की ओर कम ध्यात देने लग गये थे, 
वे सगोत के वाह्य उपादानों में अधिक दिलचस्पी लेने लगे थे । 


: संगीत के वाह्य उपादानों पर अधिक ध्यान दिया गया--- 

विख्यात इतिहासकार जीवोतन्यका ने अपनी पुस्तक “'४[७ 0 8]90) 0६ 
606 7097 ०णोे४प्र"७? में लिखा है-- पौराणिक युग में श्राम जनता गाड़ियों 
की संगीतमयी दौड़ में विशेष भाग लिया करतो थो। वैदिक काल में जैसा संगीत 
की आन्तरिक सुषमा का उभार हमें प्राप्त होता है, वैसा इस काल में नहीं होता। 
इस काल में संगीत का पुष्प प्रस्फुटित अवश्य हुआ है, लेकिन वह अपना सौरभ 
विस्तीर्ण क्षेत्र में न फैला सका | इस युग के संगीतकार बैदिक यग के संगीतकारों 
के समान उदार दृष्टि वाले नहीं होते थे। संग्रीतकारों के मस्तिप्क संकीर्रा होते 
जा रहे थे। सावंजनिक उत्सवों की संख्या पहले से बढ़ गई थी, जिनमें संगीत को 
खुल कर प्रयोग किया जाता था। संस्कृत के मंत्रों का उच्चारण इस पुग की नारियाँ 
बड़े सुन्दर दंग से करती थी, इन मन्त्रों को वाद्यों की सहायता से गाया बजाया 
भी जाता था। गाते वक्त शब्दों का उच्चारण ठीक एवं स्वाभाविक रूप से होता था । 
गायक को श्रोताओं की रुचियों का पूरा-पुरा' ध्यान रहता था |”! 


संगीत विधान पूर्ण हो गया था-- 
इस युग के संगीत में सबसे बड़ी विशेषता यह पाई जाती है कि यह विधान 
पूर्ण होगया था। संगीत की प्रत्येक चीज श्रपने विधान में थी | इस प्रुग की नारियाँ 


वीणा पर हो गाती थी, गाते वक्त वे इसी वाद्य का प्रयोग करती थी । बीणा को 
बादन में भी प्रयोग किया जाता था । 


संगीत को आत्मोत्थान का मुख्य साधन माना गया-- 
सावंजनिक संगीत शिक्षण की व्यवस्था भी इस यग में थी। लेकिन संगीत- 
_शिक्षण-केन्र अ्रधिक निर्मित नहीं हो पाए थे, लेकिन जो कुछ भी थे वे अपना सुख्दर 
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काय॑ कर रहे थे। उन संगीत शिक्षण-केन्द्रों से सैकड़ों व्यक्तियों को संगीत ज्ञान प्राप्त 
होता था । संगीत का उच्च हृष्टिकोण इस युग में बदला नहीं था, वही बेदिक युग का 
उच्च दृष्टिकोण था। यानी संगीत द्वारा अपनी आ्रात्मा का विकास करना | पौराणिक 
युग के लोग यही विश्वास करते थे कि आत्मोत्थान का सर्वश्रेष्ठ सम्बल संगीत ही. 
है । लेकिन इस यूग में यज्ञ तथा हवन का प्रचलन कम हो गया था, इससे संगीत के 
प्रसरण में भी कुछ कमी पड़ी, किन्तु यह लोग मोक्ष को जीवन में प्रधानता देते थे । 
इनका ऐसा विश्वास था कि यदि मनुष्य अपनी व्यक्तिगत साधना करें तो वह मोक्ष 
प्राप्त कर सकता है, पर यह मोक्ष संगीत के अभाव में नहीं मिल सकती थी, ऐसा. 
इतका विश्वास था। मोक्ष और संगीत दोनों को इन लोगों ने एक सूत्र में ग्रँथ 
दिया था | अतएव यज्ञ के द्वारा जो संगीत का साव॑जनिक प्रदर्शन होता था, वह 
अ्रब इस यंग में वैयक्तिक रूप में सिमट गया, .पर इससे संगीत की उज्ज्वल ज्योति 
में किचितमात्र भी घुमिलता नहीं आई। कैम्पटन डे ने “0७ [8007ए 0 ४06 
ए़07]6 7730” नामक पुस्तक में लिखा हैं-- “पौराणिक यंग में संगीत की स्थिति 
सुन्दर थी, लेकिन वैदिक यग में जो संगीत यज्ञों में फेल चुका था, वह अरब मानव 
की व्यक्तिगत कारा में बन्द होंगया। इस यूग में जीवन की श्रमरता का: प्रतीक 
मोक्ष माना गया। तथा मोक्ष प्राप्त करते का साधन संगीत माना गया। परच्तु 
इससे संगीत की उच्चता में अन्तर नहीं पड़ा । संगीत का प्रवाह अपनी गति पर चलता 
रहा । वैदिक यूग तथा पौराणिक युग के संगीत में थोड़ा अन्तर अवश्य पड़ गया 
थाा। समाज के अन्दर सभय-समय पर संगीत सम्बन्धी भाषण हो जाया करते थे, 
लेकिन यह भाषण सम्पूर्ण रूप से कला पक्ष लेते हुए नहीं होते थे, बल्कि इनमें 
जीवन की वे पगडन्डियाँ भी दिखलाई जातों, जिन फर॒ चलकर मानव प्रगति' की 
खुशनुमा मंजिल पर पहुँचता है ।' ३ क 
इस युग के सम्बन्ध में एक इतिहास लेखक लिखता है :--- 

“वैत्तिरीय उपनिषद, ऐतरेय उपनिषद, शतपथ ब्राह्मरा आदि ग्रन्थों में संगीत का 
यथेष्ट दिग्दर्शन प्राप्त होता है। भिन्न-भिन्न स्थानों में हमें इस दिशा में श्रनेक संकेत 
प्राप्त होते हैं। हमें इन ग्रन्थों में वैदिक सात स्वरीं का स्पष्ट उल्लेख प्राप्त होता है। 
याज्ञवल्क्य, वर्रा, रत्न-प्रदीपषिका, प्रातिभाष्य प्रदीप और नारदी प्रभृति ग्रन्थों में भी 
संगीत का परिचय मिलता है। अभिनिहित प्रभृति सात स्वरों के स्थान पर वर्णा- 
प्रदीषिका में आठ स्वरों का उल्लेख किया गया है “अष्ठो स्वरान” यहाँ तथा 
भास्य'' नामफ एक. और स्वर जोड़ दिया गया है । किन्तु अन्य सभी प्रातिसांख्य ग्रन्थों 
में सात स्व॒रों का ही उल्लेख किया गया है। ऋक-पजु प्रातिसांख्य में भी सात स्वरों 

का ही वर्णन है और टीकाकार कात्यायन ने भी षड़जादि सात स्वर ही माने हैं। 
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हरिवंश ओर श्रन्य पुराणों में जैसे मार्कशडेय पुराण, वायु पुराण, विप्या- 
पुराण आदि में भी संगीत का विस्तृत विवरण मिलता है | वायु पुराण में तो संगीत 
शास्त्र की आलोचना विशद रूप में हुई है। हरिवंश पुराण में एक स्थान पर 
“आगान्धाररागम्‌ आदि बब्दों से ज्ञात होता है कि गान्धार राग महाभारत काल 
में प्रचलित था। इसके अतिरिक्त सप्त स्त्ररों द्वारा लीलायित होने वाले ग्राम राग 
(“घड़प्राम रागादि ) भिन्न भिन्न रागितियों, तीन स्थानों ( मन्द्र, मध्य और तार ) 
मूच्छुता, नृत्य, नाट्य, वाद्य आदि का वर्णन भी प्राप्त होता है। गाथा और साम गान 
साधना का भी इस युग में प्रचलन था। हरिवंश पुराण में इतका विशेष वर्शात मिलता 
है। एक प्रसंग आता है कि महाराज उम्रसेन को राज्य भार सौंपकर श्रीकृष्या यादवगणा 
के साथ तीर्थ-यात्रा के लिए निकले और तीर्थ स्थानों में जलक्रीड़ा के समय नृत्य गीत- 
_ वाद्य आदि का सुन्दर आयोजन हुआ । “अप्सरायें त्ताल पर ताल देती हुई नृत्य करने 
लगीं, उनकी नृत्यभंगी और भप्रपूर्व बेपभ्रूपा को देख कर यादव गया परम आन-्दित 
हुए। बलदेव भी रेवती के साथ ताली दे देकर नाचने लगे। सत्यभामा नत्य गीत 
देख सुनकर अत्यन्त उल्लासिनी हुई ।”' 

हरिवंश पुराण में जो वर्णाव मिलता है उसके अनुसार नर्काओं में 
विशेष रूप से उल्लेखनीय थीं उवंशी, हेमा, रप्भा मेनका, मिश्रकैशी, तिलोतमा 
आदि । वे अपने भिन्न-भिन्न वाद्ययत्रों के अनुसार भिन्न-भिन्न रीतियों से नृत्य करती 
थी | नीलकण्ठ कहते हैं--/एवशेष नतंकी प्रवेशा भरतस्यानुमतः! 

मा्कंण्डेय' पुराण में भी संगीत सम्बन्धी श्रालोचना मिलती है | मार्वराड़ेय' 
3शारण का उपाल्यान नागराज अद्वतर, उनके भाता कम्बल एवं देवी सरस्वती का 
अ्वलम्बन लेते हुए रचित हुआ है । नागराज अश्वतर ने कठोर तपस्या करके विष्ण 
की जिद्यारूपिणी देवी सरस्वती को संतुप्ट किया और देवी ने उनसे वर माँगने के 
लिए कहा । नागराज ने देवी से प्रार्थना की कि वे उन्हें तथा उनके भाई कम्बल 
को समस्त स्वर॒विज्ञान दान करें। देवी ने तथास्तु कहा तथा अश्वतर एवं उनके 
अभआाता को सम्पूर्ण स्वर विज्ञान प्राप्त होगया | सार्करड़ेय पुराण के इस उपाख्यान 
से हमें श्रागा चलकर पड़जादि सात स्वरों, पांच प्रकार के ग्राम रागों, पॉच प्रकार 
के गीतों, मूच्छंनाओं ५१ प्रकार की तानों, तीन ग्रामों एवं चार प्रकार के पदों 
का परिचय प्राप्त होता है। वाद्य यंत्रों के रूप में वीणा, ददु'र, पर्णाव, पुस्कर 
भृदग, देवदुन्दरभि आदि का वर्रान' मिलता है। 

वायु पुराण में भी संगीत का प्रसंग झ्राता' है। सात स्वर, तीन ग्राम, २१ मृच्छ 
नायें, ४ तालें और इनके समहष्टिगत स्वरूप “ स्वर मंडल” की विस्तृत आलोचना 
होती हैं। वायु पुराण से भो अ्रधिक विस्तृत आलोचना वृहदधर्म पुराण में मिलती है ।”” 


- क्‍ रामायण काल में संगीत 
रामायण काल के संगीत में नवीन उन्मेष उत्पन्न हुआ-- 


उत्तर वैदिक काल में रामायण और महाभारत की रचना प्रारम्भ होगई थी । 
किन्तु जिस रूप में यह दोनों ग्रन्‍्थ श्राजकल प्राप्त हैं, उस रूप को प्राप्त करने में 
लगभग १००० वर्ष लगे थे। विद्वानों का कहना है कि इन ग्रन्थों में समय समय पर 
बाते जोड़ी जाती रहीं, इस प्रकार इन ग्रन्थों का रचनाकाल ५०० ई० पु०से ४०० 
ई० तक माना जाता है और दोनों यह ग्रन्थ महाकाव्य माने जाते हैं। रामायण 
की रचना ऋषि वाल्मीकि ने की थी। बाल्मीकि संस्कृत भाषा के सब से पहले कवि 
माने जाते हैं। और रामायण सबसे पहला काव्य माना जाता है। 


७. 


रामायण के सम्बन्ध में पंडित जवाहरलाल नेहरू ने “हिन्दुस्तान की खोज” 
में फ़रान्‍्सीसी इतिहासकार मिज्ले का अभिमत दिया है। यह अभिमत सन्‌ १८६४ में 
लिखा गया था, जो इस प्रकार है---/जिस किसी ने भी बड़े काम किए हैं या बड़ी 
आककाक्षायें की हैं; उसे इस गहरे प्याले से जिन्दगी और जवानी की एक लम्बी घट 


पीनी चाहिए “ पश्चिम में सभी चीज़ें संकरी और तंग हैं--यूनान एक छोटी 
जगह है शौर उसका विचार करके मेरा दम घुटता है; जूडिया खुश्क जगह है और मैं 
हफ जाता हूँ | धुझे विशाल और गहन पूर्व की तरफ जरा देर को देखने दो वहाँ 
मिलता है मेरे मन का महाकाव्य---हिन्दुस्तान सागर जैसा विस्तृत, मंगलमय, सूर्य के 
प्रकाश से चमकता हुआ, जिसमें दवी संगीत है और जहाँ कोई बेसुरापन नहीं । 
वहाँ एक गहरी शान्ति का राज्य है, और कशमकश के बीच भी वहाँ बेहद मिठास 
और इतंहा दर्जे का भाईचारा है, जो कि सभी जिन्दा चीजों पर छाया हुआ है, मुहब्बत 
दया, क्षमा का अपार और अथाह समुन्दर है ।” कक 
जिस शान्ति और जीवन की मिठास का फ्रान्सीसी इतिहासकार ने जिक्र किया 
है, उसकी तह में वास्तव में उस समय के उद्चकोटि के संगीत की पावन धारा ही 
प्लावित हो रही थी । ' 
संगीत का आत्म-सोन्दर्य विकसित होने लगा-- द 
रामायण काल में सम्पूर्णा समाज पर संगीत की पावन एवं दिव्य ग्राभा छिटक 
रही थी। पुरुष-नारियों के जीवन संगीत के देदीप्यमान सूर्य की ज्योतिर्मय रश्मियों से 


* # कई ६॥ ४ $+६ ४४ $ , 
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आलोकित हो रहे थे। पौराणिक काल से भ्रधिक इस काल में संगीत का आत्मसीन्‍्दर्य 
. समाज पर उभर आया था। पौराणिक काल में जो संगीत छोटे-छोटे दायरों में विभक्त 
होने लगा था, वह अभ्रब इस काल में रुक गया। इस काल के लोगों की हृष्टि भी 
पौराणिक काल से प्रशस्त बनती जा रही थी। समाज का नैतिक स्तर भी ऊपर उठता 
_ जारहा था, और इस उठते हुए स्तर पर संगीत की आभा पुणरूप से प्रदीप्त हो रही 
थी, इसीलिए लोगों के जीवन पौराणिक काल से अ्रधिक गहरे तथा गम्भीर बनते 
जा रहे थे | लोगों के जीक्तों में सागर के समान अथाह गहराई भ्राती जा रही थी, 
और यह सब देवी संगीत की अ्रहूट साधना का प्रतिफल था। प्रत्येक आदमी सुख-शान्ति 
पूर्ण जीवन व्यतीत कर रहा था। संगीत ने लोगों की रुचियों को, उनके स्वभाव को 
परिष्कृत बना दिया था। पारवारिक जीवन में पावन प्रेस को निर्मल धारा बह रही 
थी। इस काल में शायद ही धर कोई शेप हो, जिसमें संगीत का अस्तित्व किसी ने 
किसी रूप में न हो। वैदिक काल की तरह इस काल में भी हर ग्रह में प्रातःकाल 
होते ही ईश्वर आराधना की संगीतमय स्तुति प्रस्कुटित हो उठती थी । इस संगीतमय 
प्रार्थना में गृह के सब सदस्य शामिल होते थे | गरीब अमीर सभी ईश्वर उपासना 
किया करते थे। सार्वजनिक रूप से समाज में संगोत के श्रायोजन हुआ करते थे, इन 
आयोजलों में सर्वसाधारण लोग भी विशेष दिलचस्पी लिया करते थे । श्रीरामचन्द्र जी 
मंगलगान गाए थे। वीणा तथा मृदंग आदि वाद्य यन्त्रों का कादन किया गया था । 
नारियाँ आनन्द विभोर होकर नृत्य में फूम उठी थी । प्रजा ने भी संगीतमय ्रानन्दो- 
त्सव मताया था। इसी प्रकार जब श्रीरामचन्द्र जो चौदह वर्ष का बनवास काटकर 
पुनः श्रयोध्था को लोटे थे, तो उस वक्त अयोध्या नगरी को खूब सजाया गया था, 
प्रत्येक ग्रह दीप-मालकाग्रों से जगमगा रहा था। नगर में जगह-जगह गाने बजाने 
का उत्सव मनाया जा रहा था। नारियों ने मंगल गाते हुए श्रीरामचन्ध जी का 
स्वागत किया था। सामान्य जनों ने भी नाच-गा कर अपने राजा का स्वागत 


किया था। 


संगीत चरित्र की मर्यादा की रक्षा का प्रशस्त सम्बल माना जाता था+-- 


इन नाच गानों में चरित्र की मर्यादा की रक्षा की जाती थी। नाच गानों का 
क्रम पविन्नता के सुरम्य वातावरण में सृजन किया जाता था। संगीतज्ञों की प्रतिष्ठा 
समाज में वही वेदिक काल के समान ही स्थिर थी । जन सामान्य के विवाहोत्सव पर 
भी नाच गाने का क्रम चला करता था। दुन्दभी वाद्य यंत्र का प्रयोग इस युग में 
होने लगा था । स्वयंवर की प्रथा चालू थी। वर-वध के चुनाव के अवसर पर संगीत 
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आ्रायोजन चला करता था । युद्ध में जब कोई जीतकर घर आता था तो उस वक्त 
उसका स्वागत दुन्दभी बजाकर किया जाता था। जब लंक्ष्मणाजी सुग्रीव के अन्तर- 
महल में प्रवेश करते हैं, तो वहाँ वीणा वादन के शुद्ध गायन सुनते हैं । रावण भी 
संगीत शास्त्र का प्रकाएुड विद्वान था+4 उसके दरबार में नाच गाने का आयोजन 
हुआ करता था। वह स्वयं उन नाच गाने के सुअ्वसरों -में उपस्थित रहा करता था, 
और वह उस संगीतमय वातावरण का पूरा-पुरा आनन्द लिया करता था | कहते हैं कि 
ग्रगर कोई गलत स्वरों से गाता था तो रावण उसको पकड़ लिया करता था। उसको 
स्वर का ज्ञान अपूर्व था। रावण की पत्नी मन्दोदरी स्वयं संगीतज्ञा थी। मंदोदरी 
का संगीत ज्ञान रावण से कम नहीं था, ऐसा कहा जाता है। रावण की दास-दासियाँ 
भी संगीत-प्रिय थीं। कहते हैं कि एक बार उसके किसी दरबारी ने कोई अपराध 
कर दिया था, वह दरबारी रावण के सम्सुख उपस्थित किया गया, लेकिन दरबारी ने 
अपने अपराध को एक गीत गाकर स्वीकृति दी । उस गीत को सुनकर रावण बहुत 
प्रसन्न एवं प्रभावित हुआ और उस अपराधी दरबारी को सदैव के लिए क्षमा कर 
दिया तथा ऊपर से उसे पुरस्कार भी प्रदान किया। रावण की संगीत प्रियता के 
अनेक जन-श्रुतियाँ प्रचलित हैं, लेकिन उनका कोई ऐतिहासिक आधार हमें प्राप्त नहीं 
होता । बाल्मीकिजी ने भी रावण को संगीतज्ञ स्वीकार किया है। और इस तथ्य 
की पुष्टि तुलसीदासजी ने भी की है। 


महान संगीतज्ञ रावणु--- 


शिक्षा एवं विद्वता की दृष्टि से रावण मानों स्वग्रुणा सम्पन्न ही था। इसकी 
पुष्टि प्राचीन साहित्य और जनश्र्‌ ति दोनों से ही होती है। परम्परानुसार रावण 
वेदों का विद्वात और टीकाकार था। तमिल ग्रन्थों में ऐसी उक्तियाँ पाई जाती हैं 
जो रावण के शौय और शास्त्र ज्ञान, एवं महान संगीतज्ञ की समान रूपसे पुष्टि 
करती हैं । कहा जाता है कि स्वर सहित वेद पाठ करने की प्रणाली का श्राविष्कार 
सबसे पहले रावण ने ही किया। सांमवेद के स्तोत्रों से उसने नमंदा के तीर पर 
भगवान शंकर की झ्राराधना की थी । 


तुष्टाव वृषमध्वजम्‌ | 
सामभिविविधरस्तोत्र: प्रणभ्यस, दशानंनः ।। 
प्रशोकवाटिका में सीता के समीप जाते हुए रावण वैदिक मंत्रों का घोष 


करता श्रा । रावर की मूत्यु पर विलाप करते हुए विभीषण ने अपने भाई 
“अआहिताग्नि मेहातपा' और विदान्तग' बताया था। अर्थात्‌ रावण वेदों में. 
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ग्रग्ति पूजा किया करता था। वह स्वस्थ संगीत का अभ्यास किया करता था। 
बह वैदिक शिक्षा की सीमा तक पहुँच गया था । 


रावण संगीत का बड़ा प्रेमी और मर्मशञ था। परम्परानुसार रावण रचित 
एक संगीत ग्रन्थ “रावणीयम्‌” भी उपलब्ध होता है। रावण की रानियाँ सभी प्रकार 
के वाद्य यंत्रों को बजाने में निपुरा थी। रावज का राजमहल भेरी, मृदंग, शंख, 
मुरज, ( पखावज ) तथा पणव के घोष से व्याप्त रहता था। जब वह अपनी धारा- 
सभा के अ्रधिवेशन में जाता, तब हजारों तुरही झ्ौर शंख बजाए जाते थे। उसकी 
दाहक्रिया में भी बाद्य यंत्र बजाए गए थे । 


नमंदा के तीर-पर बालू की वेदी के बीच शिव मूर्ति स्थापित करके रावण ने 
दिव्य गंध वाले पुष्पों से उसकी श्रचता बच्दना की झौर हाथ फलाकर नृत्य गान 
भी किया था | 
ततः सतामातिहर पर वर 
वरप्रद॑ चन्द्रमयुखभुपशा्म । 
समचंयित्वा स निश्ञाचरों जगी 
प्रसाय॑ हस्तान्‌ प्रश॒नर्त चाग्रितः 


वाल्मीकि आश्रम में लव कुश को भी संगीत की शिक्षा दी गई थी । जहाँ 
. लव कुश तीर चलाने में प्रवीण थे, वहाँ वह कंठ संगीत में भी दक्ष थे। 


सुप्रसिद्ध विद्वान स्वामी प्रजानाननद ( 99७98707 278]0॥99 [७॥08 ) 
लिखते ह--- “56067 9॥00))8 ब७४78/289 ७708 ॥ ॥0 0॥89॥79 
( 000 68779 3. (2), ) 8078 0५ 48४8 ४ एए४७॥ ४७॥॥67/0 #8 
06708॥07 ०0| 888 78 ए80]6 ॥8 धीछंक काक॥[8 6068, 


इस ता काल में संगीत चन्द्‌ विद्वानों तक सीमित न था, बल्कि उसने 
वजनिक रूप पूण रूप से ले लिया था-- 


हमें बाल्मीकि रामायरा में अनेक ऐसे स्थल मिलते हैं. जिनमें श्री रामचन्द्रजी 
का स्वागत संगीत द्वारा जन-ससाज ने किया था। रामचद्धजी संगीत प्रेमी थे । 
सोताजी भी संगीत-प्रेमिका थी | कैकेई को भी संगीत से प्रेम था। और लक्ष्मणाजी 
भी संगीत अनुरागी थे। इसीलिए रामराज्य में संगीत का प्रचार खूब था। इस काल 
में संगीत की कई प्रकार की धारायें जन समाज में चल रहीं थी | रावण समय-समय 
. पर संगीत आयोजन किया करता था, जिसमें बाहर के नाट्यकार भी शामिल होते थे | 
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युद्ध में संगीत का प्रयोग किया जाता था। युद्ध के संगीत में वादन-प्रवाहु की प्रधानता 
_ रहती थी | इस काल में संगीत भोपड़ी से लेकर महलों तक में प्रचलित था। 
सुप्रसिद्ध विद्वान आमसजील ने अपनी पुस्तक “8 ठांरां[श्8007 ०0 ॥07%8ए४॥/ 
067700 में लिखा है--रामायण काल में हमें जितने .उत्कृष्ट एवं सुरम्य संगीत 
की मनोरम भांकी मिलती हैं उतनी इससे पूर्व के कालों में नहीं मिलती | वैदिक काल 
इसका अपवाद है| इस काल के मनुष्यों में जो सौम्यता, जो सुन्दर कल्पना, जो प्रभाव- 
शाली उमंग एवं जो आननन्‍्दपूर्णं चेतना प्राप्त होती है, वह संगीत विकास के कारण 
ही है। रामायण काल में जब राजा ही संगीत मर्मज्ञ थे, तो फिर उनकी प्रजा क्‍यों न 
होगी । इस काल में संगीत के तीनों उपकरणों की गायन, वादन, एवं नृत्य की उन्नति 
हुई । हालाँकि वादन के क्षेत्र में कोई बड़ा भारी आविष्कार आ्राविभू त नहीं हुआ ।” 


संगीत साधना पर विशेष ध्यान दिया गया-- 


रामायण काल के संगीत की खूबी यह थी कि उसमें गहराई प्रधिक झा चुकी 
थी । शास्त्रीय संगीत काफी विस्तृत हो चुका था | संगीत साधना करने वालों की इस 


युग में अधिकता रही होगी, प्रभी तो इस य्रुगः का संगीत इतना गहरा बन सका । 
अ्रनेक व्यक्तियों का जीवन नाचने गाने पर ही निभेर था, वे उसीके द्वारा अपना 
जीवन निर्वाह करते थे। नाटकों का भी प्रचार हो गया था, किन्तु इस काल के 
नाटकों में संगीत की अभ्रधिकता पौराणिक काल के समान नहीं रह गई थी, संगीत में 
तमत्कारिक शक्ति भी पैदा हो चली थी | जन समाज में संगीत सीखने का चाव जोरों 
प्र था। 

मिस्टर कोकड़नी ने अपने “संगीत के संक्षिप्त इतिहास” में लिखा है--- रामायण 
काल में लोगों का संगीत प्रशिक्षण का अनुराग बढ़ रहा था । बच्चों में भी संगीत प्रियता 
पाई जाती थी। नारियाँ अपने अवकाश में नत्य सीखा करती थी। अनेक प्रकार के 
नृत्यों का चलन इस युग में शुरू हो गया था। मृदंग वाद्य का भी प्रचलन खूब था। 
रावण कुशल संगीतज्ञ होने के कारण अवश्य ही उसके राज्य में भी संगीत का प्रचार 
बाहुलयता में होगा । देश घनधान्य पूर्ण था। अ्रतएवं रामराज्य के मनुष्यों को जीवन 
निर्वाह की चिन्ता नहीं सताती होगी, इसलिए वे अपना अधिक से अधिक समय 
संगीत साधना तथा श्रन्य प्रकार की कला साधना में देते होंगे | भेरी, घट, डिमडिम, 
मुदुदुक, आदम्वर आदि वाद्य यन्त्रों का प्रचार रामायण काल में पाया जाता है, 
जिनका उल्लेख वाल्मीकि रामायण में आया है । 


वास्तव में रामायरा काल के उत्कृष्ट संगीत पर आज अनेक विदेशी मुग्ध 
हो गए हैं और उन्होंने इसके ऊपर अपने विचार भी कई पुस्तकों में प्रगट किए हैं। 


घर 
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रूस वालों को भी इस काल का संगीत प्रिय लगा है, और वे बहुत प्रभावित हुए हैं । 
सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ मिस्टर मिखाइलोव जो गत वर्ष भारत में आए थे, उन्हांत कहा 
था--म॒भे रामायणा काल के संगीत ने विशेष रूप से प्रभावित किया है, वास्तव में 
. बह देवी संगीत था । काश वैसा संगीत हम भी निर्मित कर सके तो हमारे जीवन में 
कितनी गहराई एवं व्यापकता आजावेगी, जिसकी कोई कल्पना नहीं की जा सकती । 


महर्षि बाल्मीकि संगीत के महान आचार्य थे, तभी बह रामायण जैसा 
अद्वितीय संगीतमय ग्रन्थ विश्व को भेंट कर सके-- 


रामायण एक कवि कलाकार की मनोहर रचना है। रामचरित्र ज॑से अलौ- 
किक विषय को एक अ्रनूठी, संगीतमय, छल्दों बद्ध संवेदनशील शौली में प्रस्तुत कर 
मह॒षि बाल्मीकि ने एक श्रद्धितीय कार्य किया, जोकि इतिहास में कभी नहीं भुलाया 
जा सकता। रामायरा महाकाव्य का तत्कालीन समाज ने हापिक स्वागत किया । 
रामायण गान उसके लिए नृतन, चमत्कारी और अभूतपूर्व अनुभव सिद्ध हुआ । 
बाल्मीकि की यह रचना कवि की कलात्मक, संगीतात्मक अ्रभिरुचि की परिच्रायक 
है। उसमें स्थापत्य कला, चित्रकला, वस्तु कला, संगीत नाट्य, और नृत्य जैसे 
कलात्मक विषयों पर परिष्कृत सामग्री उपलब्ध है | 


बाल्मीकि ने अपनी रामायण में अनेक स्थानों पर नृत्य गान के समारोहों का 
सुन्दर वर्णन किया है| एक स्थान पर आपने लिखा है :--- 


“रामास्थाभ्यवहारार्थ किकरास्तुर्ण माहरन्‌ | 
उपानुत्यंश्च रामान नृत्य गीत विशारदा |। 
अप्सरोरग संधाश्च किन्नरी परिवारिता । 
दक्षिण रूपवत्यश्च स्त्रियः कामवशंगाताः । 

 उषानृत्यन्त काकुत्स्यं नृत्य गीत विशारदा ॥।” 


श्र्थात्‌ राजा राम के सामने व्यवहार योग्य वस्तुएँ प्रस्तुत की गई झौर नाचना' 
गाना भी शुरू हुआ । नृत्य गीत बिशारदाये प्रस्तुत हुई--एक से एक गुन्दर अप्सरायें, 
नाग वालाएँ, किन्नरियाँ, सबने मस्त होकर अपूर्व कला का प्रदर्शन किया | 


- धनुष के तोड़े जाने पर आकाश में देवताओं की दुन्दभी बज उठो, श्रप्सरायें 
नाचने लगीं और गाने लगीं। रंगविरंगे फूलों की वर्षा होने लगी। सुन्दरी और 
सयानी सखियाँ मंगलाचार के गीत गा रही थीं, जब सीता जी ने रामचन्द्र जी के गले 
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में जयमाला पहिनाई, तो उस वक्त भी संगीत का आयोजन किया गया। सखियाँ मंगल 
गाने लगीं, मंगल गान के साथ स्वयंवरं की प्रथा समाप्त हुई । 


रामायण के बालकानड में भी संगीत का वर्शान आता है जैसा “गायन्ता 
नृत्यमाना श्र वादयन्तास्तु राधव। भआायोदम्‌ परमम्‌ यन्मूव॑ राधरणकभुषिता” यहाँ 
नृत्य ओर गीत और वाद्य का उल्लेख हुआझ्ा है। नृत्य, गीत और वाद्य का सम्मिश्ण 


ही संगीत है । 

रामायण में जहाँ पर रामचन्द्र के विवाह और धनुभ॑द्ध का वर्णन है| वहाँ 
पर “गीतवादित” “ननतुः” आदि छाब्दों के अतिरिक्त “दुन्दर्भि, “देवदुन्दर्मि” आ्रादि 
शब्दों का उल्लेख भी है। इसी प्रकार अन्य कई स्थानों पर नृत्य गान और वांदत का 
सकेत प्राप्त होता है। 


: उत्तर बैंदिक काल के अन्तिम चरण-- 
महाभारत काल में संगीत 


महाभारत काल के संगीत के महान आचार्य श्रीकृष्ण ने संगीत को सर्व- 
साधारण के लिए सुलभ बनाया-- 


महाभारत के रचयिता वेदव्यास थे। महाभारत प्राचीन ज्ञान का एक बड़ा 
एवं फुटकर संग्रह है। यह महाकाव्य बीद्ध काल से पूर्व ही लिखा गया । महाभारत 
में कौरवों तथा पाज्डवों के युद्ध का वर्णन है । सम्पूर्ण भ्रन्थ में एक लाख इलोक 
हैं, जो कि सभी संगीतमय हैं । प्रत्येक इलोक को गाया जा सकता है, यही इन श्लोकों 
को विशेषता है। रामायण की भाँति इसकी भी मूल कहानी छोटी रही होगी, बाद 
के कवियों ने अपनी रचनायें जोड़कर उसके कलेवर को इतना बढ़ा दिया है। 
पल ग्रन्थ ईसा से चोथी शताब्दी पृर्व लिखा गया होगा । महाभारत का मूल कथानक 
(रण ऐतिहासिक माना जाता है। कुछ विद्वान महाभारत काल ३१०२ ई० पू० 
मानते हैं, कुछ भ्रन्य विद्वानों का इससे भी पर्व महाभारत काल को बताते हैं, परल्तु 
कुछ ऐसे भी विद्वान हैं जिनकी मान्यता है कि यह घटना १००० ईं० प्‌ृ० से अधिक 
: पुरानी नहीं है। खैर जो कुछ भी हो महाभारत काल संगीत की दृष्टि से भी महत्व 
पर काल है। इस युग में भगवान श्रीकृष्णचर्द्र संगीत के महान्‌ पंडित होगये हैं, 
: उन्होंने जहाँ समाज में ज्ञान का प्रचार किया, वहाँ दूसरी प्रौर संगीत का भी प्रचार 
किया । उनका संगीत पर पूर्ण अ्रधिकार था। उनके संगीत का मुख्य क्रीड़ा स्थल 
ब्रजभूमि रही। ब्रज के कण-कण में श्रीकृष्ण की बंशी की मधुर स्वर लहरियाँ 
भ्राज भी गजायमान हो रही हैं, ऐसा मालूम पड़ता है कि यमुता को' लोल लहरों 
की नृत्यमयी श्रठबेलियों में गोपिकाशं के मन्त्रमुग्धक गीत प्रतिध्वनित हो रहे हैं । 
_  आीकृष्ण से गोपिकाएँ पावन प्रेम करती थीं। वे उनकी मस्त करने वाली बंशी की 
. मधुर स्वर लहरी पर न्यौछावर हो रही थी, बंशी बजाने में श्रीकृष्ण इतने प्रवीशा' 
थे, कि गोपिकाए जैसी हालत में होती वैसी हालत में ही अ्रयने प्रिय की बंशी सुनने 
के लिए दौड़ी चली आती । यदि कोई गोपी आटा ग्रथ रही होती तो वह श्राठा 
को अ्रध ग्रुथा छोड़ कर भाग श्राती, कोई नारी कुएँ से पानी भरती होती तो वह 
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कुए में अपना घड़ा छोड़ कर दौड़ पड़ती, यदि कोई नारी बरतन माँजती होती तो 
वह भी उसी हालत में बरतनों को छोड़कर बंशी की मस्त लहरियों को सुनने के 
लिए दोड़ी आती, कहने का मतलब यह है कि श्रीकृष्ण की बंशी में कुछ ऐसी 
संगीतिक सम्मोहनता थी, कि जिप्तका प्रभाव मानव हृदय पर बड़ा गहरा पड़ता था । 
जिस श्रकार सपेरा' बीन बजा बजाकर सर्प को मस्त कर देता है, ठीक इसी प्रकार 
श्रोकृष्ण बंशी बजा बजाकर ब्रज की नारियों . को मस्त कर देते थे, उन्हें आत्म- 
विभोरित बना देते थे। वे बंशी को प्यारी ध्वनि को सुनकर पागल हो उठती थीं । 
उन्‍हें भ्रपने तन मत की बिल्कुल सुधि नहीं रहती थी। वे तो बंशी की स्वर लहरी 
के अ्रथाह सागर में इतनी ड्रॉब जाती थी, कि फिर बंशी की ध्वनि बन्द होने के घन्टों 
बाद वे भो उस अथाह सागर से ऊपर को उछरती तहीं थी । दरअसल वह संगीत के 
प्रकाल्ड विद्वान थे | गायत, वादन एवं नृत्य तीनों पर उनका पूर्ण अधिकार था। 


इस काल सें अनेक प्रकार के नृत्यों का जन्म हुआ-- 


इस' काल में रासलीला नृत्य का भी निर्माण होगया था और भी अनेक 
प्रकार के नृत्य निर्मित होगए थे। गोपिकाएँ नाना प्रकार से नृत्य करके भी श्रीकृष्ण 
को रिकराती थी, उनको मुग्ध बनाती थी। श्रीकष्णा ग्वालाओों के साथ गोओों को 
चराने भी वनों में जाते थे, और वहाँ वह ग्वोलाश्रों के साथ अपनी बंशी बजाते थे, 
गवाले लोग भी बंशों की मीठी तान सुनकर मस्त होकर नाच उठते थे और गा उठते 
थे। इस काल में सामान्य जन भी संगीत से उतना ही प्रेम करने लगा था जितना 
कि उच्चवर्गीय समाज | श्रीक्षष्ण की बंशीं ने लोगों के जीवनों को सरसता एवं 
मधुरता से प्लावित कर दिए था + 


महिलाओं ने संगीत को मुक्त-हृदय से अपनाया-- 


महिलाएं रामायण . काल से भी अधिक गाने और नाचने की अनुरागी हो 
गई थीं | नारियों का संगीत प्रेम ही इस काल में दिन व दिन बढ़ता जा रहा था। 
श्रम और संगीत दोनों को इस काल में रामायरा काल से भी अधिक मिला दिया 
गया था । इन लोगों का विश्वास था के काम करते हुए संगीत का प्रयोग करने से 
काम की थकावट मानव के ऊपर अपना आधिपत्य नहीं जमा पाती । इसलिए इस 
काल के लोग गाते बजाते प्रत्येक काम को करते थे । इन लोगों ने जीवन को मधुरमय 
एंवं सुन्दरतम बनाने का महान्‌ प्रयत्न किया | के जे. जल पक हे 
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संगीत और धर्म का रिश्ता पूर्व काल से भी अधिक निकट का बनता जा 
रहा थां-- 
.... धर्म और संगीत का रिश्ता और भी तिकट का बनता जा रहा था। रामा- 
यरा काल से भी अधिक इस काल में यह रिश्ता सुहृह बत गया था। इस काल 
के लोग भी वैदिक काल के लोगों के समान ही धर्म और संगीत की एक हो श्रात्मा 
मानते थे। इसीलिए संगीत का जो रूप इस काल में निर्मित हुआ उसमें धामिक 
भावनाओं के पुट की प्रधानता रही । धार्मिक संगीत ने मानव की वासना को ऊपर 
उभरने नहीं दिया, यदि इस काल का धारमिक वातावरण न होता, तो इस काल का 
संगीत पवित्र एवं दिव्य न रह सकता था । श्रीक्षष्णा के साथ गोपिकाओों का तन्मयता 
से नृत्य करना, उनके साथ एकान्त में वंशी की मधुर स्वर लहरी सुनना, तथा उसमें 
ग्रपती सुध-बुध भुला देने पर किचितसात्र भी परस्पर अन॑तिकता का वातावरण 
खजन नहीं होता था, जिसको पढ़कर आपके शिक्षित समुदाय उस उच्च न॑तिकता की 
कल्पना ही नहीं कर पाते, और वे श्रीकृष्ण के उज्ज्वल चरित्र पर कीचड़ उछालने लग 
जाते हैं। परन्तु उनको महाभारत काल के वास्तविक वातावरण का पता' नहीं । 
उनको नहीं मालूम कि संगीत ने महाभारत काल में क्या क्‍या उच्च माच्यताएं स्थापित 
की थी, वे बिना बातावरण का यथार्थ अध्ययन किए हुए, यों ही भ्रपनी सस्ती राय 
प्रकट कर देते हैं । पर दरअसल उस वक्त घामिक संगोत ने मानव जीवन को नैतिकता 
की पृष्ठ पर इतना ऊपर उठा दिया था कि वहाँ वासना, असंयमता एवं उच्खखंलता 
को लेशमात्र भी स्थान नहीं था। उस संगीतमय वातावरण में तो जीवन का निर्माल्य 
एवं आत्मा का पावन प्रकाश ही स्वोपरि था, फिर बताइये श्रीक्षण्णा कैसे अपने उच्च 
नैतिकता के धरातल से फिसल सकते थे। सुन्दर तारियाँ श्रीकृष्ण के जोवन के 
ईद-गिर्द अधिक रहीं, किन्तु इससे उतका चरित्र भी धूमिल नहीं पड़ा, चोंकि उनके 

अन्दर तो संगीत का उच्चतम ज्ञान प्रस्फुटित हो रहा था, वहु मानव का वास्तविक रूप 
समभते थे, भला उनको वासना कैसे दबोच सकती थी। इससे मालूम पड़ता है कि इस 
काल में संगीत ने मानव जीवन को कितना पवित्र एवं उल्ज्वल बना दिया था कि 
पुरुष और नारी संसगग से भी कलुषिता उत्पन्न नहीं होने पाती थी । 


वही नारी झुन्दर समभी जाती थी जो संगीत-प्रतिभा से आलोकित हो 
रही हो-- 
इस काल से गायन, वादन और नृत्य इन तीनों भागों का विकास हुआ्ना। 


रामायण काल की भाँति इस काल में भी नारियों को भ्रपना जीवन' साथी बुनने में 
_पृण स्वतन्त्रता थी। वर-वध्ु के चुनाव के लिए अनेक संगीतमय ग्रायोजन किये जाते 
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थे। वही नारी सुन्दर समभी जाती थी जो संगीत प्रतिभा से आलोकित हो रही 
हो । इसी लिए इस युग की नारियों को संगीत सीखने का बड़ा चाव रहा। 


संगीत नारत्व के निखार का सुन्दरतम उपकरण माना गया-- 


दूसरे संगीत नारित्व के निखार का सुन्दरतस साधन माना गया | नारियों के 
अन्दर धारमिक संगीत से उनकी प्रवृतियों का आध्यात्मिक विकास किया जाता था | 
संगीत ने नारियों के अन्दर जहाँ कोमल भावनाओ्रों का उदय किया, वहाँ दूसरी ग्रोर 
उनको सबल भी बनाया, उन्हें आत्मज्ञान से परिपूर्णा बनाया, और नारत्व का 
वास्तविक लक्ष्य भी निर्देश किया | इस युग की तारियों के जीवन शान्तिमिय होते 
थे, संगीत ने उनके जीवन में शान्ति का प्रवेश पूर्णां रूप से कर दिया' था। रामायण 


काल से इस युग की नारियों का जीवन श्रधिक सुन्दर बंन गया था | 
नारियाँ संगोतमय प्रवाह को सजीव प्रतीक थी-- 
संगीत की सुरुचिता, जनसामात्य के चेहरों पर भी खिल रही थी, इसकी 
पावन प्रभा उच्च वर्ग में ही बन्दी बनकर न रह गई थी, अपितु वह प्रत्येक के आनन 
पर आनन्द और हर्ष को स्वरशिम रश्मियों बत कर बिखर गई थी । संगीत ने सामान्य 
लोगों को उच्छु खल एवं असंयमी नहीं बनाया । पुरुषों की दृष्टि में नारियों की इज्जत 
एवं प्रतिष्ठा बहुत ऊँची समभी जाती थी। वे नारियों को वासना का यंत्र" नहीं 
मानते थे, बल्कि उनके संगीतमय जीवन का संगीतमय प्रवाह, संगीतमय गति मानते 
थे। इसलिए इस युग की नारियाँ अपनों नंतिकता की प्रृष्ठ से गिरी नहीं थी, 
संगीत ने उनकी आत्मा को सदैव सजग रकखा । इस काल में संगीत का. रूप वैदिक- 
काल के संगीत के रूप से कुछ परिवर्तित हो चला था, लेकिन परिवर्तन मौलिक तथ्यों 
में नहीं हुआ था बल्कि उसकी प्रदर्शत करने की शैलियों में हो गया था। इस काल 
में कोई नवीन वाद्य यंत्र आविष्कृत नहीं हुए, वही रामायण काल के वाद्य ही इस 
काल में भी चलते रहे। परन्तु इस काल में वादन से अधिक गायन को प्रोत्साहन 
दिया जाता था । ््ि 


संगीत ने इस युग में योग का रूप ले लिया था-- क्‍ 
. इस काल में वैदिक काल के देवी देवताओं की आराधना करना छोड़ दिया. 
' गया था, और संगीत को जन्म देने वाले तथा उसके निर्माताओं का पूजना प्रारम्भ 
होगया था । जैसे ब्रह्मा, बिष्णु, महेश एवं गणेश इत्यादि नये देवताओं की समाज में 
प्रतिष्ठा हो छुकी थी। नारियाँ इन देवताश्रों को पूजने के लिए गाती बजाती हुई 
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जाती थी | सारे मार्ग में वे सुन्दर संगीत विखेरती जाती थी, और मन्दिरों में पहुँचकर 
देवताओं के सामने नृत्य करती थी, गाना गाती थी, इस प्रकार उनकी प्रसन्नता प्राप्त 
करती थी । पौराशिक युग का कर्मकांड अब कम होता जारहा था और उसके स्थान 
पर भक्ति और ज्ञान की प्रतिष्ठा होने लगी थी। भक्त का जीवन पूर्ण संगीतमय होता 
था| भक्त अपने ईश्वर को स्वरों के विभिन्न प्रवृतियों से रिफ्राता था। संगीत के 
प्रपृवं रस में डबकर ईश्वर की पावनता में वह तन्मय हो जाता था । संगीत ने इस 
युग में योग का रूप ले लिया था। ज्ञानी लोग संगीत को योग के रूप में ही उसकी 
साधना करते थे, और उससे जो पावन प्रकाश प्राप्त करते थे उसको वे समाज की 
कुरूपता मिटाने के का में प्रयोग में लाते थे । संगीत ने समाज के स्तर को किसी भी 
दशा में गिरने नहीं दिया था, समाज दिन व दिन उठता जा रहा था। संगीत के 
महान आचाय॑ श्रीकृष्ण के अनेक व्यक्ति श्रनुयायी हो चले थे, उनके चरित्र को सब 
पवित्र और उज्ज्वल समभते थे, तभी उनसे खुलकर नारियाँ मिलती थी, और उनसे 
वंशी बजाना भी सीखती थीं। किसी भी व्यक्ति को उनके चरित्र पर लेशमातन्र भी 
सन्‍्देह नहीं था, वरना वे अपनी विवाहिता नारियों को श्रीक्षृष्ण के पास न भेजते । 


संगीत का चमत्कारिक रूप स्थिर हो चुका था-- 


इस युग में संगीत का चमत्कारिक रूप भी स्थिर हो छुका था। श्री कृष्ण 
की वंशी वास्तव में जादू का काम करती थी, तभी तो गोपिकायें प्राँधी तूफानों की 
परवाह न करती हुई मथुरा छोड़कर रातों रात द्वारिका पुरी अपने प्रिय श्रीकृष्ण के 
पास पहुँची थी । नदी का तूफानी वेग उनके मार्ग को भ्रवरुद्ध न कर सका था, 
मतलब यह कि बंशी की मधुर तान के वशीभूत होकर वे भागती हुई द्वारका पहुँची, 
ऐसा चमत्कारिक जादू था श्री कृष्ण की बंशी में, यह चमत्कारिक जादू एक दो दिन 
में नहीं पैदा किया जा सकता, इसके लिए श्रीकष्ण ने भ्रवस्य ही बंशी बजाने की 
साधना की होगी, तभी वह बंशी'वादन में दक्ष हो सके होंगे। लेकिन कुछ विद्वान 
कहते हैं कि वह तो भगवान थे, उन्हें साधना करने की क्या श्रावश्यकता रही होगी, 
संगीत पर उनका जन्म सिद्ध अधिकार था। लेकिन हम इस अ्रभिमत को नहीं मानते 
यह अभिमत तकसंगत नहीं है। ज्लकि वह मानव थे, अतएवं अवश्य ही उन्हें 
मानवोचित ग्रुणों का विकास करने के लिए साधना करनी पड़ी होगी । सुप्रसिद् 
इतिहासकार डाइयोगाल ने “06 57769 ० उवांशा पहा07? नामक 
पुस्तक में लिखा है--“महाभारत काल का संगीत पराकाष्ठा पर पहुँच चुका था। 
श्रीकृष्ण जिनको हिन्दू लोग भगवान. मानते हैं। संगीत के महान्‌ परिडत थे | उन्हें 
संगीत का पूर्ण ज्ञान था। उनकी बंशी में विचित्र जादू था। ऐसा जादू विश्व में 
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भ्रन्यत्र नहीं देखा गया । श्रीक्षष्ण जैसा बंशीवादक आ्राज तक विश्व में कहीं पैदा नहीं 
हुआ, वास्तव में महाभारत काल में जो हम संगीत का विकास देखते हैं, उसका 
अधिकतर श्रेय श्रीकृष्ण को ही है। उन्हीं की बंशी ने समाज को संगीतमय बना डाला 
था । दूर-दूर से लोग उनकी बंशी सुनने आते थे और उनको श्रद्धा की दृष्टि से देखते 
थे। चू कि उन्होंने अपने अन्दर साधना द्वारा इतनी उच्चकोटि का संगोतिक प्रतिभा 
आविभू त करली थी, कि जिसको सामान्य जन देखकर चकित रह जाते थे । वह सिर्फ 
संगीतज्ञ ही नहीं थे बल्कि एक महान दाशंनिक, महान राजनोतिज्ञ, महान कूटनोतिज्ञ, 
और महान धर्म संस्थापक, महान योद्धा, वह क्‍या नहीं थे, वे सब कुछ थे, लेकिन यह सब 
कैसे हुआ ? साधना ने उनके ज्ञान को बहुमुखी बना दिया, इसीलिए वह स्वसाधारण 
के लिये भगवान बत गये | उनको कला-साधना श्रहट थी। संगीत से परे कुछ भी 
नहीं है, सब कुछ सगीत में ही सन्निहित है, जो व्यक्ति इसकी विधिपुर्वक साधना करेगा 
उसका ज्ञान बहुमुखी हो जायगा ।” द बज 


अज़ु न महान संगीतज्ञ था, ओर उसने संगीत प्रसरण में महान योग 


दिया-- 


इस युग में श्रीकृष्ण के अतिरिक्त अज्भुन भी महान संगीतज्ञ था। उसकी 
संगीत की अपूर्वता समाज" के अ्रन्दर बिखरी हुई थी | जब वह एक वर्ष अज्ञात दशा 
में रहे थे, तो उस समय शभ्रज्जु न ने वृहन्नला नाम धारण करके, विराट राजा के दरबार 
में रह कर, विराट की पुत्री उत्तरा को संगीत सिखाया था। अजु न भी प्रखर वीणा- 
. वादक था । अज्जुन को कंठ संगीत तथा वादन दोनों पर समान अ्रधिकार था। वह 

जितना महान योद्धा था उतना ही महान संगीतज्ञ था। महाभारत काल में अनेक 
संगीतज्ञ हुए, जिन्होंने संगीत का प्रचार देश के अन्दर खूब किया । मिस्टर लायन ने 
अपनी पुस्तक “]06 ७ 070 ]00४ ०0 47709॥87॥ 2)४प४0? में लिखा 
है---“महाभारत काल के वीर शअज्ञुन को हम नहीं भूल सकते । महाभारत कालीन 
संगीत के विकास में इस महान वीर का' विशेष हाथ रहा। कहते हैं कि जिस प्रकार 
श्रीकृष्ण बंशी बजाने में श्रपना कोई प्रतिद्वन्दी नहीं रखते थे, ठीक वैसे ही वीर 
अ्रजुन भी वीणा वादन में उस वक्त अपना कोई प्रतिद्वन्दी नहीं रखते थे। उनके 
वीणा को सुनकर श्रोतागरण अपने तन सन की सुधि भूल जाते थे। वह बीणा पर . 
ही गाते थे, और बड़ा सुन्दर गाते थे, वास्तव में उनके जीवन का अधिकतर भाग 
लड़ाई और राजनीत में खर्च होगया, वरता वह अकेले ही संगीत को विकास की 
' अन्तिम सीमा पर पहुँचा देते, यही बात श्रीकृष्ण के बारे में भी कही जा सकती 

है, अगर उनको भी भ्रवकाश मिलता, तो वह संगीत के क्षेत्र में वही काम करके 
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दिखला देतें; जो कि उन्होंने ज्ञान और राजनीत के क्षैत्र में करके दिखाया । लेकिन 
फिर भी हमें इन दोनों महान संगीतज्ञों के पावन चरणों में नतमस्तक होना पड़ता 
है। उन्होंने जो कुछ भी कार्य किया है, उसको कभी विस्मरण नहीं किया जा सकता। 
' बहू सदैव चिरस्मणीय' रहेगा । 
कला जीवन निर्माण की सुदृद सम्बल बन चुकी थी-- 
महाभारत काल पर जब आप गहराई से दृष्टि डाले तो आपको पता चलेगा 
कि इस काल का सानव कला को जीवन निर्माण का सुहढ़ सम्बल समभता था, ठीक 
उसी प्रकार जिस 'तरह रामायण काल के लोग समभते थे। 


“यात्रा” के माध्यम से संगीत ने एक नवीन मोड़ लिया-- 
महाभारत काल में भी “समजा” का प्रचलन था। इस काल में भी 
कुमार और कुमारियाँ समजा के द्वारा अपना जीवन साथी चुनते थे। समजा की 
संगीत प्रतिष्ठा इस काल में भी अश्रक्षुएण रही । कौटल्य ने अपने सुप्रसिद्ध प्रन्थ 
धग्र्थशास्त्र”' में “उत्सव” “समजा” और “यात्रा” का उल्लेख किया है। उसके 
अनुसार यह आयोजन पूर्णा संगीतमय थे। देश के अन्दर संगीत प्रचार के लिए ही 
इनका प्रदर्शन होता था। “यात्रा” के अन्दर युवक युवतियाँ प्राकृतिक पयंटन को 
जाते थे, जहाँ तीन-चार दिनों तक प्राकृतिक सुपमा के नयनाभिराम वातावरण में 
नृत्य और गाने का धारावाहिक क्रम चला करता था। जब लोगों के श्रन्दर भ्रधिक 
अस्वस्थता, अरुचिता तथा निराशा उत्पन्न हो जाती थी, तो वे ऐसी ही यात्रा” का 
आयोजन करते थे, जिनसे उनका जीवन स्वस्थ श्र सुन्दर बन जाता था। इन 
संगीतिक उत्सवों की अ्श्विव छाया समाज के किसी भी भाग पर नहीं पड़ती थी। 
यही महाभारत कालीन संगीत की सबसे बड़ी विशेषता थी। वास्तव में बात यह 
थी कि संगीत की पृष्ठ में दाशिनिक भावों की पुट रहती थीं, जिससे उसकी श्रात्मिक 
 चारुता की अभिवृद्धि होगई थी । उसका कलेवर श्राध्यात्मिक ज्ञान से परिपृर्ण होगया 
था, ठीक वैसा ही जसा वैदिक काल के समय में था ग्रौर इसी लिए ही संगीतिक 
उत्सवों का, युवक और युवतियों के संसर्ग से समाज पर अशिव प्रभाव नहीं पड़ता था । 
लोगों का धामिक जीवन तथा संगीतमय जीवन, दोनों का समन्वित रूप महाभारत 
काल में प्रस्फुरण होता था। 
भगवदूगीता और संगीत का अद्टूट सम्बन्ध-- 
इस काल की सबसे महत्वपुर्णा घटना श्रीकृष्ण की भगवदगीता है, यहु विश्व का 
सुश्रसिद्ध काब्य है। भगवदगीता महाभारत का ही एक अंग है, यह एक बहुत बड़े 
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. नाटक को एक घटना है; लेकिन उसकी अपनी अलग जगह है, और वह अपने में सम्पूरां 
है । इस विशाल एवं महत्वपुणं काव्य का उस वक्त के संगीत पर गहरा प्रभाव पडा । 
यह दिव्य काव्य सब दक्षनों का निचोड़ है, इसमें ज्ञान योग, भक्ति योग तथा कर्मयोग 
इन तीनों का समन्वय किया गया है,. यद्यपि कर्म को प्रधान माना है | निष्काम कर्म 
ही गीता का मुख्य उपदेश है । गीता के इस उपदेश का संगीत के उपकरणों पर गहरा 
प्रभाव पड़ा, क्योंकि जीवन के दोनों वातावरण एक ही व्यक्ति के द्वारा प्रतिपादित हुए 
 थे। संगीत के निर्माता श्रीकृष्ण ही गीता के रचयिता थे। अतएवं उनकी मूल 

प्रवृतियों का प्रभाव संगीत पर भी वही रहा जोकि अ्रज्ञुन को उपदेश देते हुए था। 


संगीत का उच्चत्तम रूप इस काल सें स्थापित हुआ-- 


श्रीकृष्ण समाज का सुन्दर और स्वस्थ रूप देखता चाहते थे, वह कभी यह नहीं 
चाह सकते थे कि संगीत की धारा से उनका उ त्कृष्ट समाज अनैतिकपुर्णां बन जाए 
भला जो गीता जसा पवित्र एवं दिव्य ग्रन्थ रच सकता था, वह अपने समाज को इतने 
निम्न धरातल पर कैसे उतार सकता, जहाँ मानव वासना को सरिता में ड्रब जाए, जहाँ 
मानव चरित्र के साथ मखौल करने लगे, जहाँ मानव, अपनी आत्मा को विराटता को 
कुचल दे, और जहाँ मनुष्य अपनी मनुष्यता का गला घोट दे, ऐसे निम्त समाज को 
तो श्रीकृष्ण फ़ूटी ग्रांख भी देख नहीं सकते थे, इसीलिए जहाँ श्रीकृष्ण ने अपना प्रथम 
रूप संगीत के रूप में प्रस्फुटित किया, वहाँ उन्होंने अपना दूसरा रूप भगवद्गीता के 
प्रशेता के रूप में विश्व के सामने प्रस्तुत किया, वह इसोलिए ताकि संगीत को लोग 
जीवन से पृथक विलासिता का उपकरण न समभ बंठे | मानव जीवन का धरातल 
ऊँचा करने के लिए ही श्रीकष्ण ने संगीत और गीता, एक ही वातावरण को सुखमय' 
बनाने के लिए प्रस्तुत किए, इसीलिए महाभारत कालीन संगीत अपनी उच्च मर्यादाश्रों 
को तोड़ नहीं सका, जो कि पौराणिक काल में कुछ शिथिल पड़ गई थीं, वह इस काल 
में श्रीकृष्ण की विशाल छत्र छाया सें पुनः उच्चता की पृष्ठभूमि पर पहुँच गई । महा- 
भारत कालीन समभीत में श्राप जीवन की उज्ज्वल चारुता का धारावाहिक प्रवाह पायेंगे 
ग्और आपको इसमें मिलेगा मानव-जीवन का वह उच्चतम रूप, जिसमें विश्व की 
सम्पूर्ण कलुषिता घुल जाती है, जिसमें मानव जीवन का अहंम विनष्ट हो जाता है, 
और जिसमें उसकी सम्पूर्ण अपावनता पावनता के रूप में परिवर्तित हो जाती है। 
दरअसल इस काल के संगीत में हमें मानव-जीवन के विकासशील तथ्य प्राप्त होते हैं । 


पाणिनि-युग में संगीत 
( ८:०० वर्ष पूष इसा से ) 


पाशिनि उत्तरी पश्चिमी भारत के निवासी थे। इनका काल ईसा से लगभग 
८०० वर्ष पूर्व माना जाता है। इन्होंने ससक्त व्याकरण पर श्रष्टाध्यायाी नामक 
ग्रन्थ लिखा है। इस रचना ने उन्हें अमर कर दिया। सस्क्षत व्याकरण पर इससे 
श्रेष्ठ भ्रन्य कोई ग्रन्थ नहीं है । यह सूत्र शैली में लिखा गया है। श्रत्यन्त वैज्ञानिक 
ढंग से व्याकरण के सूक्ष्म से सूक्ष्म नियमों को सूत्रबद्ध कर दिया गया है। पाशिनि 
ने वास्तव में संस्‍क्ष। भाषा को एक वैज्ञानिक रूप दिया | भाषा का जो रूप उन्होंने 
'निर्धारित किया, वहीं झ्राज तक प्रचलित है। पारिति के व्याकरण ने संस्कृत को 
जटिल बहुत बना दिया, उसमें स्वाभाविक विकास की ग्रु जायश न रहे । इसीलिए 
संस्कत कभी जनता की भाषा का पद न पा सकी । 


इस काल में संगीत के रचयिता ब्राह्मण ही थे-- 


उत्तर वैदिक युग के उपरान्त श्रा्यों का सामाजिक तथा धामिक जीवन 
जटिल होता गया | वर्ण व्यवस्था के नियम कठोर होने लगे तथा घामिक कमंकासडों 
में वृद्धि हुई । पाणिनि के इस ग्रन्थ से हमें भारतीय संगीत के सम्बन्ध में भी पत्ता लगता 
है। मंत्रों के उमच्चारण करने की विधि भी इसमें बतलाई गई । उद्चारण-रवर कंसा 
होता चाहिए इस पर भी प्रकाश डाला गया। पाशिनि कालीन यंग में संगीत के 
. रचयिता एवं शिक्षक ब्राह्मण ही थे, वे ही समाज को संगीत का ज्ञान कराते थे | इस 
काल में जो भी ग्रन्थ लिखे गए वे सब सस्क्षत भाषा में लिखे गए। सूत्रों अथवा 
मंत्रों को. कंठसथ कराया जाता था। कंठस्थ कराने में स्वर पर विशेष ध्यान दिया 
जाता था । इन सूत्रों का उच्चारण इस ढंग से किया जाता था, कि जिससे स्वर की 
मधुरता आन्तरिक सुपमा को लेकर श्रभिव्यक्ति हो और सूत्रों की श्रान्तरिक भाव- 
सुषमा भी दवन जाए। सूत्रों के प्रस्तुतीकरण में स्वर को भ्मेक सोड़ों में मोड़ा 
- जाता था। यज्ञ-हवन के समय भी संगीत अनुक्रम चलता था। सर्वसाधारण जनता के 

अन्दर भी उच्चकोटि का संगत यानी शास्त्रीय संगीत प्रचलित थ। | 


परिनि-युग में संगीत ] | [| ११७ 


इस युग सें संगीतिक क्रीड़ाओं की प्रधानता रही-- क्‍ 

इस युग में अनेक प्रकार के संगीतिक उत्सव जैसे “उद्यान क्रीडा', “जल 
क्रीड़ा , “पृष्पचयन उत्सव” आदि समाज में प्रचलित थे। इन संगीतिक क्रीड़ाओं 
में नारियाँ भी भाग लेती थीं। नृत्यों का प्रचलत समाज के पन्दर खूब था। 
“पुष्पचयन उत्सव” एक प्रकार से नृत्योत्सवे ही था। यह उत्सव बसन्‍्त के मादक 
भरे ऋतु में मनाया जाता था और यह उत्सव कई दिनों तक चलता रहता था । 
ग्रीष्म कालीन संगीतिक उत्सव “जलक्रीड़ा था। ग्रीष्म ऋतु में पुरुष और 
नारियाँ इस उत्सव को गा-बजाकर नदी में मनाया करते थे, भ्रथवा किसी सरोवर में 
मनाते थे। उद्यान-क्रीड़ा किसी बाग-बगीचे में मनाया जाता था। गायन, वादन 
इस उत्सव में चलता था। वीणा का प्रचलन था। वंशी का भी प्रयोग इस काल में 
होता था। 
कंठ-संगीत का विकास इस काल सें विशेष हुआ-- 

लेकिन इस काल में वादन को अपेक्षा गायत का अधिक विकास हुआ। 
कंठ-संगीत ही पाशणिनि कालीन का प्रमुख संगीत था'। इन सब उत्सवों में ग्राम जनता 
भी भाग लेती थी | लेकित ब्राह्मण, वश्य, और क्षत्रिय यह तीन वर्ग मिलकर अपने 
उत्सव मताया करते थे, और शुद्ध कहलानी वाली जाति का तो प्रथक ही उत्सव 
होता था । हॉलाकि यह प्ृथकता बहुत अधिक नहीं बढ़ी थी | किम्तु फिर भो संगीतमय 
उत्सवों के समय यह प्रथकता स्पष्ट कलकती थी। प्रत्येक वर्ण अपने संगीत को 
दूसरे वर्ण से पृथक रखने की कोशिश करता था। पाणिनि काल में संगीत पर 
वर्शों का पूर्णा रूप से अधिकार हो चला था। चारों वर्णों के संगीत की एक 
धारा नहीं थीं । 
लोक संगीत भी पनप रहा था-- क्‍ 

लोकसगीत भी साथ ही साथ पनप रहा था। ग्रामीण लोग अपने मनमाने 
ढंग से गाते बजाते थे। वे अपने हृदय के उल्लास को स्वच्छन्दता से प्रगट करते थे । 
उनके अभिव्यक्तिकरण में ग्रामीण वातावरण ही सर्वोपरि रहता ,था | सम्पूर्ण घामिक 
कृत्यों में संगीत बराबर चलता रहता था । संगीत को विलासिता का उपकरण नहीं 
माना गया था। पाणिनि कालीन संगीत की पृष्ठ पूर्णा रूप से दिव्य उपकरणों पर 
ग्राधारित थी। मानव-जीवन के विकास का प्रमुख अवलम्ब संगीत था, और इसे 
. मोक्ष का सर्बोत्कृष्ट साधन माल लिया गया था | 
शास्त्रीय संगीत का विकास भी खूब हुआ-- 
इस काल में संगीत के सात स्वरों का तथा गांधार ग्राम का वर्णन मिलता 
: है। संगीत का उपयोग.इस युग में पूर्ण विधान युक्त था। पौराशिक युग से अधिक 


१९८ | [ भारतीय संगीत का इतिहास 


इस युग में शास्त्रीय संगीत का प्रचार था। इस बुग की एक झोर सबसे बड़ी 
विशेषता यह थी कि नारियाँ भो पुरुषों के समान शास्त्रीय संगीत में श्रनुराग रखती 
थीं । इस काल में पौराणिक युग से भी भ्रधिक नारियाँ शास्त्रीय संगीत की साधक 
थीं | संगीत ने महाभारत काल की नारी की आत्मा को इतना ऊपर उठा दिया था 
कि उसे पुरुषों से वार्तालाप करने में ततिक भी संकोच नहीं लगता था, वे प्रत्येक 
विषय पर उनसे खुल कर वार्तालाप करती थीं, संगीत ने जहाँ नारो की आत्मा को 
जगाया, वहाँ उसको निर्भीकि तथा शीलवान एवं मधरमय भी बनाया। वह फूल के 

मान कोमल थी, लेकिन इसके साथ ही वह चट्टान के समान स्थिर एवं सुहृद भी 
थी। इस प्रकार संगीत ने मानव को चरित्र के उच्चतम घरातल से गिराया नहीं, 
. बल्कि उसको विकास के स्वरशिम संसार में प्रवेश किया। पराणिनि के सम्बन्ध में 
नेहरूजी लिखते हैं :--“पाणिनि की पुस्तक को केवल व्याकरण न समकता चाहिए | 
लेनिनग्राड के सोवियत प्रोफेसर टी० शेखात्सकी ने उसका बयान करते हुए उसे 
#“इंसानी दिमाग की सबसे बड़ी रचनाओ्रों में से एक” बताया है । भाज भी पारिनि 
संस्कृत व्याकरण पर प्रमाण माने जाते हैं, हाँलाकि बाद के वैयाकरणों ने उसमें 
और बातें जोड़ी हैं और उसकी अपने ढंग से व्याख्यायें की हैं। यह एक दिलचस्प 
बात है कि पारिनि ने यूनानी लिपि की चर्चा की हैं। इससे पता चलता है कि 
हिल्‍्दुस्तान और यूनान के बीच अलेग्जरडर के श्राने से पहले ही किसी न किसी 
तरह का सम्पक हो चुका था 
संगीत ने मानव को उच्चतम शिखर पर पहुँचा दिया-- 

दरअसल इस युग में हमें संगीत का उज्ज्वल वायुमरडल मिलता है, ऐसा 

उज्ज्वल कि जिसमें मनुष्य की प्रवृत्तियों का बहुमुली विकास होता है। भक्ति मार्ग एवं 
ज्ञान-मार्ग दोनों ने मिलकर संगीत की पावनता की रश्मियों को पूर्ण ज्योतिमय कर 
दिया था। इस काल में गीता के इन पावन सिद्धान्तों ने कि “जिन्दगी प्रमर होने से 
धर्म बढ कर है” “सच्चे आनन्द के लिए तकलीफ उठाना श्रावश्यक है “ग्रसन्तोष तरक्की 
के लिए उकसाने वाला है”, संगीत पृष्ठभूमि को इतना मजबूत एवं व्यापक बना दिया 
था कि वह दिव्य संगीत अपनी आात्मिक ज्योति से महान से महान दार्ण निक, महान से 
महान कमंनिष्ठ तथा महान से महान धर्मनिष्ठ को अपनी श्रोर झ्राकपित करने में सफल 
होता था | इस काल का संगीत-साहित्य गीता के इन्हीं पावन एवं दिव्य सिद्धान्तों पर 
ग्राधारित है । वह उच्चकोटि का संगीत साहित्य श्रागे चलकर, जब विदेशियों के अपने 
देश पर आक्रमण हुए, उस वक्त नष्ट हो गया, वरना संगीत की पावन ज्योति किसी 
भी युग में घुमिल न पड़ती | 





जनपदों के काल में संगीत 
इस काल में संगीत के वाह्य सौन्दय पर अधिक बल दिया गया-- 


इस काल के इतिहास के सम्बन्ध में हमें वैदिक साहित्य के श्राधार पर लिखना 
पड़ता है, क्योंकि साँतवी तथा छठी शताब्दी ई० पू० से अन्धकार का आबरण हटने 
लगता है तथा इतिहास में कुछ क्रम ओर श्रंखला दीखने लगती है। महाभारत काल 
के बाद कुछ बीच के समय में ऐतिहासिक श्रंखला टूट-सी जाती है, किन्तु उस हृटती 
हुई शद्बूला को ऐतिहासकों ने बड़ी चातुरी से जोड़ा है, उस कमी को उन्होंने बौद्ध 
साहित्य अ्रथवा वैदिक साहित्य के अनुशीलन के बाद जो श्रभिनव तथ्य निकले, वे इस 
बीच के समय के मान लिए गए । जनपद क्या है, पहले आप इसको संमक लीजिए। 
जन कोई प्रादेशिक समुदाय नहीं था, किन्तु धीरे-धीरे यह निश्चित स्थानों पर बसने 
लगे | जिस प्रदेश में एक जन बस गया, वह जनपद कहलाते लगा। प्रारम्भ में एक 
जनपद एक जाति विशेष का निवास स्थान ही था, बाद में अन्य जनों के लोग भी 
आकर बसने लगे, किन्तु जनपदों के नाम मूल जन के नामों के आधार पर ही 
रहे, जैसे कुर, बुद्ध, पाँचाल, चेरि, अवन्ति, औधेय, मद्र, शिवि इत्यादि। ऐसे ही 
अनेक जनपदों का उल्लेख हमें वैदिक साहित्य में मिलता है। लेकिन आगे चलकर 
चार मुख्य जनपद या राज्य रह गए, ( १) कौशल, (२ ) वत्स, ( ३) मगध और 
( ४ ) अवन्ति । कौशल में अवध का प्रदेश था और उसकी राजधानी श्रावस्ती थी । - 
मगध में इलाहाबाद के झ्रास-पास का प्रदेश था और उसकी राजधानी कोशाम्बी थी । 
वत्स में बिहार का प्रदेश था और उसकी राजधानी राजग्ृह थी। शअ्रवन्ति में मालवा 

प्रदेश था और उसको राजधानी उज्जयिनी थी । 


इस काल में संगीत की उन्नति नहीं हुई, बल्कि महाभारत काल में जो संगीत 
की स्थिति थी, वह भी इस काल में स्थिर न रह सकी । लोगों का जीवन, साधना 
प्रिय. न रहा । आत्म सौन्दर्य की अपेक्षा लोग वाह्य सौन्दर्य की ओर भुक गए थे । 
उन्होंने संगीत को भी वसा ही वना लिया। संगीत के आत्मिक सौन्दय॑ की पृष्ठभूमि 
उसके वाह्म-सौन्दर्य से दब चुकी थी। मनोरंजन का रूप ही उसका ऊपर उभर 
चुका था | 
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संगीत विज्ञासिता का उपकरण बनता जारहा था-- 


बत्सराज उदयन जो जनमेजय का प्रपौन्न था, बड़ा ही प्रसिद्ध संगीतज्ञ था । 
उसके संगीत का गौरव चारों ओर बिखर चुका था। संगीत के वत्सराज उदयन इतने 
प्रेमी थे कि इन्होंने भ्रपना सम्पुर्णा राजपाट अपने मन्‍्त्री को सौंप कर स्वयं संगीत 
साधना में सलग्न हो गए । राजपाट का गौरवशाली वंभव इन्हें संगीत साधना से 
रोक न सका | इस. काल में यही एक ऐसे राजा थे जो संगीत को तन,मत और घन 
से प्यार करते थे | इन्होंने संगीत प्रचार और प्रसार के लिए महान प्रयत्न किया | 
. बहुत सारा धन भी खर्च किया | लेकिन यह संगीत के आन्तरिक सौन्दर्य के पक्षपाती 
थे । इनका अपना विश्वास था कि जब तक देश के अन्दर संगीत का आन्तरिक सौंदिय 
की अभिवृद्धि नहीं होगी, तब तक हुमारा देश संगठन की एकसुत्रता में श्रावद्ध न 
हो सकेगा । संगीत को यह एकसूत्रता उत्पन्न करते का महान साधन समभते थे। 
उस बक्त चूँकि देश के अन्दर अनेक छोटे छोटे राज्य या जनपद बन चुके थे, जिनमें 
परस्पर कोई एकसृत्रता नहीं थी, वे परस्पर एक दूसरे के विकास से ूप्या रखते 
थे । इस निनदनीय वातावरण को वत्सराज उदयन संगीत के द्वारा समाप्त करना 
चाहते थे। उन्‍हें संगीत के चमत्कारिक शक्ति पर भी विश्वास था। वह संभीत की 
साधना में इसी प्रशस्त दृष्टिकोण को लेकर लीन हुए थे, कि उन्हें अवश्य ही साधना 
के गर्भ से कोई ऐसी चमत्कारिक शक्ति प्राप्त होगी, जिशके प्रयोग करने से देश का 
वातावरण शुद्ध और पवित्र हो जायगा, और देश विकास के पथ पर अग्रसर होने 
लगेगा । लेकिन उसका यह स्वप्न कभी पुरा नहीं हुआ, क्योंकि बह संतुलित ढंग से 
संगीत साधना न कर सका और फिर इधर देश का वायुमशडल दिन व दिन नैति- 
कता की उच्चश्वेणी से फिसल रहा था। जन प्म्न॒दाय संगीत को मनोरजनार्थ ही अधिक 
उपयोग करते थे । उसकी आन्तरिक गहरी सुपमा की ओर सामान्य मानवों का ध्यान 
बिल्कुल न था। दरप्रसल संगीत विलासिता का उपकरण बनता जा रहा था । 


बत्सराज उदयन महान वीणा बादक था-- 


वत्सराज उदयन वीणा वादन में बड़ा पारगंत था। वह इतनी सुन्दर वीर 
बजाता था कि जो कोई भी उसको सुनता वही चित्र-लिखा-सा रह जाता था और 
वह एक प्रलुब्धकारी वातावरण निर्मित कर देता था, जिसमें श्रोतागणा मस्त होकर 
भूमने लग जाते थे, ठीक बसे ही ज॑से हवा के सुहावने भौंकों में वृक्षों की हरी हरी 
टहनियाँ भूमती हैं| वीणा वादन पर उसको इतना अ्रधिकार था कि वह इसके द्वारा 
मदमस्त गजों को पकड़ लेता था | जिस वक्त वह वीणा वादन करता था. तो स्वयं 
उसमे इतना तन्मय हो जाता था कि फिर उसे कुछ भी खबर नहीं रहती थी । वास्तव 
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में उस वक्त वह अपना अस्तित्व स्वर लहरियों में प्रवाहित कर दिया करता था। 
और ह्वाथी मस्त होकर भूमते हुए चले आते, तथा वीणा की स्वर लहरियों में नृत्य 
करते रहते । ऐसा था वह महान वीणा वादक | देश विदेश के लोग उसकी वीणा 
वादन पर मस्त हो जाते थे। एक समय वह अपने शत्रु उज्जेन के राजा चंडमहासेन 
( प्रद्योत ) के दाव पर चढ़ गया, किन्तु वीणा बादन में निष्णात होने से चंडमहासेन 
ने अपनी पुत्री वासवदत्ता, जो कि उस युग में सर्वश्रेष्ठ सुन्दरी थी, को संगीत प्रशि- 
क्षण देने के लिए जीवित रहने दिया। कहाँ प्रद्योत वत्सराज उदयन को फाँसी देने 
जा रहा था, किन्तु जैसे ही उसने उसका वीणा वादन सुना, उसका विचार एकदम द 
बदल गया, क्योंकि वह बहुत दिनों से महान संगीतज्ञ की खोज में था, जोकि उसकी 
सवंश्रेष्ठ सुन्दरी बेटी को संगीत सिखा सके, परन्तु उसे कोई ऐसा उच्चकोटि का 
संगीतज्ञ मिल नहीं रहा था, इसलिए वह पुूरंख्पेणा निराश-सा हो चुका था, पर . 
जब उसने वत्सराज उदयन की वीणा' सुनी, तो वह असीम प्रसन्नता से उछल पड़ा । 
उसने सोचा कि मेरी बेटी के अन्दर सिर्फ संगीत की कमी थी, जो कि एक सुन्दरी के 
लिए बहुत बड़ा अभाव था, वह अब बड़ी सरलता से पूर्ण हो जायगी। द 


 वत्सराज उदयन और वासवदत्ता का प्रेम संगीत के माध्यम से हुआ-- 


बासवदत्ता और उदयन में परस्पर प्रेम उत्पन्न हो गया ओर यह प्रेम इतना 
बढ़ा कि दोनों को एक दूसरे के बिना देखे चेन नहीं पड़ा करता था | वासबदत्ता बड़ी 
तन्‍्मयता से संगीत सीखती, और उतनी हो तनन्‍्मयता से उदयन भी बासवदत्ता को 
संगीत सिखाता था । जिस वक्त उदयन वीणा पर गाता था तो वासवदत्ता उसकी उच्च 
कला पर बिमृुग्ध हो जाती, और वह इतनी विम्ुग्ध होती कि उसे श्रपने तन, मन 
की भी सुधि नहीं रहती थी | वह अपने को संगीत के वेगपूर्ण प्रवाह में डुबो देती । 
वत्सराज उदयन वासवदत्ता की इस अ्रपूर्व मंत्रमुग्धता को देखकर बड़ा प्रसन्न हो 
उठता था । 


वासवदत्ता ने संगीत के प्रचार सें महान योग दिया-- 


: इसी प्रेम प्रशय के आधार पर भास ने प्रसिद्ध नाटक “स्वप्न वासवदत्ता” 
लिखा था, जिसमें प्रेम का मुख्य ग्राधार स्रोत संगीत को रबखा गया है। यह नाटक 
संगीत प्रधान है | वासवदत्ता ने भी संगीत का प्रचार और प्रसार बहुत किया, उसके 
संगीत में हमें श्रात्मा की उत्कृष्ट एवं दिव्य ज्योति नहीं प्राप्त होती, किन्तु फिर भी 
उसमें हमें जीवन निर्माण करने वाले सजनात्मक तथ्य, मिलते हैं। 
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इस काल में लोकनृत्यों का निमोण अधिक हुआ-- 

मगध देश पर राजा बिबिसार का शासन था। वह ५४७ ई० १० गद्दी पर 
बैठा और लगभग ५६५ ई० पू० में उसकी मृत्यु हुई। बिबिसार ने कोशल नरेश तथा 
लच्छवि वंश को राजकुमारियों से विबाह कर लिया था, कहते हैं कि यह दोनों 
राजकुमा रियाँ संगीत में बड़ी निपुणा थीं, लच्छवि वंश की राजकुमारी बीणावादन में 
निपुरा थी तथा कौशल नरेश की राजकुमारी कंठ-संगीत में प्रवीण थी। राजा 
विंबिसार में इनके संगीत पर मुग्ध होकर ही इनसे विवाह किया । इन दोनों संगीतप्रिय 
राजकुमा रियों ने अपने पति राजा बिबिसार को भी संगीत का महान प्रेमी वना लिया 
था और फिर उसने मगध राज्य के अन्दर संगीत को उत्कृष्ट पृष्ठ पर ले जाने के 
महान प्रयत्त किए, किन्तु इसका हमें कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिल सका हैं, 
. उपयुक्त तथ्य हमें मिस्टर फोलगन की लोकप्रिय पुस्तक “]'8 0 प४७ 0 606 
ए0/0” में मिलते हैं। खैर जो कुछ भी हो मगध राज्य में संगीत सामान्य जनों में 
प्रचलित हो गया था| सामान्य लोग लोकसंगीत में अधिक आनन्द लेते थे। 
विबिसार के उपरान्त उसका पुत्र श्रजातशन्नु गद्दी पर बेंठा लगभग ४६५ ई० १०। 
अजातदात्र के समय में संगीत श्रेणियों में विभक्त हो गया था। भिन्न भिन्न पेशे के 
लोगों के अपने अपने संगठन थे जो “श्रेणि” कहलाते थे | इन श्रेणियों की तुलना 
हम मध्यकालीन यूरोप के शिल्प संघों (50]88) से कर सकते हैं। एक एक 
श्रेरि में एक-एक हजार शिल्पी होते थे। प्रत्येक श्रेणी का संगीत अपनी-अपनी 
शेली का होता था। कभी एक श्रेणि के संगीतकार दूसरी श्रेणि के संगीतकारों से 
मिलते-जुलते नहीं थे---उनके संगीत भ्रायोजन अपनी भ्रेणि के भीतर ही प्रायः हुश्रा 
करते थे। इससे संगीत फलफूल न सका। अजातइत्र के बाद ४१५ ई० पू० 
में शिशु नाग मगध की गदह्टी पर बैठा, उसने श्रवन्ति को श्रपने राज्य में मिला 
लिया था और लगभग ३६३ ई० पू० तक शासन किया | शिशुनाग के समय मगध 
का राज्य विस्तार खूब हुआ । लेकिन यह संगीत से दिलचस्पी नहीं रखता था परन्तु 
फिर भी सर्वंसाधारण में संगीत का प्रचार था। विशेष रूप से नारियों के श्रन्दर 
संगीतिक प्रवृत्तियाँ सजग हो रही थीं श्र कोई विकास इस समय में नहीं हुआ । 


जनपदों के काल में भारतीय संगीत विदेशों में पहुँचा--- 

.. जनपदों के काल में सब से महत्वपुर्णां काय॑ संगीत के क्षेत्र में जो हुशा' वह 
यह था कि भारतीय संगीत भारत के बाहर भी पहुँचा। ब्रह्मा, लंका, पद्चिम में. 
वावेरू आदि देशों में भारतीय संगीत का खूब प्रचार हुआ । भारतीय व्यापारी अपने 
साथ भारतीय संगीत के कलाकारों को भी ले जाते थे, और वे वहाँ संगीत का प्रचार 
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करते थे, इससे धन उपार्जतन भी खूब होता था। इस प्रकार इस काल में भारतीय 
संगीत का विस्तार क्षेत्र व्यापक बना। जनपदों के काल में लोकनृत्यों का अधिक 
निर्माण हुआ । नाटकों का भी थोड़ा प्रचार था लेकिन यह प्रचार नगरों तक ही 
सीमित था । ग्रामों में संगीतमय नाटक नहीं खेले जाते थे। इस काल में ग्रामीरण- 
संगीत का वातावरण बढ रहा था। झ्ञास्त्रीय संगीत का प्रचार बहुत कम हो गया 
था। हवन तथा. यज्ञों में भी संगीत का उपयोग होता था। हवन तथा यज्ञों की 
प्रथा इस काल में बढ रही थी। संगीत के तत्व चिन्तन पर भी कुछ लोगों ने ध्यान 
दिया, जिसमें वत्सराज उदयन का नाम प्रमुख है। देवताओं की चमत्कारिक शक्ति में 
थे लोग विश्वास रखते थे, और उनका यह भी विश्वास था कि उस चमत्कारिक शक्ति 
को संगीत के द्वारा ही उपलब्ध कियां जा सकता है। इसलिए सवंसाधारण देवताओं 
की संगीतमयी आराधना में खूब लगे रहते थे। नारियाँ सावंजनिक संगीत समारोह 
में बहुत कम भाग लिया करती थीं, लेकिन घरों में पूर्णा संगीतिक वातावरण रहता. 
था । और इसका मुख्य कारण यह था कि नारियों की श्रद्धा अपने देवी-देवताओं पर 
अधिक थी, उन्हीं के पूजन के सहारे संगीत का अस्तित्व जनपदोय ग्रहों में रहता था । 


क्रान्ति का प्रथम सूत्रपात्त-- 
जेन युग में संगीत 


डेढ़ या दो हजार वर्ष तक वैदिक संस्कृति एवं धर्म का बोलबाला रहा और 
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ब्राह्मणों ने तत्कालीन भारतीय समाज को जाति-पाँति के तथा कर्मकाराड के कड़े 
बन्धनों से बाँधने की कोशिश की । इसका परिणाम यह हुआ कि ब्राह्मणों, यज्ञों और 
 वरशश्रिमों का विरोध होने लगा | लोग उनको व्यर्थ समभने लगे, और इस बात का 
प्रयत्न करते लगे कि पशुओं का बलिदान बन्द किया जाए, ब्राह्मगों का महत्व कम 
किया जाए तथा धर्म॑ के बाहरी दिखावे और बनावट को दूर कर दिया जाए। इस 
श्रकार के विचारों से झ्ोत-प्रोत भारतीय समाज में श्राज से लगभग २ ,४०० बंध 
पहले अर्थात ग्रार्यों के भारत में आते के लगभग ढाई अथवा तीन हजार वर्षों के 
परचात छठी शताब्दी ई० पृ० में उत्तरी भारत में दो महापुरुष उत्पन्न हुए | ये महा- 
पुरुष महावीर स्वामी तथा गौतम बुद्ध के नाम से संसार के इतिहास में विख्यात है । 
“थम हम महावीर स्वामी के काल का विवेचन करेंगे, और उसके बाद गौतम बुद्ध के 
काल का । इस काल के संगीत की स्थिति समभने से पूर्व, युग निर्माता के जीवन के 
सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त कर लीजिये, ताकि इस युग की संगीत पृष्ठभूमि को 
समभते में आपको सुगमता पड़ेगी और आप फिर जान सकेंगे कि संगीत में क्र्यों 
क्रान्तिकारी परिस्थितियाँ उत्पन्न हुई । 


संगीत को प्रष्ठभूमि क्रान्तिपूर्ण लहरों से लहरा उठी-- 


महावीरजी का जन्म ईपा से ५६६ वर्ष पहले विहार में मुजफ्फरपुर के पास 
ढ़ नामक स्थान पर हुआ था। इनका बचपत का नाम बर्धमान था । इनकी माता 
त्रिशला लच्छुवि राजधराने की और पिता वज्ञाली के राजपुत्र थे | महावीर के युवा' 
होने पर यज्योदा नाम की सुन्दरी से विवाह हुआ, जिससे एक लड़की उत्पन्न हुई | 
तीस वर्ष की अवस्था में यह घर-बार छोड़कर जंगल में तपस्या करने चले गए थे। 
वहाँ उन्होंने बारह वर्ष तक तपस्या की और ४२ वर्ष कौ श्रायु में पूर्णा ज्ञान प्राप्त कर 
लिया। लोभ, मोह, सुख, दुःख, काम, क्रोध इत्यादि पर विजय प्राप्त कर लेने के 
कारण इनको “जिन” कहने लगे। जिन का अ्रथ॑ है जीतने वाला । इनके चलाये हुए 


जैन युग में संगीत | । । [ श्शर 


धर्म को जैन धर्म कहते हैं। इन्होंने बिहार प्रदेश में घुम-घुमकर अपने धर्म और संस्कृति 
का प्रचार किया, ७२ वर्ष की भायु में राजग्रह के पास पावा नामक स्थान में इन्होंने 
अपने नाशवान शरीर को त्याग दिया । 


यह युग एक अपुर्व मानसिक, आध्यात्मिक एवं कलात्मक क्रान्ति का युग था। 
फारस में जरथुस्त्र, चीन में कनफ्यूसियस इसी युग में हुए और उन्होंने श्रपने देशों में एक 
अपूर्व विचार क्रान्ति करदी। भारतवर्ष में इस काल में श्राध्यात्मिक एवं कलात्मक 
चिस्तन की अपूरव लहर दौड़ गई । उपनिषदों के आचार्यों ने तत्व-चिन्तन का मार्ग 
खोल ही दिया था | इस काल में इस अभिनव विचार क्रान्ति का केन्द्र मगथ था। 


संगीत पर आह्मणों का एकाधिकार न रहा - 

. संगीत पर जो एकमात्र ब्राह्मणों का एंकाधिकार था, इस ग्रुग में वह अब 
उनसे निकल कर सर्वंसाधारण के हाथों में पहुँच गया था। और इस प्रकार वैदिक- 
काल के संगीत के स्तर में प्रथम परिवर्तन हुआ। ब्राह्मण लोग संगीत को शाद्ों 
'तथा अन्य छोटी-छोटी जातियों को नहीं सिखाते थे। इससे वे विचारे संगीत के पावन 
ज्ञान से अश्रपरिचित रह जाते थे। संगीत शून्य होकर किस प्रकार वे अपने भगवान की 
उपासना कर पाते। वह अर्चना के पवित्र वातावरण से एकदम हट से गये थे । 
महावीर स्वामी ने प्रथम यह आवाज बुलन्द की कि प्रत्येक मनुष्य चाहे वह किसी भी 
जाति या वर्ग में पैदा हुआ हो ईश्वर उपासना कर सकता है, और ईइवर उपासना 
के लिए संगीत-विधि सीख सकता है। हर मनुष्य को सच्चा ज्ञान प्राप्त करने का 
अधिकार है, चाहे वह सच्चा ज्ञान कला के द्वारा प्राप्त हो अथवा किसी अन्य साधन द्वारा, 
लेकिन वह सच्चा ज्ञान से बंचित नहीं रह सकता । इस प्रकार संगीत की धामिकता 
पहले-पहल इस युग में ढीली हुई । संगीत की धामिकता पर बन्धन का आावरण जो 
पड़ा था, वह इस युग ने हटा' दिया और संगीत की पावन साधना करने का श्रधिकार 
मानव मात्र को मिल गया । द 


संगीत के आत्मिक सौन्दर्य का एनीत द्वार मानव मात्र के लिए खोल 
दिया गया-- 


महाभारत के बाद भारतीय संगीत की आत्मिक पृष्ठभुमि कमजोर पड़ 
गई थी । उसका इस युग में सुदृढ़ करने का प्रयत्न किया गया । संगीत के आत्मिक 
सौन्दर्य का पुनीत द्वार मानव मात्र के लिए मुक्त कर दिया गया, जिससे छोद्रों . एवं 
पिछड़ी हुई कौमों के अन्दर भी कलात्मक चेतना का उभार आविभूत होने लगा, वे 
भी अब संगीत की मह॒त्वता को, जीवन को सुन्दर एवं पवित्र बनाने के मनोरम लक्ष्य 


श्र६] | भारतीय संगीत का इतिहास 


में प्रयोग करने का दाशिनिक आदर्श समभने लग गए थे। उनको मालूम होने लगा 
था कि यदि हम छाद्र वर्ग में पैदा हुए हैं, तो इससे हमारे जीवन का विकास गनरुद्ध 
नहीं हो सकता। संगीत तो ईइवरी उपहार है, वह सब के लिए है, सब मनुष्य 
उसके द्वारा जीवन के चरम लक्ष्य की उपलब्ध कर सकते हैं और सगीत की साधना 
के लिए हमें अपने जीवन को बुराइयों से पृथक रखना पड़ेगा, चरित्र की निर्मलता को 
ग्रक्षणण रखना होगा तथा आत्मा के दिव्य प्रकाश को जीवन की सतह पर पफंलाना 
होगा यानी सत्य से प्यार करता होगा, जीव-जस्तुओं की रक्षा करनी होगी, चोरी से 
दूर रहना होगा, धन दौलत इकट्ठी नहीं करनी होगी इन्द्रियों को वश में रख कर 
मन वचन और कम से पवित्र रहना होगा, इन पाँच सिद्धान्तों का पालन करते हुए 
ग्राप संगीत साधना करने योग्य हो सकते हैं। साधना के लिए जीवन के यह पाँच 
सिद्धान्त परमावश्यक हैं, ताकि आप उच्च चरित्र के द्वारा संगीत के श्रथाह श्रतल तक 
पहुँच सके, और अपनी मनवांक्षित वस्तु को प्राप्त कर सके | बस यही धर्म के भी 
सिद्धान्त हैं। महावीर स्वामी ने अहिसा पर विशेष जोर दिया । जैनियों का विश्वास 
है कि एक खूंखार व्यक्ति, जो कि अनेक पशुश्रों एवं व्यक्तियों की मारता हो, वह 
भला कैसे कला की साधना कर सकता है, क्‍योंकि कला का रूप सत्यम शिवम्‌ सुन्दरम्‌ 
है। कला के इस पावन रूप को वही मानव प्राप्त कर सकता है, जिसका जीवन 
सत्यता, पावनता, सुन्दरता, अहिंसा एवं अस्तेय पर आधारित हो, जो व्यक्ति गरीबों 
का शोषण करके धन संग्रह करता है भला वह कैसे संगीत साधना के योग्य हो 
सकता है । 
संगीत के पांच आधार स्तम्भ निर्मित हुए जो पंचशील कहलाये-- 

इस प्रकार ज॑त युग में संगीत की नींव इन्हीं पाँच आधारों पर रबखी गई । 
इस युग में संगीत के श्रान्तरिक रूप में क्रान्ति हुई, वाह्य रूप तो जैसा था वसा ही रहा, 
उसमें विशेष कोई परिवतंन नहीं हुआ । यही पाँच भ्राधार मानव जीवन के थे, और 
वे ही आधार संगीत कला के बन गये। इसीलिए इस युग के संगीतज्ञों का जीवन 
बड़ा ही उच्च एवं सुन्दर होता था। इस युग में संगीत के आ्राध्यात्मिक धरातल को 
 छँचा बनाया गया ओर उस उच्च आध्यात्मिक धरातल पर पहुँचने के लिए सर्वसाधारणा 
में भी एक नवीन हलचल, एक अभिनव स्फूर्ति, एक तृतन वातावरण, और एक नवीन 


कल्पना का जन्म हुआ । 
.. संगीत की एकसूत्रता पर अधिक बल दिया गया। जो समाज के लिए 


वरदान सिद्ध हुई-- 
जनपदों के युग में, संगीत “श्रेणियों” में जो आ्रावद्ध कर दिया था, वह श्र 


इस युग में मुक्त कर दिया गया। इस युग में संगीत प्रशिक्षण के लिए प्रथक-पृथक 


जैन युग में संगीत ] द क्‍ १२७ 


छोटे-छोटे वर्ग नहीं रहे, इससे समाज के लिए सबसे बड़ा लाभ यह हुआ कि संगीत 
विकास के लिए संगठित प्रयास होने से समाज की एकसृत्रता स्थिर रही। वह 
विश्वल्लल न हो पाई, जैसा कि जनपदों के युग में हुआ था । ज॑नियों के अनुसार मनुष्य 
में अन्तहित शुभ शक्तियों के पुर्णातम अभिव्यक्ति ही परमात्मा है। भ्रौतिक जीवन के 

बन्‍्धनों से मुक्ति प्राप्त करना ही जीवन का अन्तिम उद्देश्य है। मनुष्य का कम ही इस 
बन्धन का कारण है। जैतियों ने अपने संगीत को भी जीवन के इसी रम्य प्रारूप में 
ढाला, जिससे मानव वर्ग की ईश्वर उपासना की शैली बदल गई । थे ईइ्वर को अपने 
से बाहर नहीं समभते थे, वे अपनी अन्तहित शुभ शक्तियों के विकास के लिए संगीत 
का प्रयोग करते थे, क्‍योंकि संगीत से मन एकाग्र होता है, चित वृत्तियों का विकास 
होता है, और आत्मा एक अ्रपूर्व आनन्द के वातावरण में विहार करने लगती है, 
इसलिए संगीत इस युग में आत्म विकास का प्रमुख उपकरण समभा गया। ना.रयाँ 
भी संगीत से प्रेम रखती थीं। गा-बजा कर वे गृह का मधुरमय वातावरण बनाती 
थीं। सावंजनिक संगीत उत्सवों के अवसरों पर भी नारियाँ शामिल होती थीं। 


संगीत के क्षेत्र में प्रतियोगिताएँ' प्रारम्भ हो गई थीं-- क्‍ 
जन ग्रन्थों में वीणा का उल्लेख आता है। एक जैन ग्रन्थ में उल्लेख है कि 
ग्ुत्तित नाम का एक गायक काशी के राजा ब्रह्मदत्त के दरबार में था। मुशिल नाम 
का गायक उप्तके पास संगीत सीखने के लिए आया | युत्तिल ने उसे बिना संकोच सब 
विद्या सिखादी, ब्रह्मदत्त की सभा में गुरु, शिष्य को स्पर्धा हुई, इसमें ग्रुत्तिल ने बाजी ._ 
मारली और दुगना इनाम पाया। मुशिल क्रोधावेश में आ्राकर ग्रुतिल के साथ लड़ने 
लगा। ग्रुत्तिल वयोवृद्ध था, इसलिए वन में जाकर उसने इन्द्र की आराधना की और 
वरदान प्राप्त किया । इसमें सप्त तार की वीणा का उल्लेख किया गया है। इससे 
अनुमान किया जाता है कि जन युग में भी वीणा का प्रचार प्रगतिपूर्णा था । राजा भी 
संगीत के विकास में दिलचस्पी लेते थे। प्राचीन वीणा के नामों में किसी प्रकार का 
परिवत॑न नहीं हुआ । वीणा द्वारा धर्म के सिद्धान्तों का प्रचार किया गया | उस काल 
में, परिवादिनी, विपेंची, वलल्‍लकी, मह॒ती, नकुली, कच्छुपी, तुबंवीणा इत्यादि नाम 
प्रचीन वीणाओं के प्रचार में थे। इस युग में संगत प्रतियोगिता भी की जाती थी, 
और जीतने वालों को पुरस्कार प्रदान किया जाता था। इन प्रतियोगिताओं का सबसे 
बड़ा लाभ यह हआ कि संगीतकारों में एकता पैदा हुई, ओर उसके साथ-साथ संगोत 
का विकास भी हुआ । यह प्रतियोगिता राज्य की ओर से की जाती थी, जिसमें सर्व॑- 
साधारण बिना किसी शर्त के भाग लेते थे। इन प्रतियोगिताश्रों में नारियाँ भी शामिल 
होती थीं, और इस प्रकार देश के अन्दर संगीतिक वायुमएडल बना रहता। ज॑न 


१९८ ] | भारतीय संगीत का इतिहास 


_ग्रुग में वीणा वादन का विशेष विकास हुआ, क्‍यों कि यह वादन धर्म प्रचार का 
'प्रशस्त सम्वल बना लिया गया था। इस काल में अनेक लोकप्रिय वीणा वादक हो 
चुके थे, जिनका उल्लेख जैन धर्म ग्रन्थों में पाया जाता है। इस काल में संगीत के 
शास्त्रीय रूप का विकास महाभारत काल से भी अधिक हुमा । जन साधारण भी 
संगीत के इस उत्कृष्ट एवं पावन रूप से पूर्णा परिचित थे । 


इस काल में संगीत का एक नवीन पथ निर्माण हुआ, जो सब के लिए 
मुक्त था-- क्‍ 

इस काल में संगीत ने एक अभिनव मोड़ लिया, नवीन पथ का निर्माण हुआ 
जो सबके लिए मुक्त था, तुतन-नृतन पगडन्डियां निर्मित हुई जिन पर चलकर जैन 
: धर्म का प्रचार-प्रसार भारतवर्ष में हुआ । मानव ने इस काल में संगीत का एक ऐसा 
स्वर्णिम प्रकाश अपने जीवन के प्रकोष्ठ में देखा, जिसने कराहती हुई मानवता के 
श्रन्थकार को दूर भगा दिया, जिसने भ्रूले-सटकों को पुनः सही मार्ग का निर्देशन 
किया, और जिसने प्रीड़ित-वर्ग को राहत पहुँचाई | इस युग में संगीत का सुन्दर रूप 
त्रस्त समाज में देखने को मिलता है। कुम्हार बरतन बनाते वक्त संगीत की ध्यतियां! 
प्रलापता है, चरवाहे पशुओं को चराते वक्त गीत गाते हैं, और शाद्र सवर्गा बर्ग की 
सेवा करते हुए संगीत में मस्त रहता है, मतलब यह कि प्रत्येक निमभ्नकोटि के वर्ग ने 
संगीत को अपने जीवन में प्रवेश कर लिया था । झौर इसका परिणाम यह हुँश्रा कि 
वे बिना थकावट महसूस किए हुए अधिक काम करने लगे | देश की उत्पादन शक्ति 
में वृद्धि हुई, ओर देश धन-धान्य से सम्पन्न होता गया । 


संगीतज्ञों का जीवन बड़ा सरयंमी होता था-- 


इस युग में संगीत का मनोरंजन का अंग जो कि जनपदों के काल में अधिक 
विकसित हो गया था, वह दबता हुआ्ना प्रतीत होने लगा, क्योंकि लोगों के जीवन से 
विलासिता उठती जा रही थी, झ्रौर लोग तपस्या, उपवास का सच्चा महत्व समभने लग 
गए थे। सयंमी जीवन का यथार्थ महत्व सबको मालूम हो गया था, इसीलिए संगीत 
का उपयोग स्वंसाधारणों में उच्च आदर्श को लिए हुए होता था | महावीर स्वामी 
. के पावन उपदेशों ने मानव जीवन में महान क्रान्ति करदी थी और उसी क्रान्ति की 
पृष्ठभूमि पर संगीत का विशाल विकास-प्रासाद खड़ा किया गया। इसलिए इस युग 
के संगीत ने मानव जीवन में तत्व चिन्तन के दिव्य भावों को पर्याप्त मात्रा में 
स्फुरित किया। उनकी कर्मग्ील तथा सुन्दर श्राचरणशील बनाया | भौतिक ऐश्वर्य 
के चमक की शुन्यता का ज्ञान संगीत ने उनको कराया और साथ ही साथ मानव 


जैन युग में संगीत ] द | श्शह 


के विराट रूप का भी दिग्द्शन कराया, जिससे वह अपनी विराट शक्ति को समभते 
लग गया, इस श्रकार जन युग के संगीत ने मानवता को सजीव बनाने मैं पूर्णा योग- 
दान दिया | 


संगीत का शिल्पक स्तर भी उत्कृष्ट हुआ-- 


प्रसिद्ध इतिहासकार वाल्टयर (५॥]॥७४४) ने अपने लोकप्रिय ग्रन्थ *]]9७ 
27र80079 ० ॥708778] 79068 0 [70॥97 '४पए४९०*' में लिखा है--.जैन 
युग में हमें बड़ा ही सजीव एवं प्राणवान तथा स्फूर्तिपूर्ण संगीत मिलता है । इस युग के 
संगीत ने अपने पुराने जातीय बन्धनों को तोड़ दिए थे और वह॒ सबके लिए साधना 
का मुख्य विषय बन गया था। संगीत की इस भ्रभिनव करवट से पिछड़ी हुई कौमों 
तथा शूद्रों ने, जो श्रव तक संगीत ज्ञान से वंचित रक्खे जाते थे, पुरा पूरा लाभ उठाना 
आरम्भ कर दिया था ओर इस प्रकार जैन युग में मानव की सबसे बड़ी भूल का 
परिष्कार किया गया | इससे संगीत का रूप व्यापक बना। संगीत की वेग पूर्णा धारा 
रंक से लेकर राजा तक धारावाहिक रूप से प्रवाहित होने लगी । संगीत के शिल्पक ज्ञान 
का भी इस युग में विकास हुआ । अनेक नवीन-तवीन ध्वनियाँ, तथा गायन शौलियों ने 
जन्म लिया। वाद्यों में मृदंग, वीणा, और दुन्दभी, ढप का प्रयोग होता था। नृत्यों के 
आयोजन सार्वजनिक स्थानों पर किए जाते थे, किन्तु राज दरवारों में नृत्य समारोह 
अ्रधिक किए जाते थे, जिनमें श्रेष्ठ परिवारों की कन्याएँ भाग लेती थीं। जो कुमारियाँ 
सार्वजनिक रूप से धृत्य करती थीं, उनकी प्रतिष्ठा समाज में उच्च समझी जाती थी 
उनको कोई कुहिष्ट से नहीं देख सकता था, उनका मान सम्मान उतना ही था जितना 
कि किसी राजा का | लेकित उनका चरित्र भी बड़ा ही निर्मल होता था। समाज में 
संगीत का गौरव अपनी उच्च परम्परा पर था । संगीत के संचालन की बागडोर ब्राह्मणों... 
से हुट कर सर्वताधारण के हाथों पहुँच चुकी थी, इसलिए अब संगीत के अन्दर सबं- 
साधारण का सामान्य संगीत भी जुड़ गया था |” 


जन युग के संगीत के सम्बन्ध में हमें पश्चमीय, विद्वानों में वाल्टयर के अति- 
रिक्त और किसी विद्वान के इतने उदार एवं स्पष्ट विचार नहीं प्राप्त हुए । मिस्टर 
वाल्टयर ने जो चित्र खींचा है, वह उन्होंने विल्कुल निष्पक्ष होकर ही भ्रंकित किया 
है, वरना तो बहुत कम विदेशी इतिहासकारों ने भारतीय संगीत के यथार्थ चित्र को 
प्रस्तुत किया है । 5 


भा० सं० इ०---६ 


क्रान्ति की द्वितीय रश्मि-आवबृति-- 
बोद्ध-युग में संगीत 


गौतम बुद्ध का जन्म गोरखपुर जिले के उत्तर में नैयाल की तराई लुम्बनी में 
ईसा के ५६३ वर्ष पहले हुआ था । यहाँ पर शाक्य लोग राज्य. करते थे, और इस 
राज्य की राजधानी कपिलवस्तु थी। इनके पिता राजा शुद्धीधन ने इनको प्रसन्न 
रखने के लिए मनोरंजन के सभी साधन जिसमें संगीत भी शामिल था जुटा दिये थे । 
बचपन में यह संगीत बड़े प्रेम से सुना करते थे, और उस संगीत की स्वर लहरियों के 
उर्म्य वातावरण में यह एकाग्र हो जाया करते थे। वास्तव में गौतम बुद्ध शंशव से 
ही गग्भार विचारों में डूबे रहते थे। इनका बचपन का नाम सिद्धार्थ था। इनकी 
माता का नाम साया था । 


बुद्ध भगवान को मानव इतिहास का महानतम 3 प माना जाता है। उन्होंने 
ज्ञान की जो ज्योति प्रज्वलित की उससे समस्त एशिया खगड आ्राज भी प्रकाशित है । ब्रुद्ध 
को निर्वाण प्राप्त किए आज लगभग ढाई हजार वर्ष हो चुके हैं, किन्तु सुदूर जापान 
से लेकर लंका तक करोड़ों नर-नारी नोतः उठकर “बुद्ध शरण गच्छामि धम्म शरणगम 


गच्छामि, संघ शरण गच्छामि” अर्थात्‌ बुद्ध की शरण जाता हूँ, धर्म की शरण जाता 
हैं, संघ की दरण जाता हूँ, का जप करते हैं। बालकों की भांति खेल-कूद में उनकी 
रुचि न थी। प्रायः वह जीवन की हंढ़ समस्याश्रों पर विचार किया करते थे | सिद्धार्थ 
के पिता ने जब इनका स्वभाव पकान्त-अ्रमी, चिन्तनशील देखा, तो उन्होंने शीघ्र ही 
इनको ग्रहस्थ जीवन में फसा देना चाहा, जिससे उनका इस संसार में मन रम जाए। 
उन्होंने शीघ्र हो सिद्धा्थ का विवाह यज्योधरा नाम की सर्वश्रंप्ठ सुन्दरी' से कर 
दिया। किन्तु विलासपुर्णा विवाहित जीवन भी सिद्धार्थ के स्वभाव को न बदल सका! | 
संगीत का विलासपूर्णा वातावरण ही उनके सामने अस्तुत किया जाता था, किन्तु 
फिर भी उनकी हढ प्रवृत्ति किचितमात्र भी परिवर्तित नहीं हुई । उनके अन्दर तो 
एक ऐसा जीवन-संगीत प्रस्फुटित हो रहा था कि जिसका मेल उस वक्त के संसारिक 
संगीत से नहीं खाता था। उनके जीवन संगीत के वायुभणडल में जीवन की' 
बिलासिता एवं वासना के लिए कोई स्थान नहीं था| वह इनको तुच्छ समभते थे । 


बौद्ध-युग में संगोत ] [ १३९ 


इस युग के क्रान्तिकारी वायुमण्डल ने संगीत की प्रष्ठ में भी एक 
अभिनव चेतना, एक खजनात्मक स्फूर्ति का आविर्भाव किया--- 

अन्त में चार साधारण घटनाओं ने उनका हृदय इतना उद्बवेलित कर दिया 
कि उन्होंने ग्रह त्याग करने का हढ निश्चय कर लिया। सिद्धाथं ने उद्यान जाते 
समय मार्ग में एक दिन एक वृद्ध पुरुष, दूसरे दिन एक रोगी, तीसरे दिन एक मृतक 
भ्रौर चौथे दिन एक परिब्राजक को देखा। इस प्रकार के दृश्य हम में से प्रत्येक 
मनुष्य नित्य-प्रति देखता है, लेकिन सिद्धाथे के हृदय पर तो उनका यह प्रभाव पड़ा 
कि यह शरीर, यह चमकता योवन तथा संसार के समस्त सुख क्षरिक हैं, इसलिए 
संसारिक भोग-विलासों में जीवन नष्ट करना पाप है। संसार दुखमय है। उसी 
समय सिद्धार्थ के पुत्र-रत्न भी उत्पन्न हुआ । किन्तु उनका हृदय संसार से हट चुका 
था। उनके आत्मिक संगीत ने उन्हें एक नवीन दृष्टि प्रदान की। एक रात को 
अपना हृदय सुदृढ़ करके, सुन्दरी स्त्री तथा नवजात शिशु के मोह को त्याग कर 
संसार के सभी सूखों श्लौर विलासों को ठोकर मार कर, वे सत्य की खोज में एक 
गृह हीन पथिक, एक अ्रकिचन विद्यार्थी की भाँति ग्रह से निकल पड़े । वह सात मानव 
इतिहास में कितनी महत्वपूर्ण होगी, इसको उस समय कौन जानता था । सिद्धार्थ 
स्वयं नहीं जानते थे । इस ग्रह त्याग को हो बुद्ध का महाभिनिष्क्रमण कहते हैं । 

इस युग के क्रान्तिकारी वायुमशडल ने संगीत की पृष्ठ में भी एक अभिनव 
चेतना, एक सूजनात्मक स्फूरत का' आविर्भाव किया । गौतम बुद्ध के क्रान्तिकारी 
विचारों ने संगीत के गर्दोग्रवार को बिल्कुल भाड़ दिया, और संगीत की बाह्य शक्ल 
भी सुन्दर और झाकर्षक बन गई। संगीत की विलासपुण्ण शक्ल को लगभग दफना 
दिया गया, और संगीत की नवीन शक्ल का निर्माण गौतम बुद्ध के उत्कृष्ट एवं 
पावन सिद्धान्तों की सुहृढ़ प्ृष्ठभुमि पर किया गया। इस समय के संगीत की प्राधार 
पृष्ठ गौतम बुद्ध के उत्कृष्ट आदर्शों पर रकखी गई है: -- 

“भिक्षुओ श्रब तुम लोग जाझ्ो और बहुतों के कुशल के लिए, संसार पर 
दया के लिए निमित्त, देवताओं झोर मनुष्यों की भलाई, कल्याण, भौर हित के लिए 
भ्रमण करो। तुम इस सिद्धान्त का प्रचार करो जो आरादि में उत्तम है, मध्य में 
उत्तम है, और ग्रन्त में उत्तम है। सम्पन्न, पूर्ण तथा पवित्र जीवन का प्रचार करो |”! 


इस युग में संगीत का निर्माण मानव मात्र की भल्नाई एवं कल्याण के 
लिए हुआ-- 

इस युग में संगीत का निर्माण मानव मात्र की भलाई एवं कल्याण के लिए 
हुआ । संगीत में से वे तत्व निकाल दिए गए कि जिनसे मानव, नैतिकता. की 


| 
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उज्ज्वल पृष्ठ से नीचे फिसलता है। गाने बजाने का ध्येय मानव के सन्मुख विलास 
पूर्ण वातावरण उपस्थित करना न रह गया, बल्कि संगीत के प्रदर्शन से मानव को 
एक ऐसी नव चेतना प्राप्त होने लगी कि जिससे मानव दिन व दिन आध्यात्मिक प्रकाश 
के जाज्वल्यमान विश्व में अग्रसर होता गया, जिससे वह अ्रपना यथार्थ रूप समझता 
गया, और जिससे वह जान सका कि मानव सृष्टि में वह क्‍यों श्राथा है ? मानव का 
उच्च लक्ष्य क्या है ? संगीत को इस क्रान्तिकारी कायापलट ने मानव वर्ग की भी काया 
पलट करदी । जेन युग के संगीत में और इस युग के संगीत में सिर्फ थोड़ा-सा ही 
भ्रत्तर है। इस युग के संगीत में जीवन की व्यापकता का अधिक समावेश हो गया, 
और उसका महत्व शिल्पक ज्ञान से नहीं श्राका गया, बल्कि उसके ग्रान्तरिक विकास की 
ज्योति पुन्ज से, उसके उत्कृष्ट रूप का परिचय होता था। बही संगीतज्ञ सफल समझा 
जाता था, जोकि अपने संगीत प्रदर्शन से मानव को समस्त विकारों से ऊपर उठाता | 
जन युग में भी संगीत की आन्तरिक ज्योति को उज्ज्वल बनाया गया, किन्तु उसके 
मनोरंजन पहलू पर भी ध्यान दिया गया, उसको एकदम उसपेक्षणीय नहीं समझा 
गया, परन्तु बौद्ध युग में संगीत के मनोरंजन पहलू को लगभग उपेक्षणीय समझा 
गया। अतएव इस बुग में संगीत-साहित्य में एक जबरदस्त क्रान्ति हुई, उसके श्यू गा- 
रिक गीतों को ख़त्म किया गया तथा जीवन को स्फूर्ति पूर्ण बनाने बाले एवं आत्मा 
को पावन रोशनी को अभिवृद्धि करने वाले गीतों का सूजन हुआ । इन गीतों में 
गोतमबुद्ध की फिलोसफी रहती, उनके जीवन के दाशिनिक भावों की बाहुल्वता रहती 
: परन्तु वे दाशंतिक भाव सीधी सादी सरल भाषा में ही होते थे | गौतमबुद्ध के सम्पूर्ण 
सिद्धान्तों को गीतों की लड़ी में पिरोदिया गया, और उनको सुन्दर ढंग से गा-गाकर 
नगर-नगर, गाँव-गाँव की सुप्त जनता को जागरण के भव्य पथ पर लाया गया । इस 
प्रकार संगीत क्रान्ति का प्रशस्त वाहन बताया गया । गौतम बुद्ध संगीत के उस' रूप को 
कतई पसन्द नहीं करते थे कि जिससे मानव अनैतिकता के खरडहर में गिरता है, कि 
हे जिससे वह अपने पावन श्रादर्श से परांगमुख होता है। वचपन में संगीत का उन्होंगे 
घिनोना रूप देखा था, उससे उन्हें चिढ़ हो गईं थी । वह बसे संगीत को भी ईश्वर की 
दिव्य आभा के समान ही पवित्र मानते थे। 


इस युग में अनेक सुप्रसिद्ध संगीतज्न नारियाँ हुई-- 


द इस युग में त्ारियों में भी संगीत विकास जनपदों के पुग तथा जैन युग से 
अधिक हुआ । इस युग में अनेक पुप्रसिद्ध संगीतज्ञ नारियाँ हुई, जिन्होंने अभ्रपनी 
अद्वितीय कला से देश में संगीत की पावन धारा प्रवाहित की, जिन्होंने श्रपनी उच्च 
संगीतिक प्रतिभा से समाज को स्वसम्पन्न शनाया श्रौर जिन्होंने श्रपनी श्रपूर्व॑ 
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प्रगल्मता से! संगीत कीं चारु आत्मा का दिव्य रूप देश के सामने प्रस्तुत किया। 
वास्तव में यह युग आध्यात्मिक संगीतोत्थान का नवप्रभात था, इस युग में 
आध्यात्मिक संगीत के नयनाभिराम उद्यान में नवीन-नवीन रंग-बिरंगे पुष्प प्रस्फुटित 
हुए; जिन्होंने अपने अ्पूर्वं सौरभ से देश को सुवासित किया । नारियों ने कंठ संगीत में 
प्रधिक उच्चति की | वोणा वाद्य का जैन युग के समान इस युग में भी अधिक प्रचलन 
रहा । गायत वीणा पर ही चलता था। अनेक प्रकार की राग-रागनियों का जन्म 
हो चुका था । शास्त्रीय संगीत अपने पूर्णा यौवन पर था। उसकी सुषमा का खूब 
निश्लार किया गया। स्वंसाधारण लोग भी शास्त्रीय संगीत की बारीकियों को 
समभते थे, लोकसंगीत का' प्रचलन कम हो गया और उसके स्थान पर शास्त्रीय 
संगीत अपनी मस्त बहार दिखला रहा था। कुमारियाँ भी शास्त्रीय' संगीत में दक्ष 
होती थी । ऐसी अनेक कुमारियाँ इस युग में थी जिन्होंने संगीत का ज्ञान अ्रठारह 
उन्नीस वर्ष की आयु में ही प्राप्त कर लिया था। सर्वंताधारण नारियाँ भी उच्च 
वर्गीय नारियों की तरह संगीत से प्रेम रखती थीं। संगीत के सार्वजनिक आयोजनों 
में भी सब श्रेणी की नारियाँ शामिल होती थीं । । 
नृत्यों में अधिक द्लिचस्पी नारियों ने दिखलाई-- . 

नृत्य का भी नारियों के अन्दर विकास हुआ, लेकिन नृत्य के क्षेत्र में पुरुष 
वर्ग उदासीन था। पुरुषों में कोई भी व्यक्ति सुप्रसिद्ध नृत्यकार नहीं हुआ । शअ्रनेक 
नारियाँ जब गौतम बुद्ध के दर्शन करने जाती थीं. तो वे उनके रम्य ग्रुणा गान करती 
हुई जाती थीं और- तथागत ( गौतम बुद्ध ) की आदर पूर्वक गाती हुई आरती 
उतारती थों। नारियों के उन' गीतों. में मानव-आ्रात्मा की दिव्यता की स्वरणिमा पर 
ही प्रकाश होता | उनमें एक ऐसी संगीतिक स्कूति होती कि जिसको महसूस करके 
मानव की प्रसुप्त वृतियाँ स्वाभाविक रूप से जागृत हो जाती । द 


“गिरबन्धु संगम” के द्वारा संगीत का प्रसार होता था-- 
इस थुग में अनेक भिक्षणी थीं, और वे अपने जीवन को आध्यात्मिक संगीत 


से पवित्र बनाती हुई तथागत के उच्च सिद्धान्तों का देश के अन्दर प्रचार करने में 
सलग्न थी | तथागत के आध्यात्मिक सौन्दर्य के सामने किसी भी प्रकार का वाह्म 
सौन्दर्य का जादू नहीं चल सकता था, और न वह किसी प्रकार के निम्नकोटि के _ 
संगीत' ऐश्वयं से प्रभावित हो सकते थे। इसकी एक बड़ी मनोरंजक कथा हमें 
बौद्ध-साहित्य में मिलती है। वह इस प्रकार है--“बुद्धकाल में श्रावस्ती नगरी के 
वेभव और सौन्दर्य के सामने विश्व की कोई नगरी टिकने वाली ने थी। अनेक सुन्दर 
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ग्राश्मम, वन उपवन' तथा सरोवर से यह नगरी सुशोभित हो रही थी | चित्र विचित्र 
और भाँति-भाँति की कारीगरी से सुन्दर बनी हुई हवेलियों से यह नगरी श्रत्यन्त 
ज्योभा पारही थी। उसी श्रावस्ती में “गिरबन्धु संगम नाम का एक संगीतिक पर्व 
लगता था | उसमें देश-विदेश के सुन्दर स्त्री-पुरुष एकत्रित होते थे और श्रीवास्ती में 
उस दिन बड़ी चहल-पहल रहती थी । पुर संगीतिक वातावरण उस नगरी का होजाता 
था । एक बार इसी अवसर पर दक्षिण की ओर से एक सुन्दरी जोकि सफल संगीतज्ञा 
भी थी श्राई, उसका नाम था कुबलया | उसने भरी सभा में निवेदत किया-- क्या 
यहाँ कोई ऐसा पुरुष है जो मेरे संगीत से प्रभावित न हो उठे, और जो भेरे ग्रद्वितीय 
सौन्दर्य पर मन्त्रमुग्ध न हो सके ।” सभा में निस्तब्धता छा गई। वास्तव में कुबलया 
बड़ी सुन्दर थी, और जब उसने अपना संगीत प्रदर्शन किया तो जितने भी पुरुष उस 
पव॑ में थे, वे सबके सब उस पर आसक्क हो गये । सचमुच कुवलया की संगीत-कला 
भी उसके ग्रनिवंचनीय सौन्दर्य के अनुरूप ही थी | वह देखने में स्वर्गीय अप्सरा के 
समान लगती थी, और फिर ऊपर से संगीत कला की नतिपुणुता ने उसमें सोने में 
सुहागा का कार्य किया । अनेक पुरुष उसके सौन्दर्य जाल में पड़कर अ्रपना सर्वनाश 
कर चुके थे। अ्रतएव उसका ऐसा कहना कुछ भी श्रयुक्त न था । 


ग्रन्त में संगीत समारोह से एक पुरुष उठ खड़ा हुआ श्रौर बोला, “हाँ एक 
ऐसा पुरुष है, जिसका नाम गौतम श्रमण है, और जेतवन में निवास कर रहा है | 


दिव्य संगीत ही इस युग की अपरिमित शक्ति थी-- 

. सुन्दरी कुबलया जेतवन पहुँची, वहाँ गौतम बुद्ध ध्यानामग्त थे। वह वहाँ 
जाकर संगीत के द्वारा उनका नाना प्रकार से ध्यानभग्न करने लगी। परन्तु उसे 
. क्या मालूम था कि तथागत की आध्यात्मिक शक्ति कितनी ऊँची है ? उसकी सम्पूर्णा 
कला का प्रदर्शन व्यर्थ हो गया, और उसकी प्रद्वितीय सौन्दर्य की मन्त्रमुग्यक भाव- 
. भगिमायें भी विफल होगई। उसका अभिमान चूर-चूर होंगया। वह हाथ जोड़कर 
भगवान के चरणों में गिर पड़ी। वह अपने पापों का प्रायश्बित करने के लिए 
तैयार हो गई। उसका हृदय शान्ति प्राप्त करने के लिए छटपटाने लगा । 


तब गौतम बुद्ध ने कहा--“भद्ठ धर्म का मार्ग सबके लिए खुला हुआ है । 
संसार दुःखारिनि की ज्वाला से प्रज्वलित हो रहा है। एम अपने प्रात्मा का संगीत 
जगाओ्ो । वह आध्यात्मिक संगीत ही विश्व कल्याणकारी होगा और वहीं आध्यात्मिक - 
संगीत ही विश्व में एक नव प्रकाश का आविर्भाव करेगा। पथ्श्नप्ट यात्री मार्ग पर 
चलते लगे तो उसका कल्याण निरचय है | 
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.. भगवान के उपदेश से कुवर्लया का चरित्र सुधर गया। वह संगीत के 
वास्तविक लक्ष्य को समझ गई | वह जान गई कि जब तक मानव के भ्रन्दर दिव्य 
संगीत का जन्म नहीं होता, तब तक उसका जीवन ऊपर नहीं उठ सकता । संगीत 
जब तक वासना के संकुचित घेरे में पनपता रहेगा, तब तक वह उच्च चरित्र वालों 
को आसक्त नहीं कर सकेगा। शारीरिक सौन्दर्य का रंगीन पुष्प” तभी खिलता है, 
तभी वह अपना सौरभ प्रदान करता है, जबकि उसी पृष्ठसे आत्मिक संगीत 
प्रस्फ़ुरण होता है। थोड़े ही. दिनों में कुवबलया का जीवन इतना ऊपर उठ गया कि 
उसकी ख्याति चारों शोर होगई । 


बौद्ध युग में अनेक ऐसी घटनाएँ हुई हैं, जिनमें तथागत ने वासनापूर्णा संगीत 
को अपने उज्ज्वल प्रवाश से प्रकाशपुर्ण बनाया। वास्तव में यह युग प्रकाश पूर्ण 
' संगीत का था। गौतम बुद्ध ने जहाँ ज्ञान का उपदेश दिया, वहाँ दूसरी ओर उस ज्ञान 
से संगीत कला का भी परिष्कार हुआ, संगीत कला पर जो वासना की धुन्ध छाई 
हुई थी वह विनष्ट हो गई । 


“धघेरी गाथा” संगीत की उत्कृष्ट रचना है-- 


बौद्ध युग के संगीत में नारियों ने बड़ा योग दिया, इस युग की यह सबसे 
महत्व पूर्णा बात है। इस युग में अ्रनेक भिक्षणियों ने संगीत के माध्यम से अपने इष्ट- 
देव को पहिचाना, अपने जीवन-पुष्प की आन्तरिक सुषमा को प्रस्फूटित किया । 
“थेरी गाथा”, जो कि बोद्ध भिक्षुणियों के भाव-प्रणव गीतों का संग्रह है, इससे हमें इस 
काल के संगीत विकास क्रम की सजीव कहानी पढ़ने को मिलती है। “थेरी गाथा" 
का बौद्ध वाड्मय में विश्विष्ट स्थान है । पाली इलोक को गाथा कहते हैं । इस गाथा में 
संगीत का रंग बहुत गहरा है। आ्राध्यात्मिक प्रृष्ठ पर संगीत को अलंकृत किया गया 
है। भिक्षुणियों की गाथाओ्रों में एक विशेष भुदुलता और आत्म समपंण है | जहाँ तक 
इनकी काव्यात्मक उत्कृष्टता का प्रइन है, डा० वितर्नीजने ने कहा था कि ऋग्वेदीय 
ऋचाओं से लेकर कालिदास, और अमरु के गीत काव्यों तक, इस समस्त प्रसार में, 
अपनी शक्ति और सौन्दर्य में, ये गीत किसी रचना से नीचे न पड़ेंगे । 


“थेरी गाथा” में रचयित्रियों की वैयक्तिकता फूटी पड़ती है। उसमें जीवन 
के चित्रण बड़े सजीव ढंग से किए गए हैं। “थेरी गाथा” संगीतमय काव्य से हम 
जान पाते हैं कि किस प्रकार दु:ख, क्लेश आदि से अभिभूत होकर नारियाँ संघ के 
प्रति आकषित होती थीं। इन सभी ने अपने पू्च॑ और बाद के जीवन के अन्तर का 
अपनी गाथाओं (गीतों) में बड़े सुन्दर ढंग से चित्रण किया है। “थेरी गाथा” में ५२२ 
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गीतों का संकलन है। इसकी रचने वाली ७३ भिक्षणियाँ हैं | ये सभी भगवान बुद्ध 
की दिष्यायें थीं। महाराज शुद्धोधन की मृत्यु के उपरान्त बुद्ध ने अपने प्रिय शिष्य 
आनन्द के आग्रह से, भ्रपनी विमाता महाप्रजापती गौतमी को धम्म में प्रत्रजित किया' 
था और उन्हें भिक्षुणी बनने की अनुमति दी थी। गौतमी के साथ ५०० और स्त्रियाँ 
प्रत्रजित हुई थीं। कालात्तर में भिक्षणियों का एक अलग संघ ही बच गया, और 
अनेक कुलों की, और जीवन के विभिन्न स्तरों की स्त्रियों ने इस संघ में स्थात पाया | 
इन्हीं में से ७३ भिक्ष णियों ने झात्मानुभव को, अपने उदगारों को गीत बद्ध किया, 
जिनका संग्रह “थेरी गाथा” के रूप में प्राप्त है। यह गीत राग रागनियों से आवशद्े 
हैं। इन गीतों की रचयित्रियों को संगीत का पूर्ण ज्ञान था, ऐसा मातम पड़ता है, 
तभी उनके गीत इतने शिल्पज्ञता, कलात्मकता एवं सौन्दर्यात्मकता पूर्ण बन पड़े हैं | 
इसमें तनिक भी सन्देह नहीं | एक-एक गीत में संगीत की कलात्मकता बिखरी पड़ 
रही है। मधुरता उमड़ी पड़ रही है। उच्चकोटि का संगीत हमें इन गीतों में 
मिलता है। 
संगीत का सम्रद्धिशाली युग-- 
बौद्ध यूग में संगीत साहित्य का इतना विकास हुआ, जितत॑वा कि वैदिक काल 

के पदचात किसी भी युग में नहीं हुआ था । इस काल की सबसे बड़ी विशेषता यही 
रही कि संगीत पर सुन्दर ग्रंथ लिखे गये, जिससे जनता का मार्ग दशन खूब हुआ । 
अब तक के युगों में जो भी पुस्तकें लिखी गई वे सब संगीत के किसी एक उपकरण! 
को लेकर लिखी गई, किन्तु बौद्ध युग में जो ग्रंथ लिखे गए हैं, उनमें संगीत के सम्पूर्णां 
तथ्यों पर प्रकाश डाला गया है | इस युग में नाटकों की भी वृद्धि हुई, लेकिन वे ही 
नाटक समाज में खेले जाते थे, जिनमें नृत्य श्रीर संगीत की. भरम।र रहती थो | 
युग में अनेक छोटे-छोटे रंगमंच भी स्थापित हो छ्ुके थे, जहाँ नत्यों तथा नाटकों का 
. प्रदर्शन होता था। इस प्रकार बौद्ध युग जहाँ संगीत के श्राध्यात्मिक सौन्दर्य की अभि- 
वृद्धि के लिए सुप्रसिद्ध है, वहाँ दूसरी ओर वह अद्वितीय शिल्मज्ञता के लिए भी 
विस्यात है। इस युग में संगीत कला का विकास भावात्मक, कल्पतात्मक, 

तन्दर्यात्मक, चेतनात्मक, रूपात्मक, तथ्यात्मक तथा रंगात्मक, झौर कलात्मक वे रझूप 
में हुआ | इसलिये यह युग संगीत के लिए समृद्धिशाली युग माना जाता है । इस युग 
के संगीत ने मानव की सुप्तावस्था को नष्ट किया, और उसे भव्य जागरण के पथ 
पर ला खड़ा किया श्रीर इस युग की सबसे बड़ी बात गौतमबुद्ध के पावत सिद्धान्त 
जोकि इस युग के संगीत की आधारशिक्षा बने श्रौर जिसने संगीत की पृष्ठ को नैतिकता 
पूर्ण बना दिया, और जिसने उसकी बाह्य एवं आ्रान्तरिक रूप की सत्ता को शक्तिशाली 
.. बनाकर कला के क्षेत्र में एक मार्ग-चिन्ह स्थापित कर दिया । 
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चन्द्रगुप्त मौथे और उसका जीवन चित्र-- 


जिस समय सिकन्दर ने भारतवर्ष पर चढ़ाई की थी, उस समय मगध में 
नन्‍्द वंश का अन्तिम राजा महापद्मनंद राज्य कर रहा था। उसके विरुद्ध युवक 
चन्द्रगुप्त ने विद्रोह किया, लेकिन वह उसमें श्रसफल हो गया । वह छिपकर बिब्ध्या 
के वनों में जीवन बिताने लगा, इसी बीच उसकी भेंट तक्षशिला के चाणक्य अथवा 
कौटिल्य नामक एक ब्राह्मण से हुई | चाणक्य पाटलिपुत्र गया था, किन्तु वहाँ ननन्‍द 
राजा ने उसका अपमान किया, इससे वह वापस चला आभाया। कहा जाता है कि 
पृथ्वी में कहीं उसको गढा हुआ धन मिल गया, जिसकी सहायता से चाणक्य ने घन्द्रग्॒प्त 
के लिए सेता एकत्र की । सेना एकत्र करके चद्द्रगुप्त ने पंजाबी राजाओं की सहायता' 
मांगी और उन्हें विदेशी यूनानियों को मार भगाने के लिए प्रोत्साहित किया | इसके 
बाद उसने सिकन्दर के सेनापतियों के विरुद्ध घोर युद्ध किया और उसने यूनानियों 
को देश से बाहर निकाल दिया । इसके उपरान्त ३२१ ई० पृ० के लगभग उसने ग्रपने 
मंत्री चाणवय की सहायता से मगध के ननन्‍द राजा को हराकर उसकी राजगद्दी पर 
ग्रधिकार कर लिया | वह मोरियवंश का था, इसलिए उसके वंश को मोर्य वंश 
कहते हैं । 


मौयं काल के सम्बन्ध में युतानियों, चीनियों आदि ने कुछ बातें लिखी हैं, 
जिनकी सहायता से हमें मौयं काल के समय में संगीत की स्थिति का भी पता चलता 
है । चन्द्रगुप्त मौर्य को भारतवर्ष का सर्वप्रथम ऐतिहासिक सम्राट कहते हैं । संगीत को 
स्थिति समभने से पूर्व श्राप चन्द्रमुप्त का राज्य विस्तार भी समभलें, ताकि आपको 
संगीत के विस्तार-क्षेत्र का भी ज्ञान हो जायगा। पंजाब तक के प्रदेश को अपने ग्रधिकार 
में कर लिया । इसके बाद उसने मालवा, गुजरात, काठियावाड़ और सिंध को जीतकर 
मगध राज्य में मिला लिया। धीरे-घीरोे समस्त उत्तरी भारत पर उसका अ्रधिकार 
हो गया | तब उसने दक्षिणी भारत पर चढ़ाई की और मद्रास तथा मैसूर तक का 
प्रदेश अपने राज्य में मिला लिया | इस प्रकार लगभग सम्पूर्ण भारतवर्ष पर चद्धरगुप्त 
मौयं का शासन था | मगध राज्य को राजधानी पाटलिपुत्र थी । 


है 
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चन्द्रगुप्त ने पंजाब और सिन्ध से यूनानियों को निकाल दिया था, इसलिए 
सिकन्दर के सेनापति सिल्युकस ने ३०४ ई० पू० में भारतवर्ष पर चढ़ाई की । वीर 
श्ौर निडर मौर्य सम्राट चन्द्रम॒ुप्त अ्रपत्ती सेता लेकर उससे लड़ने के लिये पंजाब 
पहुँच गया। अन्त में सिल्यूकस ने चन्द्रगुप्त से संधि करली। इस संधि के अनुसार 
सिल्यूकस ने अपनी बैटी का विवाह चन्द्रग॒ुप्त से कर दिया और दहेज में उसको हिरात, 
काबुल, कंधार और विलोचिस्तान के प्रदेश दिये। चन्द्रम॒ुप्त ने सिल्यूकस को 
५०० हाथी भेंट किए और सिल्यूकस के राजदूत मेगस्थनीज को श्रपने दरबार में 
रखना स्वीकार कर लिया | मेगस्थनीज ते उस समय के सम्पूर्ण बातावरण पर प्रकाश 
अपनी पुस्तक “इन्डिका” में डाला है। उस पुस्तक से हमें उस समय के संगीत- 
विकास का पता लगता है। 


किसी काल का संगीत समभकने से पूर्व उस काल की ऐतिहासिक पृष्ठभूमि को 
पूर्णा रूप से जाने लेनी चाहिए, ताकि आप संगीत के वास्तविक विकास-क्रमों को, 
उसकी यथार्थ स्थितियों को और उसकी सही मंजिल को समझ सके, बिना ऐतिहासिक 
पृष्ठभूमि से अवगत हुए श्राप उस काल के संगीत के प्रगतिपूर्णा लक्ष्य की दाशिनिकता 
को नहीं समझ सकेंगे । 


चन्द्रगुप्त मोय संगीत का बडा प्रेमी था-- 

न्द्गुप्त मौय॑ स्वयं संगीत का बड़ा प्रेमी था। वह नित्य-प्रति श्रपने शाही 
महल में कलाकारों के नृत्य और गायन से मनोरंजन करता था। उसके यहाँ 
अनेक नतंकियाँ एवं गायिकाएँ रहती थीं, जिनको अपनी कला पर पूर्ण अ्रधिकार 
होता था। मेगस्थनीज ने चन्द्रगुप्त मौर्य को संगीत प्रियता की बड़ी प्रद्यंसा की है। 
जो गायिका सुन्दर गाती थी और जो नत्तंकी सुन्दर नृत्य का प्रदर्शन करती थी उसको 
वह पुरस्कार भी देता था। इससे उनमें संगीत-कला को विकसित करने का नवीन 
चाव पैदा होता । क्‍ 


. संगीत अपनी नेतिक मर्यादा से हट रहा था -- 

चन्द्रग॒ुप्त मौयं ने संगीत विकास के लिए भी प्रयत्न किया, जो भी संगीतकार 
उसके दरबार में झ्राता था उसका वह आदर करता था, और उसके संगीत प्रदर्शन में 
स्वयं शामिल होकर कलाकार के उत्साह को वह बढ़ाता था। सार्वजनिक रूप में इस 
काल में सगीत की उन्नति बौद्ध युग के समान नहीं हुई । सामान्य जनता में संगीत 
का उतना प्रचार न रहा जितना कि जैत और बौद्ध युग में था। संगीतकारों की 
स्थिति सामान्य जनता में उतनी ऊँची न रह गई थी जितती कि वैदिक काल में थी। 
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संगीत इस. युग में अपनी नैतिक मर्यादा से हट रहा था और उसका मनोरंजन का 
रूप इतना ऊपर उठ रहा था कि जिसकी उठान-शक्ति में उसका आन्तरिक सौन्दये 
दब गया था। बौद्ध युग में आध्यात्मिक संगीत का जो विकास हुआ था, वह अब 
युनानियों के सम्पर्क में पड़कर नष्ट होता जा रहा था। ऐसे लोगों का वर्ग इस काल 
में बढ़ रहा था, जो संगीत को विलासिता का उपकरण मानते थे। जिनका विश्वास 
था कि संगीत का एकमात्र धर्म मातलव का सनोर॑जन करना है। मानव को ज्ञान देना 
नहीं। यदि संगीत हमारी वासना को तृप्त नहीं करता, तो फिर वह संगीत कोटि में नहीं 
आ्रा सकता | इस मत के मानने वालों की संख्या दिन व दिन बढ़ रही थी । यूनानियों 
के सम्पर्क से भारतीय संगीत पर भी बहुत गहरा प्रभाव पड़ा, लेकिन इस गहरे प्रभाव 
ने भारतीय संगीत के मौलिक रूप को विकृत नहीं कर पाया | उसका मौलिक रूप भ्रब 
भी अपनी स्वाभाविक स्थिति में ही रहा। परन्तु फिर भी उसकी प्रदर्शन शलियों में 
अन्तर आगया था। यूनाती संस्कति और भारतीय संस्कृति घुलमिल गई । कहते हैं 
सिल्यूकस की बेटी, जिसका विवाह चर्द्रग्॒प्त के साथ हुआ, बहुत सुन्दरी थी, साथ ही 
साथ बड़ी संगीतज्ञा थी। चन्द्रमुप्त मौर्य उसके अद्वितीय सौन्दर्य एवं उसकी श्रपुर्व संगीत 
कला पर मुग्ध हो गया था। उसके यूनाती संगीत का प्रभाव चर्द्रगुप्त पर बहुत पड़ा। 


इस काल में उत्तर भारत ओर दक्षिण भारत के संगीत पद्धतियों में कोई 
अन्तर नहीं था-- 


इस युग में ““नाख्यशालाय” एवं 'संगीत-ग्रह भी विद्यमान थे। इस तथ्य 
को मंगस्थनीज ने अपनी पुस्तक “इन्डिका” में लिखा है। जिस प्रकार का संगीत _ 
उत्तर भारत में चल रहा था, ठीक वसे ही संगीत का विकास दक्षिणी भारत में 
भी हो रहा था। दोनों भागों के संगीत में श्राज की तरह भेद नहीं था। दोनों की 
मौलिक धारायें एक जैसी थीं | समय-समय पर दक्षिण भारत के संगीतकार शौर उत्तर 
भारत के संगीतकार परस्पर मिलते जुलते थे। उनमें झ्रापस में प्रेम और सदभावना 
का वातावरण रहता था | इसका मुख्य कारण यह था कि चन्द्रगुप्त समय समय पर 
दाही संगीत आयोजनों में दक्षिण भारत तथा उत्तर भारत दोनों स्थानों के संगीतज्ञों 
को एकत्रित करता, और उनकी उच्च कला का आनन्द लेता था | 


लोकसंगीत का अधिक प्रचार हुआ-- 


इस थुग में बौद्ध काल की तरह श्ञास्त्रीय संगीत की अ्रधिक उन्नति नहीं हुई, 
बल्कि लोकसंगीत, लोकनृत्य का अधिक प्रचार हुआ। जनता उस संगीत प्रदर्शन में 
अधिक भाग लिया करती थी जिसमें संगीत का मनोर॑ंजक रूप अधिक प्रदर्शित किया 
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जाता । इसलिये इसी प्रकार के गायन और नृत्यों का अ्रधिक प्रस्तुतीकरण होता 
था| कंठ संगीत के कला पक्ष का अधिक विकास हुआ अपेक्षा भाव पक्ष के | अनेक 
ऐसे संगीतिक आयोजन भी होते रहते, जिनमें संगीतिक प्रतिभा की जाँच हुआा 
करती | यह आयोजन अधिकतर राज्य की ओर से ही होते थे, जिनमें नारियाँ 
और पुरुष दोनों ही भाग लिया करते थे। इन संगीतिकः आयोंजनों में नवोदित 
कलाकार ही भाग लेते थे, चन्द्रग॒ुप्त ऐसे नृत्यों को अधिक पसन्द करता था, जिनमें 
मानव जीवन की उड़ान नहीं भरी जाती थी, जिनमें जीवन के सरल श्लौर सादा भाव 
प्रदर्शित किए जाते थे और जिनमें पीड़ित हृदय को ड्रब जाने की शक्ति होती भी | 
इसीलिये इस काल में इसी प्रकार के न॒त्यों का निर्माण हुश्ना। भारत के प्रत्येक 
प्रान्त में मौयं काल के संगीत की रम्य किरणों फूट रही थीं, उन स्वर्णिम किरणों 
से मानव जीवन पूर्णूपेण झ्रालोकित हो रहा था, किन्तु इस काल में संगीत 
साहित्य की कोई रचना नहीं हुई | नास्य-्गीत ही इस काल में भी उच्चतम 
माने जाते थे । 


यूनानी भारतीय कला के बड़े प्रशंसक बन गए-- 


|] 


संगीत-वाद्य में भी कोई नवीन आविष्कार नहीं हुआ । वीणा का प्रत॒लत 
इस युग में बौद्ध-युग के समान रहा, किन्तु फिर भी इसका प्रयोग बराबर चल रहा 
था। मृदंग, मजीरा, ढोल वंशी दुग्दभी, ढप श्रादि बाद्यों का खूब प्रचलन था। 
सवंसाधारण लोग मुदंग, मजीरों का खूब प्रयोग करते थे। त्यौहारों के श्रवसरों पर 
भी संगीत के आ्रायोजन चला करते थे। गरीब, अमीर सब इन आायोजनों में भाग 
लिया करते थे । यूनानी भी भारतीय संगीत से प्रभावित हो चुके थे, ऐसा मेगस्थनीज 
लिखता है। वे भारतीय कला के बड़े प्रशंसक बन गए । 


इस काल में यूनानी ओर भारतीय संरक्षतियों का परस्पर आदान- 
अदान हुआ-- 

विख्यात इतिहासकार अ्लामी ने अपनी सुन्दर पुस्तक “]]08 ऐपए्ा० 0 
0.70676 -धतीं#” में लिखा हैं---चन्धगुप्त मौ्यं संगीत का महान प्रेमी था, 
वह अपने दरबार में अ्रनेक ऐसी लड़कियों को रखता था जोकि उसका मनोरंजन 
गायन ओर नृत्य से किया करती थीं। समय-समय ' पर वह संगीत के श्रायोजन भी 
किया करता था जिसमें सब प्रवार के संगीत के कलाकार भाग लिया करते थे, और 
जिस संगीतकार का संगीत उसको पसन्द आता था, उसको वह पुरस्कार भी प्रदान 
करता था। देश के हर भाग में संगीत का दोड़ दौड़ा था | श्राम जनता विशेष रूप 
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से ग्रामीण वर्ग में संगीत की कम हलचल दिखाई देती थी । ग्रामीण वातावरण नगर 
के वातावरण के सहब्य संगीतमय नहीं था । परल्तु फिर भी त्यौहारों के अवसर पर 
ग्रामीण लोग नृत्य में कूमते शोर गाते हुए दिखाई पड़ते थे। उनमें एक विचित्र 
प्रकार का आनन्द छा जाता था। इन भ्रामीण॒-आयोजनों में स्त्री पुरुष दोनों ही 
खुलकर भाग लेते थे | नगर में जो संगीत प्रदर्शन चला करते थे उनमें शास्त्रीय संगीत 
का कम प्रदर्शन किया जाता । परन्तु फिर भी शास्त्रीय संगीत का स्वरूप एक दम 
लोप नहीं हो गया था । इस काल की सबसे महत्वपुर्णा घटना यह है कि भारतीय 
संगीत प्रथम यूनान पहुँचा, और यूनान का संगीत प्रथम बार भारतवर्ष में आया। 
इससे दोनों देशों के लोगों को एक दूसरे को समभने का सुश्रवसर प्राप्त हुआ ।” 


मौय काल के द्वितीय चरण में संगीत 


बिन्दु सार 


. अन्द्रगुप्त की मृत्यु के बाद उसका बेटा बिन्दुसार गद्दी पर बेठा। इल्होंने 
२५ वर्ष तक राज्य किया और अपने पिता की तरह अनेक देशों को जीता। उसकी 
मृत्यु २७३ ई० पू० में हुई। बिन्दुसार के समय में संगीत की स्थिति बसी ही रही 
जैसी कि चन्द्रगुप्त मौयं के समय में थी | कोई विशेष परिवर्तन नहीं हुझा । 


क्‍ अशोक 
' ( २७३ ई० पूृ० से २३२ ई० पृ० ) 

संसार का इतिहास महान विजेताओं, साम्राज्य निर्माताओं तथा सुयोग्य 
शाशकों से भरा पड़ा है। इतिहासकारों ने, उन्ते गीत गाए हैं, अनेक उपाधियों 
से उन्हें विभूषित किया है। कवियों ने महाकाव्य लिख कर उन्हें अपनी श्रद्धाँजलियाँ 
भेंट की हैं । अशोक न तो कोई महा पराक्रमी विजेता ही थे, शौर न उन्होंने अपने 
बाहुबल से कोई महान साम्राज्य ही स्थापित किया। एक विस्तृत साम्राज्य उन्हें 
उत्तराधिकार में मिला था, वे चाहते तो भोग विलास का जीवन व्यतीत कर 
सकते थे, अथवा अन्य महत्वाकांक्षी सम्राटों की भाँति अपने राज्य के जन, धन 
तथा सैन्य बल को अपने साम्राज्य की सीमाओं के बढ़ाने एवं अपने पड़ोसी शाशकों 
को अपने चरणों पर नतमस्तक करने के लिए युद्ध में फोंक सकते थे । उनके सामने 
विश्व विजय का स्वरणिम स्वप्न देखने वाले बड़े बड़े साम्राज्यों को धूल में मिलाने 
वाले सिकन्दर का आदश था | अपने दादा चन्द्रगुप्त से भी उन्हें स्फूर्त और प्रेरणा 
मिल सकती थी। किन्तु एक छोटे से युद्ध ने उनकी कायापलद करदी। संसार के 
किसी देश के सिंहासन पर श्राज तक यदि कोई ऐसा व्यक्ति बैठा है जिसने अपनी 
सम्पूर्ण शक्ति मानव जाति की मौलिक तथा आ्राध्यात्मिक उन्नति में लगाई तो वह 
अशोक था | 

श्रशोक २७३ ई० पूृ० में गद्दी पर बठा। उसने २६२ ई० पुृ० के लगभग 
कलिग के राज्य पर त्ढ़ाई की, कलिंग के सैनिक बड़ी वीरता से लड़े, परन्तु अन्त 
में उनकी हार हुईं। इस लड़ाई में एक लाख झादमी मारे गए. और डेढ़ लाख 
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कैद हुए। इस लड़ाई की मारकाट तथा खुत खराबी को देखकर अशोक के हृदय 
पर बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा। उसने भविष्य में युद्ध न करने का निरचय कर लिया। 
तो भी उसका साम्राज्य उत्तर में हिन्दूुकुश से लेकर दक्षिण में पैनार नदी तक और 
पूर्व में बंगाल की खाड़ी से लेकर पश्चिम में अरब सागर तक फैला हुआ था। 
सुदूर दक्षिण के चेर-चोल और पांड्य नामक तीन राज्य उसके साम्राज्य में शामिल 
नहीं थे। इस विशाल साम्राज्य की राजधानी पाटलिपुत्र थी। कलिंग विजय के 
पदचात अशोक ने देशों पर नहीं वरन मनुष्यों के हृदयों पर विजय' प्राप्त की । 
उसने बौद्ध धर्म श्रपता लिया । उसके ऊपर बौद्ध भिक्ष उपग्रुप्त की शिक्षाञ्रों का 
प्रभाव पड़ा । 
इस युग में संगीत का आध्यात्मिक सौन्दर्य एनः उसरने लगा-- 

तक के इस क्रान्तिकारी परिवर्तन से संगीत की धारा भी परिवर्तित हुई । 
इस समय में संगीत पुतः श्राध्यात्मिक वायुमशडल ग्रहण करने लगा, जो कि चरद्र- 
गुप्त मौर्य के समय में विश्वद्चल हो चुका था। संगीत का आदर्श मानव मात्र की सेवा 
करना हो गया। संगीत की नींव विलासिता के वातावरण से हटकर श्रात्मा के 
विकास में संध्थापित होने लगी | लोगों की रुचियों का परिष्कार किया जाने लगा । 
इस के लिए श्रशोक ने अनेक संघ बना दिए थे, जो कि देश के वाग्ुमन्डल को पवित्र 
ओर सुन्दर बताते थे | श्रशोक ऐसा संगीत तथा अन्य किसी कला को पसन्द नहीं 
करता था कि जिससे मानव, आचरण की दिव्यता से नीचे गिरता हो | वह स्वस्थ 
मनोरंजन चाहता था, इसीलिए उन्होंने अपनी प्रजा के लिए स्वस्थ संगीत का निर्माण: 
कराया | श्रज्ञारिक गीतों का बहिष्कार होने लगा | इनके समय में “समज्जा! 
( संगीतमय आयोजन ) का प्रचलन पुनः हो गया था, जो कि बीच के वक्क में बन्द 
हो गया था। समज्जा का वर्णान हम पिछले किसी युग में कर छुके हैं । यह पूर्ण 
संगीतमय आयोजन था। इसके द्वारा कुमारियाँ अपने जीवन साथी का चुनाव करती 
थीं। परन्तु जब अ्रशोक ने यह देखा कि इस संगीतमय आयोजन से देश का वाय- 
मच्डल गन्दा बनता जा रहा है। युवक और युवतियाँ अपने नैतिक छृष्ठ से गिरते जा 
रहे हैं तो उसने एक राज्य बोपणा की । वह इस प्रकार है--- न श्रव कोई समज्जा 
हो सकेगा, क्यों कि देवानां प्रियदर्शी राजा अशोक इस समज्जा में बहुत अ्रनौचित्य 
देखता है, किन्तु उसके कुछ ऐसे प्रकार भी हैं जिनको प्रियदर्शी राजा मुनासिब भी 
मानता है” इससे मालुम पड़ता है कि सम्राट अशोक को प्रजा की नैतिकता का 
कितना' ध्यान रहता था, और इससे यह भी मालूम पड़ता है कि वह संगीत से घृणा 
नहीं करता था, बल्कि वह उस संगीतमय आयोजन के कुछ प्रकारों की मान्यता 
स्वीकार भी करता था | दरअसल वह यह चाहता था कि देश का बायुमन्डल संगीत 


१४७ |. | भारतीय संगीत का इतिहास 


के द्वारा उज्ज्वल और सुन्दर बने, न कि गन्दा और उच्छुडूल बने । वह अपने राज्य के 
लोगों का जीवन सुन्दर और उत्कृष्ट देखने का अभिलाषी था, और इसीलिए उसने 
वे सब प्रयत्न किए जिससे देश की नैतिक शक्ति उच्च और पवित्र बनें। फिर वह 
भला संगीत की गिरावट को कैसे सहन कर सकता था । उसके राज्य में अ्रनेक सुन्दर 
संगीतज्ञ थे, अनेक नारियाँ नृत्य और गायन में पारगंत थीं। उनकी पत्नी 
तिष्यरक्षितां की परिचारिका चारुसित्रा जो कि कलिग को थी, संगीत की महान 
विशेषज्ञा थी। उसको नृत्य और गायन पर. पूर्ण श्रधिश्वार था। तप्यिरक्षिता अपना 
मनोरंजन चारुमित्रा के सुन्दर नृत्यों एवं गायन से किया करती थी। चाउमित्रा का 
संगीत विलासिता पूर्ण नहीं था। उसकी पृष्ठ आध्यात्मिक सौन्दर्य को लिए हुए 
रहती । अ्रशोक के राजमहल में और भी अनेक परिचारिकायें थीं, जिनको संगीत का 
ज्ञान उच्चकोटि का था। चारुमित्रा को भरव राग पर भी पूर्णा अधिकार था। वह 
भैरव राग को बड़े सुन्दर ढंग से गाती थी। वीणा भी सुन्दर बजाती थी। झशोक 
के समय में वीणा का प्रचलन जो कि चद्धग्रुप्त के समय में कम हो गया था, पुनः 
गतिशील हो गया था । द 
संगीतज्ञों का आदर समाज में होने लगा था-- 

अशोक के धर्म की सबसे बड़ी विशेषता थी सहिष्णुता, इसी सहिष्णुता की 
पवित्र भूमि पर संगीत की भी नींव रकखी गई। क्रोध, अहंकार, ईप्या आदि 
कुप्रवृत्तियों के दमत पर जोर दिया गया । संगीतकार के चरित्र को भी इसी पावन 
वातावरण में ढाला गया । इसीलिये चस्द्रशुप्त के समय में संगीतज्ञों की जो प्रतिष्ठा 
समाज के अन्दर घट गई थी, वह अब श्रश्ोक के समय में पुनः स्थापित हो गई। 
संगीतज्ञों का आदर जन-समाज में किया जाने लगा। कोई भी संगीतज्ञ श्रसंयमी 
नहीं होता था। संगीतज्ञ बनने से पूर्व उसे जीवन के आध्यात्मिक पहलू का 
अध्ययन करता होता, तथा ग्रश्ोक के सुन्दर सिद्धान्तों को समझना होता आ्रौर. 
फिर उन रम्य सिद्धान्तों की भित्त पर ही अपनी कला का मनोरम प्रासाद निर्मित 
करना होता । वास्तव में यह युग बड़ा उथल-पुथल का था । 


इस युग की सबसे महत्वपूर्ण घटना भारतीय संगीत का आदर्शपूर्ण 
सन्देश विदेशों में पहुँचना है-- क्‍ 

...._ सम्राट अश्लोक के समय की सबसे महत्वपुरं घटना संगीत के क्षेत्र में यह 
हुई कि भारतीय संगीत का आद्ंपूर्णा सन्देश विदेशों में पहुँचा । विदेशी लोग 
हमारे भारतीय संगीत के उच्च गौरव को समभने लग गए थे। उन्होंने अपने धर्म 


॥॥०मीीलिएक कक 


प्रचारक विदेशों में भेजे । धर्म प्रचार के साथ-साथ भारतीय संगीत का भी प्रचार 
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होता गया । गान्धार, कम्बोज, लंका, तिब्बत, चीन, ब्रह्मा, मिस्र आदि देशों में संगीत 
का नवसन्देश भेजा गया। लंका में सम्राट श्रशोक का पुत्र महेन्द्र तथा पुत्री संघमिन्ना 
को भेजा । इन दोनों ने लंका में बौद्ध धर्म का प्रचार किया तथा वहाँ भारतीय संगीत 
की प्रतिष्ठा की गई | लंका वालों ने भारतीय संगीत को मुक्त हृदय से अपनाया | इसी 
प्रकार गान्धार में भी भारतीय संगीत का स्वागत किया गया, और आ॥आाज भी वहाँ 
भारतीय संगीत के मौलिक तत्व अपनी विक्ृत अवस्था में पाये जाते हैं। काश्मीर में 
भी भारतीय संगीत का प्रचार किया, मिश्र में भी बौद्ध धर्म के साथ-साथ भारतीय 
संगीत की उच्चता को स्वीकार किया गया । इसी प्रकार तिब्बत और चीन में भी 
भारतीय संगीत के उच्च गौरव को मान्यता दी गई और उन्होंने भारतीय संगीत के 
श्राध्यात्मिक पृष्ठ को पूर्ण रूप से अपना लिया, साथ ही साथ डसके शिल्पक स्तर 
को भी कुछ तोड़ मरोड़ कर अपना लिया गया । 
विदेशों सें भारतीय संगीत का सुक्त हृदय से स्वागत हुआ- ह 
अ्रशोक के काल में विदेशों में भारतीय संगीत के उत्कृष्ट रूप को सबने 

स्वीकृत किया और यही कारण है कि श्राज चीन, मिश्र, युतान, तिब्बत तथा जापान, 
सुमात्रा, जावा, कम्वोडिया, इन्डोनेशिया, लंका और ब्रह्मा का संगीत भारतोय संगीत 
के मौलिक तत्वों से साहश्यता रखता है। स्थाम और सुमात्रा की नृत्य शैली तो आज 
भी भारतीय नृत्य की शैलियों ज॑सी ही है । इन्डोनेशिया के कई नृत्य भारतीय न॒त्यों 
से बिल्कुल मिलते हैं, वास्तव में सम्राट अशोक ने महान कार्य किया है, जहाँ उसने 
बौद्ध धर्म की महान सेवा की है, वहाँ उसने संगीत की भो महान सेवा की है, लेकिन 
संगीत के लिए उसे पृथक से प्रयत्न नहीं करने पड़े, बह तो स्वाभाविक रूप से 
अपने आप बौद्ध धर्म के प्रचार के साथ-साथ होता गया, परन्तु हाँ भारतीय संगीत 
की आन्तरिक ज्योति को शक्तिशाली बनाने में अ्रशोक के पावन सिद्धान्तों ने बड़ा योग 
दान दिया। ग्रशोक के समय में संगीत ने एक ऐसा मोड़ लिया कि जिससे उसका 
रूप विदब-व्यापी बन गया। उसका अभ्तर्राष््रीय महत्व हो गया श्रौर विदेशी 
लोगों को भी भारतीय संगीत की उच्चता, उसकी सुन्दरता का ज्ञान होने 'लगा, वह 
यह समभतने लगे कि भारतीय संगीत की परम्परा बड़ी गौरवमयी है तथा " भारतीय 
संगीत विश्व के लिए अन्वेषण का विषय भी है, और इस प्रकार सम्राट श्रशोक ने 
विदेशियों की भारतीय संगीत पर सोचने एवं विवेचत करने का सुअवसर दिया । 
जिससे भारतीय संगीत की प्र तेष्ठा अ््तर्राष्ट्रीय , जगत में ऐतिहासिक हृष्टकोणा से. 
आ्रॉकी जाने लगी | इस प्रकार मौर्यकाल का यह द्वितीय चररणा भी संगीत के लिए 
बड़ा ही महत्वपूर्ण एवं समृद्धिपुर् रहा । 

भा सं० दू०---१ ० द विश 


शुग काल में संगीत 


ब्राह्मण लोग फिर संगीत पर अपना एकाधिकार करने लग गए थे-- 


१८४ ई० पु० अ्रन्तिस मौय॑ सम्राट वृहदस्थ को मारकर उसका सेनापति पुष्प- 
मित्र शुग मगध के सिंहासन पर बंठा । यह ब्राह्मण जाति का था। पुणष्पमित्र शुग के 
बाशन काल में संगीत की स्थिति शिथिल पड़ती जा रही थी । संगीत का जो जाज्वल्य- 
मान गौरव मौय॑ काल में प्रदीप्त हो रहा था, वह श्रव धूमिलता के श्रावरणा में प्रच्छन्न 
होता जा रहा था। परन्तु पुष्पमित्र शुग साहित्य और कला का बड़ा प्रेमी था। 
उसके शाशन काल में ही संस्कृत के प्रसिद्ध विद्वान पतंजलि उत्पन्न हुए थे, जिन्होंने 
पाशिनी रचित व्याकरण की पुस्तक श्रष्टाध्यायी पर भाष्य लिखा। पुष्पमित्न 
ने दो बार अ्रव्वमेध यज्ञ किया, जिसमें संगीत का प्रयोग किया जाता था | इसके 
समय में बेदिक यज्ञों का फिर से प्रचार होने लगा, इन यज्ञों में मन्‍्त्रों को गा कर 
प्रस्तुत किया जाता था। वीणा का इस युग में प्रचलन नहीं मिलता, ऐसा कोई 
प्रमाण हमें नहीं मिलता, कि जिससे यह सिद्ध हो सके कि इस थ्रुग में वीणा वाद्य का 
चलन था | ब्राह्मण लोग फिर से संगीत पर अपना एकाधिकार करने लगे, शास्त्रीय 
संगीत का रूप लग-भग वही रहा जो कि मौय काल में था, लेकिन उसका दायरा 
बहुत सीमित होता जा रहा था। सुप्रसिद्ध इतिहासकार ऐलगन ( १9]007 ) 
ने [70087 (४५४०७! नामक पुस्तक में लिखा है, “शुग काल में संगीत के 
क्षेत्र में कोई महत्वपूर्णां कार्य नहीं हुआ, किन्तु फिर भी संगीत की स्थिति अ्रधिक 

डवाडोल नहीं थी । शास्त्रीय संगीत का गौरव मौय॑ काल से कुछ घूमिल हो गया 
था, और उसकी विस्तारिक सीमाएँ भी बहुत सिकुड़ चुकी थीं । ब्राह्मण लोग फिर 
से संगीत पर अपना एकाधिकार करने का प्रयत्न करने लग गए थे |” इस काल के 
सम्बन्ध में हमें विशेष ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त नहीं होती, जिसके आधार पर 
संगीत पर विस्तृत प्रकाश डाला जाय । 


गरबा नृत्य की नींव इसी काल में फप्ड गई थी-- 


गुजरात प्रान्त में संगीतिक चेतना खूब पन्प रही थी, कहते हैं कि गरबा 
नृत्य की नींव इसी काल में पड़ गईं थी। कांठियाबाड़ में भी संगीत का श्रच्छा 
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फैलाव हो रहा था। आँध्र में भी संगीत की उन्नति हुई, विशेष रूप से यहाँ कंठ 
संगीत का विकास हुआ। लेकिन इसका हमें कोई ठोस ऐतिहासिक प्रमाण नहीं 
मिलता, सिफ जनश्रुति के आधार पर ही ज्ञात होता है। खैर जो कुछ भी हो 
इतना तो निश्चयात्मक रूप से कहा ही जा' सकता है कि इस युग में संगीत उन्नति 
के प्रशस्त-पथ पर नहीं था और सामान्य जनता के अन्दर संगीत उत्सव के लिए 
कोई विशेष चाव नहीं सिलता । द 


“संगीत का अवरुद्ध-पथ्‌”?--- 


इस काल में सावंजतिक समारोहों का उल्लेख हमें विदेशी विद्वानों के हवालों 
से भी प्राप्त नहीं होता | इससे मालूम होता है कि सवंसाधारण प्राय; सपप्तावस्था 
में था। सुप्रसिद्ध लेखक वोरियों ने श्रपनी छोटी-सी पुस्तक [7७ 667 
४प४१0 में लिखा है-- ऐतिहासिक दृष्टि से भारतीय संगीत की उज्ज्वलता का 
सबसे अधिक छ्वास हमें शुग काल में मिलता है। इस काल को हम सगोत के लिए 
( 426%0 00४ ?6700 ) यानी भ्वरुद्ध काल कहें तो कोई अनुचित न होगा । हमें 
भारतीय संगीत की जो स्वरणिम श्राभा, जो पवित्र गौरव गरिमा मौय॑ काल और उससे 
पुर बौद्ध काल में मिलती है, उसके रम्य दर्शन इस काल में नहीं होते ।” 


सुप्रसिद्ध लोवान ने अपनी पुस्तक 0७ पृणवाछण0 शपहं०७ 880 48 
छां58” में इस युग के सम्बन्ध में सिर्फ एक पंक्ति ही लिखी है---“'राजा पृष्पमित्र 
संगीत और साहित्य का बड़ा प्रेमी था ।” इसके अतिरिक्त हमें इस काल के सम्बन्ध में 
कहीं कुछ नहीं मिलता । इस काल में न तो भारतीय संगीत की आवाज: विदेशों में 
पहुँची और न यहाँ ही, राजा की ओर से संगीतोत्थान का कोई विशेष प्रयत्न हुआ 
पर यह कहा जाता हैं कि इस काल में संगीत को वैदिक संगीत के ग्रनुरूप बनाने का 
ब्राह्मणों ने उपक्रम किया था, लेकिन वे अपने प्रयास में सफल नहीं हुए, इसका 
मुख्य कारण यही था, ब्राह्मणों की शक्ति सुदृढ़ दशा में न हो पाई थी। उनके विरुद्ध 
श्रव भी सामान्य जनता में दूषित भावना पन्रप रहो थी, इसीलिए वे अपने उद्देश्य में 
असफल रहे । 


“संगीत का प्रकर्ष युग”-- 
कनिष्क-काल में संगीत 
(७प ई०-१२० ई० ) 


कुशान जाति--यह जाति इधर-उधर घुमती फिरती थी। चीनी भाषा में 
इन लोगों को यूची कहते हैं | ईसा के लगभग १५० वर्ष पूर्व ये लोग अपने निवास- 
स्थान पश्चिमी चीन से चल दिए। इनको एक शाखा का नाम कछुशान है । बरे-धीरे 
इस शाखा ने दूसरी यूची शाखाओं पर प्रभ्ुत्त॒ जमा लिया ओर ईसा का पहली 
शताब्दी में भारत में प्रवेश किया । कुशान-वंश का सबसे श्रश्रिक प्रसिद्ध एवं शक्तिशाली 
राजा कनिष्क था। यह' कब गद्दी पर बैठा, इसके विपय में लोगों में मतनंद है | 
गायद ७८ ई० में वह गद्दी पर बेठा था। कुछ भी हो कानिष्क साम्राज्य, में प्रफगा- 
निस्तान, कांश्मीर, सिंध, पंजाब, उत्तर प्रदेश, मालवा, इत्यादि देश शामिल थे । 
उसने चीनियों से युद्ध किये और काशगर, यारकंद तथा खुतुन पर अधिकार कर 
लिया । कहते हैं कि उसने मगध पर भी चढाई की थी। इस प्रकार उसका साम्राज्य 
उत्तर-पश्चिमी भारत तथा उसके बाहरी प्रदेशों तक फैला हुआ था । उप्तके साम्राज्य 
की राजधानी पुरुषपुर ( पेशावर ) थी। यह बौद्ध धर्म को मानता था। परन्तु भ्रन्य 
धर्मों का भी आदर करता था। अशोक की तरह उसने भी बौद्ध धर्म के प्रचार के 
लिए महान कार्य किया | 
द विदेशियों के सैन्य बल के सामने भारतियों को भ्रुकना पड़ा, किन्तु उनकी 
उच्च सभ्यता एवं संस्कृति का उन विदेशियों पर इतना गहरा प्रभाव पडा कि अ्रल्प- 
काल में ही वे भारतीय जीवन में घुलमिल गए, अपना श्रस्तित्व पूर्णतया ख्रो बंठे । 
अन्य विदेशी शाशकों की भाँति कनिषक भी भारतीय वातावरण में घुलमिल गया। 


सम्राट कनिष्क बड़ा संगीत प्रेमी था-- 


सम्राट कनिष्क के काल में संगीत का विकास बड़ी द्वुति गति से हुआ । 
मौर्य काल में भारतीय संगीत की जो प्रगति धीमी पड़ गई थी, वह कनिप्क-काल में 
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आते-आते द्वुति पूर्ण होगई । कनिष्क स्वयं बड़ा संगीत प्रेमी था, इसलिए वह 
संगीतज्ञों का बड़ा सम्मान करता था। उसके दरबार में भ्रनेक संगीतज्ञ रहा करते थे | 
संगीत का जो आध्यात्मिक धरातल बौद्ध युग के बाद शिथिल पड़ गया था, वह इस 
काल में पुनः सुहढ होने लगा । साधना का क्रम भी बीच के काल मैं टूट गया था, 
वह अब फिर चालू हो गया | लोग साधना का महत्व समभने लग गए, संगोत की 
आत्मिक शक्ति का विकास किया गया । उसके शिल्पक स्तर को भी ऊपर उठाने का 
उपक्रम इस काल में हुआ । - 


संगोत की सार्वभोमिकता का इस युग में अधिक ध्यान रक्खा गया-- 


शुग॒काल में संगीत वर्गीकृत होगया था, वह अरब पुनः वर्ग घुन्य हो गया । इस 
काल में संगीत की सारभौमिंकता का ध्यान रकखा गया । वीणा वाद्य का प्रचार इस 
युग में खूब जोरों पर था; मौर्य युग के बाद इसके प्रचलन की श खला हट गई थी 
किन्तु वह हूटी हुई श्वुखला फिर इस काल में जुड़ गई। इस काल में गायन का 
अभ्यास वीणा पर ही किया जाता था। विवाह शादी के अवसरों पर भी गाने- 
बजाने का क्रम चला करता था । जनता के अन्दर भी संगीत-प्रेम का काफी उत्साह 
था । संगीत के झनेक प्रकार के समारोह श्राम जनता के मनोरंजनाथं किए जाते थे । 
आरम-जनता की संगीत समभने की शक्ति पर्याप्त प्रशस्त थी। जो संगीत आम जनता 
में प्रदर्शित होता था, उसका स्तर भी काफी ऊंचा उठा हुआ था। नृत्य और गीतों में 
मानव जीवन की संघष॑पूर्ण घटनाओं की पुरलुत्फ कहानियों का चित्रण होता था। 
उनका चित्रण करने का ढंग भी बड़ा कलात्मक था। चित्रण करने में लोगों की 
सुरुचिता एवं मनोरंजन का पुरा-पुरा ध्यात रकखा जाता था। “भाव-नत्य” एवं 
 “क्ल्पना-नत्य” का अधिक प्रचलन था । 

देश के श्न्दर अनेक नृत्य-गृह एवं नृत्य-शालायें थीं, जिनमें समय-समय पर 
संगीत-समारोह होते रहते थे । ऐसे सावंजनिक समारोहों में दर्शकों की इतनी भीड़ 
होती थी कि उनको स्थानाभाव के कारण वापस लौटना पड़ता था। इससे मालुम 
पड़ता है कि लोगों के अन्दर संगीत आयोजनों में शामिल होने का' बड़ा चाव था । 
कभी-कभी राज्य की ओर से भी संगीत समारोह किए जाते थे, जिनमें काश्मीर, 
प्रफगानिस्तान, मगध, चीन, मतलब यह सब जगह के कलाकार एकत्रित होते थे 
और वे परस्पर एक-दूसरे के संगीत को निकट से समभते थे। कनिष्क काल में इस 
. प्रकार का प्रयास सर्वप्रथम हुआ । अब तक के युगों में इस प्रकार के संगीत समारोह 
नहीं किए गए थे। यह एक अभिनव कदम था, जिसने कनिष्क काल के संगीतिक 
इतिहास में चार चाँद लगा दिए। सम्राट कनिष्क के इस प्रयास ने भारतीय संगीत 
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की गंहरी छाप लगा दी। चीनी कलाकार भारतीय संगीत से बड़े प्रभावित हुए 
और उन्होंने भारतीय संगीत की अनेक ध्वनों को सीखने का प्रयास किया । 


दूसरा लाभ इससे यह हुमा कि सम्पूर्ण भारत के संगीत-प्रत्राह में एक 
'रूपता आसकी, एक कलात्मक वातावरण निर्मित हो सका, उत्तर प्रदेश का संगीत 
विहार का संगीत क्‍या काश्मीर का संगीत और क्‍या सीमा प्रान्त का संगीत अरब 
तक एक दूसरे से प्रथक-पृथक अपनी सत्ता स्थापित किए हुए थे, वे अश्रव एकसुत्रता 
की विस्तृत लड़ी में ग्रंथ दिए गए, जिससे भारतीय संगीत के मौलिक तत्व विश्वद्धुल 
नहों पाये । 


कल्ना के द्वारा विश्व बन्धुत्व की पावन भावना का जन्म हुआ-- 


. तीसरा लाभ इससे यह हुआ कि संगीतकारों सें परस्पर प्रास्तीयता की 
भावना उदय होगई थी, वहु इस नवीन कदम से दबने लगी | कलाकारों ने एकता 
का महत्व समझ लिया था, और वे इस तथ्य को जान गए थे कि कोर्ट भी कला 
मानव को प्ृथकता का पाठ नहीं पढ़ाती | इसलिए सच्चा कलाकार बह़ी है, जिसकी 
कला विश्व बन्ध॒त्व की पावन भावना को जन्म दे, जिसकी कला ईर्प्या की संफुचित 
भावता को दफन करे, और जिसकी कला मानव के संकचित हष्टिकोंगा को 
विकास पूर्ण बनाए। ऐसा कलाकार ही वास्तव में विश्व में दिव्य आलोक प्रसारित 
करने में सफल होता, और ऐसा कलाकार ही मानवता में संजीवना को प्रस्फुटित 
करता है। यही विश्वास कनिष्क काल के लोगों में जम रहा था, जिसने उनका 
स्तर संगीत के विद्याल क्षेत्र में ऊंचा उठाया। वास्तव में कनिप्क काल संगीतोत्यान 
के दृष्टिकोण से एक “प्रगतिशील युग” माना जाता है। इस काल में बह कार्य 
सम्पादन हुआ जो अब तक किसी भी युग में नहीं हुआ था | संगीन प्रचार के 
नवीन-नवीन साधन दूुँढ़ निकाले गए 


इस काल में उत्तर भारत और दक्षिण भारत के कलाकारों में परस्पर कला 
का आदान-प्रदान होता रहा-- 
दक्षिण भारत में भी इस काल में श्रनेक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ हुए, जिन्हें 

नृत्य श्रोर वादन कला में विशेष उन्नति की | इस काल में दक्षिग भारत का संगीत 
आर उत्तर भारत का संगीत दोनों की धारा एक ही थी, कोई श्रम्तर नहीं पड़ा 
था। एक ही प्रकार की गायन शैली दोनों स्थानों पर चल रही थी | दक्षिग भारत 
.. के संगीतज्ञ उत्तर भारत में झातें, और उत्तर भारत के संगीतज्ञ दक्षिण भारत में 
. अपनी कला का प्रदर्शन करने जाते थे, इसीप्रकार ग्रुजरात के संगीतज्ञ विहार 
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जाते और विहार तथा बंगाल के संगीतज्ञ ग्रुजरात प्रान्त में जातें। कला का यह 
परस्पर ग्रादान प्रदान का क्रम बराबर चलता रहता था, जिससे भारतीय संगीत 
का आन्तरिक सौन्दर्य तथा वाह्य सौदन्य की प्रगति-क्रम की गति, एक उच्च स्तर 
पर अविच्छन्न रूप में चलती रही। द 


इस काल में भारतीय संगीत का सम्पक मध्य एशिया तथा चीन से बढा-- 
इस काल में भारतीय संगीत का सम्पर्क मध्य एशिया तथा चीन से बढ़ा। 
चीन में भारतीय संगीत पूर्ण रूप से इसी युग में फैला | कनिष्क ने अनेक भारतीय 
कलाकारों को सांस्कृतिक सम्बन्ध को सुहढ़ करने के लिए चीन भेजा, जिन्होंने चीन . 
श्रौर भारत को सांस्क्षतिक वात्तावरण में ला' खड़ा किया। चीनियों ने सर्वप्रथम 
भारतीय संगीत की सराहना की और भारतीय संगीत के तात्विक सन्देश को समझता । 
मध्य एशिया भी भारतीय संगीत की आत्मिक एवं शिल्पज्ञ ज्ञान से जाज्वल्यमान _ 
हो उठा । उसे भारत का नवीन आलोक प्राप्त हुआ । जो कलाकार विदेशों में जाते 
थे, वे धर्म के साथ-साथ भारतीय सभ्यता, सांस्कृति और यहाँ की कला का भी 
प्रचार वहाँ करते थे । श्राज इन तमाम देशों में भारतीय सभ्यता एवं संस्कृति के 
भग्नावशेष प्राप्त हो रहे हैं। जिनसे हमारे इतिहास की गौरव गरिमा का पता 
लगता है। इसी काल में भारतीय संस्कृति का सम्बन्ध रोमन साम्राज्य से भी हुआझा । 
भारतीय संगीत का प्रचार क्षेत्र इस काल में इतना बढ़ गया था, कि भारत ने 
विश्व के संगीत के क्षेत्र में प्रथम स्थान ग्रहण कर लिया । यह काल संगीत को 
विश्व व्यापी बनाने में सब कालों से बाजी मार ले गया । ्् 


महान संगीतज्ञ अश्वधोष ने संगीत को एक नवीन मोड दिया-- 

इस काल में श्रश्व घोष पैदा हुआ था जो कि महान संगीतज्ञ, तथा महान 
दाशनिक भी था। अश्व घोष के सम्पर्क में आकर. ही कनिष्क का संगीत प्रेम बढ़ 
गया। अ्रश्वघोष ने संगीत की श्रात्मिक पृष्ठ को बड़ा मजबूत बनाया । चूँकि यह स्वयं 
महान दार्शनिक था, इसलिए उसके निर्मित संगीत की पृष्ठभूमि भी भारतीय दाश- 
निकता को लिए हुए रहती थी । विदेशों में जो भारतीय संगीत गया, बह भश्रधिकतर 
अध्व घोष द्वारा निर्मित संगीत ही गया। अश्व घोष महान साहित्यकार भी था 
इसलिए उसके संगीत की नींव में काव्यात्मक सुपमा का पुट भी रहा करता। 
ग्र्वधोष ने बुद्धचरित नामक एक महाकाव्य भी लिखा, इसमें उच्चकोटि का 
संगीतमय कवित्व पाया जाता है । इस महाकाव्य के संगीतमय गीतों को इस युग में 
पुरुष झ्ौर नारियों द्वारा बढ़े चाव से गाए जाते थे। यहाँ तक सामान्य जनता 
भी इन गीतों के गाने में दिलचस्पी लेती थी, इससे मालूम पड़ता हैं कि उच्च 
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शिक्षित वर्ग ही सिफे इन गीतों को नहीं समझता था, वरत सर्वसाधारण भी 
 समभते थे। 


इस युग में प्रथम बार संगीत का वैज्ञानिक विवेचन किया गया-- 


क्‍ सम्राट कनिष्क पर श्रश्व घोष का विशेष प्रभाव था । कहते हैं कि इसके विशेष 
प्रभाव से कनिष्क ने बौद्ध ध्मं ग्रहण किया था। कनिष्क का दरबार विद्वानों से 
सुशोभित रहता था। नागाजुन जो कि विश्व का माहत दाशंनिक था श्सी यूग में 
रहता था, जो कि कनिष्क के दरबार का सबसे सुदूर रत्न था। एक रूसी विद्वान ने 
"उसकी तुलना यूरोपीय दाशनिक हीगेल तथा ब्रेंडले से की है। भारतवर्ष में जितने 
भी प्रतिभाशाली एवं मेधावी व्यक्ति हुए हैं, उनमें नागाजु न एक देदीप्यमान तारे की 
भाँति चमकता है। इन्होंने शुन्य वाद के सिद्धान्त का प्रतिपादन किया। संगीत भी 
श्य के गर्भ से प्रस्फुटित हुआ, इस प्रकार इस युग में प्रथम संगीत का वैज्ञानिक रूप 
का विवेचन किया गया । इसके अतिरिक्त वसुमित्र, चरक, मातृचेत झ्रादि विद्वान हुए । 
चरक आायुर्वेद के विद्वान थे, जिन्होंने “चरक संहिता” का सृजन किया । कहते हैं 


कि चरक भी संगीत के चिकत्सात्मक रूप को मानते भे । 


भारतीय संगीत के इतिहास में कनिष्क युग एक बड़ा महत्वए॑र्गा काल 
रहा है। उसके साम्राज्य का तीन बड़े-बड़े राष्ट्रों तर सम्पर्क था। उत्तर में चीन, 
पश्चिम में ईरान तथा दक्षिण में भारतवर्ष से उसका निकटतम सम्पर्क था । पश्चिम 
में रोमन साम्राज्य की सीमायें कनिष्क के साम्राज्य से केवल ६०० मील थी । इस 
सभी सम्पर्क साम्राज्यों में भारतीय संगीत का प्रचार एवं प्रसार हुमा | 


भारतीय संगीत का नव प्रभात-- 
सुप्रसिद्ध विद्वान अलडास्कर ( 8]088%8% ) ने [१७ वाह ता 
स्‍74807 'शपर्ल०”? नामक पुस्तक में लिखा है---'कनिप्क काल को हम भारतीय 
संगीत का “8 तेक्षणय 0 वातका पहां०” अर्थात्‌ भारतीय संगीत का 
नव प्रभात कह सकते हैं। इस काल के अन्दर संगीत का जितना विकसित रूप 
हमें प्राप्त होता है उतना उससे पूर्व युगों में प्राप्त नहीं होता । किसी युग में कोई 
कमी रहती है, श्रौर किसी में कोई, मतलब यह है कि यह युग संगीत के लिहाज से 
. अपने में पूर्ण है। सम्राट कनिष्क संगीत का स्वयं महान ज्ञाता था, इसी कारण 
_ उसने संगीत विकास में इतनी दिलचस्पी ली | भारतीय संगीत को विदेक्षों में प्रचार 
एवं प्रसार का श्रेय मुख्य रूप से कनिष्क को ही प्राप्त है, हालाँकि इसके पूर्व वाले 
युग बौद्ध बुग में भी भारतीय संगीत की घारायें भारतीय सीमाओं को पार कर 
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चुकी थीं, किन्तु फिर भी जितना महान एवं संगठित प्रयत्व इस कांल में हुआ उतना 
शायद पूर्व युगों में न हो सका ।”” 


कनिष्क युग का पूर्ण अध्ययन करने के उपरान्त हम इस निर्णाय पर पहुँचते 
हैं कि दरअसल यह संगीत का एक महान निर्माता था, एक महान प्रेमी । 
ऐतिहासिक दृष्टिकोण से भी कनिष्क का महत्व कम नहीं है। जो कुछ सामग्री हमें 
इसके युग की प्राप्त होती है उसी के आधार पर यह कह सकते हैं कि सम्राट कनिष्क 
विदेशी होते हुए भी उसका प्रेम भारतीय संस्कृति, भारतीय कला के प्रति अद्वितीय 
था। इस शअ्रद्वितीय प्रेम के कारण भारतीय संगीत के इतिहास में उसका नाम 
स्वरणक्षिरों में लिखा रहेगा । 


ः 


. नाम्र-युग में संगीत 
( तीसरी शताब्दि ३० स० ) 


नाग लोग साहित्य और कला के बड़े प्रेमी होते शे-- 


यह युग अन्धकार युग के ताम से भी भारतीय इतिहास में प्रसिद्ध है, क्योंकि 
इस यग के सम्बन्ध में विशेष इतिहास नहीं मिलता। कुपाशा साम्राज्य के पतन से 
लेकर गुप्त युग के उदय तक के इतिहास का निर्माण करने के लिए प्रमाणिक 
सामग्री उपलब्ध नहीं है। ग्र॒प्त वंश के गअभ्युत्थान के पूर्व नाग सदा वाकाटक दो 
. _राजवंशों का उल्लेख प्राप्त होता है। इन बंदों ने उत्तरी लया मध्य भारत मे देशी 
_ राज सत्ता पुनः स्थापित की। नागर वंश के श्षाक्षकों ने हिंदू सला को फिर से 
नींव डाली, वाकाटक ने उसे सुदृढ़ बनाया और ग॒र्तों ने उस वर महान सान्राश्य 
खड़ा किया । 


पहली शताब्दी ईस्वी का एक लेख प्राप्त हुआ है, जिससे पता चलता है 
कि राजास्वामिन शिवनन्दी तामक एक नाग शाद्क मध्यभारत में राज्य करता 
था। उसकी राजधानी पद्मावती थी। कुपाणों की विजय के कारण नागों की स्थिति 
कमजोर होगई। कुपाणा वंश के पतन के बाद उरहें फिर अवसर मिला, ग्रौर 
वीरसेन नाग ने मथुरा तथा गंगा-जमुता के बोच के प्रदेश पर झपना अधिपत्य 
स्थापित किया। वीरसेन के बाद चार और राजा हुए । उनके बाद भावनाग एक 
प्रतापी शाशक हुआ्ना | तागों का यह वंश भारदहिव वंश कहलाता था। सागों का 
प्रभाव दूर तक फैला हुआ था। राजपुनाता तथा मालवा के गशाराज्य उनके आधीन 
थे। नाग राजा शिव के बड़े उपासक होते थे । हिन्दुत्व के पुनरत्थान में उ्ोने बड़ा 
योग दिया । यह साहित्य और कला के भी बड़े प्रेमी होते थे । 


कुछ विद्वान नागों को सनुष्य जाति का नहीं बताते है, और उनका मन हैं 
कि नाग जाति का कोई वर्ग-समृह नहीं था, लेकिन विख्यात विद्वान जेरा फरगुसन 
का कथन है कि- नाग वास्तव में सर्प नहीं हैं। अ्रनिवार्यतः वे एक प्राचीन जाति 
है, जिनको प्रार्यों ने अपने आधीन किया था। इन तागों का धर्म था सर्वपूजा । 
इन्हीं के सपंपूजा के धर्मं को श्रार्यों ने भी अ्रपना लिया था ।” डाकहर सी० एफ० 
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प्रोल्थम के अनुसार “नाग राक्षस नहीं हैं, अपितु एक ऐसी मानव जाति है जो अपने 
को सूर्य वंशी कहने का दावा करती है, और जिसका प्रतीक फनीहर साँप है। 
उनका तो यहाँ तक कहना है कि तक्षशिला नागाश्रों की मुख्य नगरी थी, और 
तक्षक उनका मुखिया था । नागों की सप॑ पूजा कालान्तर में. आरार्यों ने 
अपना ली । ह 


सप॑ पूजा बड़ी धूम-धाम से मनाई जाती थी। यह पूर्ण रूप से संगीत 
पूण्णा उत्सव था--- 

नाग जाति, सर्प पूजा को बड़े घृम-धाम से मनाते थे । उनका यह मुख्य धार्मिक 
पर्व होता था । उनके सर्प पुजन का क्रम कई दिनों तक बराबर चलता रहता था। यह 
लोग गा बजा कर सर्प को रिभाते थे। नृत्य भी करते थे। इन नागाओओं के नृत्य बड़े 
शास्त्रीय ढंग पर आधारित थे । इनको राणों का भो ज्ञान था। इनके गीतों में और 
नृत्यों में जीवत की गहरी छाप रहती थी। नाग कन्याएँ बड़ी सज-घज के साथ' 
उद्यानों में इकट्टी होती थीं, और रंग-बिरंगे प्रृष्पों को चुनती थीं, इन नाना प्रकार 
: के सुमनों से यह अपने घर को सजाती थीं और इन पुण्पों को वे अपने लम्बे-लम्बे 
वालों में गथती थीं। फिर वे सर्पों के गीत गाती थीं। नाग जाति का यह सर्प 
पूजन वास्तव में संगीतोत्सव ही था। नागों का जीवन संगीत प्रधान था । 


नाग मानव रूप थे-- 

. नाग जाति के सम्बन्ध में डा० शान्तिकुमार नामूराम व्यास लिखते हैं-- 
“प्राधीन भारत की अनेक जन जातियों को पशु पक्षियों की संज्ञा दी जाती है, वानर, 
ग्रध, नाग श्रादि निश्चय ही, ये जातियाँ मानवेतर नहीं थीं। किसी न किसी रूप मैं 
पशु पक्षियों से सम्बन्ध होने के कारणा उन्हें इन नामों से जोड़ दिया गया। भारत 
के दक्षिणी पठार की श्रादिवासी जाति बानरों को पूछ जैसा भ्रूषण पहनने तथा 
बन्दरों की सी उछल कूद मचाने के कारण वानर कहा जाने लगा । पश्चिमी समुद्री 
तट और तटबर्ती पर्वत श्रेणियों पर विचरण करते वाली एक घुमन्तु जाति को 
गृध्‌ या सुर्थशा के ताम से सम्बोधित किया गया। नाग जाति का चिह्न ( टोव्म ) 
सर्य था श्रौर वह एक जलचर जाति थी। इसलिए उसे सर्पों से संगुक्त कर दिया. 
गया । कालास्तर में इन मूल बातों को भुलाकर इन जातियों को पशु पक्षियों के 
अ्रन्तगगंत मान लिया गया । 


नागों की वंश परम्परा काफी प्राचीन है-- 
रामायण कालीन नाग जाति दक्षिण भारत की एक अनारय जाति थी तथा 
यक्षों और राक्षसों की समकालीन थी । सम्भवतः यक्षों के राजनीतिक पतन के बाद 


एश्द|. ः [ भारतीय संगीत का इतिहास 


नागों का उत्थान हुआ था | नागों ने लंका के कुछ भागों पर ही नहीं, वरन प्राचीन 
मलावार प्रदेश पर भी अधिकार जमा रकखा था। वाल्मीकि ने सुरसा को नागों की 
माता और ससुद्र को उनका अधिष्ठान बताया है। यह स्पष्टतः नागों का समुद्री जाति 
होने की ओर संकेत करता है। हनुमान द्वारा समुद्र तरण घटना की नागों ने प्रत्यक्ष 
देखा था। महेन्द्र और मनाक पर्वत को ग्रुफाशों में भी नाग निवास करते थे। नागों 
की स्त्रियाँ अ्रपनी सुन्दरता के लिए प्रसिद्ध थीं। ( नाग कन्या वरारोहा प्रर्णचन्द्रि- 
निभानना; ) राजपि तृण बिन्दु के आश्रम में नाग कन्यायें क्रीड़ा करने जातो थीं 
( नाग कन्यायें संगीत और नृत्य में बड़ी निपुण हुआ्ना करती थीं ) हनुमान ने रावण 
के अन्तःपुर में कई नाग रमरणियाँ देखी थीं। उनमें से कई को रावग बलपूर्वक हर 
कर लाया था । बासुकि, तक्षक, शंख और जटी नागों के मुखिया थे । जिनका रावण 
ने पराभव किया था। तक्षक की भार्या का भी उसने अपहरण किया था। समय के 
प्रवाह में नाग जाति चेर जाति में विलीन होगई ।' 


इससे मालूम पड़ता है कि नाग जाति वैदिक काल से ही चली भरा रही है, 
झर वह रामायण तथा महाभारत काल में भी विद्यमान थी। इनकी बंश परम्परा 
काफो प्राचीन है । 


नाग कन्यायें बड़ी सुन्दरी और नृत्य में बड़ी प्रवीण होती थीं 

द नाग कन्याय नृत्य में बड़ी प्रवीण होती थीं, यह नाग कन्यायें सार्वजनिक रूप 
से भी अपने मनमोहक नृत्यों का प्रदर्शन किया करती थीं। सौन्दर्य और नृत्य के कारण 
ही यह राज घरानों में पहुँची और रानियाँ बनीं। यह कुमारियाँ वीणा बादन में भी 
प्रवीण थीं। इनके श्रनेक प्रकार के नृत्य और गान श्राज भी भारत के पूर्वी 
सीम्रान्त पर श्रासाम की पहाड़ियों में नागा पर्वतों की तराई में नागा जाति बसती है, 
प्रचलित हैं । 


नाग युग की सबसे महत्वपूरों घटना भरत मुनि का असिद्ध मब्थ “नावस्य 
शास्त्र” का निर्माण होना है-- 


नागा युग की सबसे महत्वपुर्ण घटना संगीत कला के क्षेत्र में यह हुई कि 
भरत ने “तास्य शास्त्र” तामक प्रसिद्ध ग्रन्थ का निर्माण किया तथा संगीत के अन्य 
ग्रन्थ भी लिखे गए। “भरत नाख्य शास्त्र” से प्रेरणा पाकर ही इस काल में नास्य 
और नृत्य का विशेष प्रचार हुआ। इसी काल में ३ ग्राम, २१ मृच्छंना, ७ स्वर 
झऔर २२ श्रुतियों की. प्रणाली का वर्णान भी संगीत ग्रन्‍्थों में किया गया । “ नास्य- 
शास्त्र” यद्यपि एक नाटकौय ग्रन्थ है, किन्तु इसके २८, २९ झौर ३० वे शअध्याश्रों में 
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संगीत सम्बन्धी शास्त्र दिया गया है। जिसमें गायन वादन और नृत्य तथा श्र्‌ ति, 
स्वर, ग्राम श्रादि का उल्लेख है। नाम्य भी नृत्य श्रणी में आरा जाने के कारण यह 
समूचा ग्रन्थ ही संगीत कला के अन्तगंत श्राजाता है। आज भी नास्य शास्त्र प्राचीन 
कला का एक आधारभूत ग्रन्थ माना जाता है। पंडित जवाहरलाल नेहरू जी ने 
इस ग्रन्थ के बारे मे लिखा है :--- नाख्य कला पर एक पुस्तक- नास्य शास्त्र” कहा 
जाता है कि तीसरी सदी ईस्वी में लिखी गई, लेकिन यह जाहिर है कि यह इसी 
मजमून की और पहले की रचनाओं के आधार पर लिखी गई है। ऐसी किताब उसी 
वक्त तैयार हो सकती है जब नाटक की कला की खासी तरक्की हो हुकी है। और 
आम लोगों के सामने खेल बराबर रचाए जाते रहे हैं। इससे कब्ल बहुत काफी 
साहित्य इस पर तंयार हो छुका रहा होगा, और इसके पीछे कई सदियों का रफ्ता- 
रफ्ता विकास जान पड़ता है| हाल में छोटा नागपुर में रामगढ़ की पहाड़ियों में, 
एक ऐसी कदीम' रंगशाला का पता चला है, जिसकी तारीख ईसा से कब्ल की दूसरी 
सदी बताई जाती है। यह मार्के की बात है कि 'ांस्य शास्त्र” में जो रंगशालाशों 
का भव्य बयान मिलता है उससे इस' रंगशाला का नक्स मिल जाता है ।” 


विधान पूर्ण संगीत की अभिवृद्धि हुईं-- 


वास्तव में भरत मुनि के पूर्व शताब्दियों में भारतीय संगीत की स्थिति बड़ी 
उच्चकोंटि को रही, जंसा कि ऐतिहासिक गवेषणाओं से मालूम पड़ता है| अनेक 
संस्कृत नाटक लिखे गए, जिन्होंने भारतीय संगीत के स्तर को उत्कृष्ट क्रिया | 
दरअ्रसल भरत ने नाख्य शास्त्र को लिखकर संगीत की महान सेवा को है, क्योंकि 
भरत से पूर्व हमें कोई प्रमारिक ग्रन्थ संगीत पर नहीं मिलता। इस ग्रन्थ के 
प्रकाशित होने से इस युग में विधान पूर्ण संगीत की अभिवृद्धि हुई। इस काल के 
सम्बन्ध में स्वामी प्रजानन्दा ने अपनी रचना 50776 शप्रछ09] +6907788 
0 77७५७ 9998॥79 में लिखा है :---2प7708 -3)॥879॥98 ॥7770, ॥08 
(+900]98787% 07 ४ ७7/098 6998 0 एापडा०8 ज़छ8 ४४80 77 0790- 
5008, 36 49 ॥87006709 8700 &७ 07 #0एश/॥क्रीषशाए8 900 8988- . 
7स्‍0090 08 #0270709) कप्708 800 ता767800 ॥9]08 . 07 
फरपडा56 ( ए0ए8 ) 0 व#6876760 00प7ए768 870 ॥0068 शव 
87894 7 98907 77 0988 800609, 8०4 (४0४8 ६60 77929007, 
98/0॥9-798090॥7, 89770]907098 97700 प 8 000. 978 ॥06 65७॥7- 
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80708 776609600870 0०0 ॥76 4277ए५४-2०708 #&700 08५७7 0 88 
(900॥97ए७ वं807/929-2970988, [)7867676 3008 0 0] 7प७0 
ज़876 97690ए 0प्र/९7॥0 87078 86 800078798॥ 800609, 7708 
0]8958709) 7प80 ए8 267679]॥7 तारशांवे९त 4700 #9788 ॥0७ां॥ 
84820768, 706७770]8 १7ए४06, (०07७0 70प80 870 4979॥7)& 77080. 
“इस काल में गन्धव॑ या मार्ग संगीत भी प्रचलित था। लेकिन समाज में देशी संगीत 
का ही प्रचलन था। मगधी और अधंमगधी शैली मगध में और उसके इर्द-गिर्द प्रचलित 
थी। इस काल में लोक संगीत का भी प्रचलन था ।* 


“संगीत का स्वणं काल'”-- 
गुप्त काल में संगीत 


मुप्त सम्राट किस वंश के थे इस विषय में विद्वानों में मतभेद है । कुछ विद्वानों 
ने गुप्त शब्द का यह अर्थ लगाया है कि ये सम्राट वैश्य वंश के थे । किन्तु यह मत 
अ्मपूर्णा जान पड़ता है। इतिहास में ब्राह्मणों का उल्लेंख मिलता है, जिनके नाम के 
अन्त में गुप्त दाब्द आता है। प्रसिद्ध ज्योतिषी ब्रह्म गुप्त बाह्मण थे ग़र॒प्त सम्राटों के 
लेखों में कई स्थानों पर उत्की बंशावली मिलती है, उनके अनुसार गुप्त नाम का 
कोई पुएष इस वंश का संस्थापक था । गुप्त को केवल महाराज गुप्त कहा गया हैं, 
इससे मालूम पड़ता है कि वह एक साधारण सामन्त थे। गुप्त का पुत्र घटोत्कच था । 
उसको भी महाराज को पदवी दी गईं थी। घटोत्कच के बाद उसका पुत्र चब्द्रगुप् 
प्रथम गद्दी पर बंठा । द 


यह युग हिन्दू सं'क्ृति के जागरण का युग था-- 


चन्द्रगुप्त प्रथम के समय में संगीत की कोई विशेष उन्नति नहीं हुई, लेकिन 
'उसकी आध्यात्मिक पृष्ठ में थोड़ा-सा परिवतंन अ्रवश्य किया गया, जिससे इस युग 
के संगीत में कनिष्क युग के संगीत से अ्रधिक धारमिक रूप परिवर्तित हुआ । यह युग 
हिन्दू संस्कृति के जागरण का युग था | वीणा का प्रचलन इस युग में भी चालू रहा। 
लेकित कनिष्क युग के बाद ३०० वर्ष के लिए इतिहास में अज्ञात काल आा जाता 
है। इन ३०० वर्षों का हमें कुछ भी प्रमाणिक रूप से ज्ञात नहीं होता है, इसीलिए 
इतिहासकारों ने इस बीच के समय को जो कि कनिष्क युग तथा गुप्त युग के मध्य 
में पड़ता है, उसको अज्ञात काल के नाम से सम्बोधित किया है। इस अज्ञात 
काल में कनिष्क काल के संगीत का गौरव घुमिल पड़ गया था, क्योंकि ऐसा 
मालुम पड़ता है कि इस अज्ञात काल में कोई भी राजा ऐसा प्रभावशाली नहीं हुआ 
जिसने कि भारत के सांस्कृतिक स्तर को ऊँचा उठाने का उपक्रम किया हो । गुप्त- 
काल के अ्रभ्युदय तक कनिप्क काल का संगीत एकदम क्षीण हो छुका था, वह अपनी 
जर्जर हालत में सिसकियां भर रहा था, परन्तु गुप्तकाल के अभ्युदय से संगीत में फिर _ 
से एक सजीवता, एक प्रभाव पूर्ण चेतना श्रौर एक प्रेणात्मक रूप का निर्माण हुआ | 


१६० ]. द ः [ भारतीय संगीत का इतिहास 


समन्वित संस्कृति का निखरा हुआ रूप इस काल में मिलता है-- 

चन्द्रगप्त प्रथम को इतना अवकाश नहीं मिला कि वह अपना अधिक ध्यान 
संगीत विकास में केन्द्रित कर पाता, उसके जीवन का अधिकाँश भाग युद्ध लड़ते में, 
अपने साम्राज्य की सीमाओं के बढ़ाने में और उसकी प्रशानिक व्यवस्था को घुन्दर 
. बनाने में व्यय हुआ । परन्तु फिर भी उसने संगीत के गिरते हुए स्तर को सम्भालने 
का प्रयास किया, ऐसा विख्यात लेखक आ्रावोन ने अपनी पुस्तक  8 ॥॥6779) 
(00/068 ० ]00[97 (प५७४७ में लिखा है। खैर जो कुछ भी हो हम इतना तो 
निर्णायात्मक रूप से कह सकते हैं कि जो संगीत अज्ञात काल में प्तत के खन्डहर में 
गिर चुका था, वह इस युग के प्रारम्भ होते ही उत्थान के भव्य भाग पर अग्रसर 
हुआ। चन्द्रगुप्त प्रथम के समय में हमें कोई ऐसा उल्लेख नहीं मिलता कि जिससे 
यह ज्ञात हो सके कि गुप्त वंश के प्रारम्भ होते ही संगीत क्षेत्र में कोई जबरदस्त 
क्रान्ति आविभूत हुई हो, ऐप्ता तो कोई ऐतिहासिक प्रमाण हमें प्रात नहीं होता, और 
न यह ज्ञात होता कि चब्द्रगृप्त प्रथम के दरबार में कोई प्रसिद्ध संगीतज्ञ रहता हो । 
और न ऐसे संगीत के सार्वजनिक सामारोह का ही विवरण मिलता है कि जिनमें 
चन्द्रगुत्त प्रथम ने स्पष्ट रूप से भाग लिया हो । इससे प्रतीत होता है कि संगीत के 
_ बिक्रास का जो भी प्रयज्ञ किए गए, वे अधिकतर जन सामान्य की संगठित शक्ति द्वारा 
ही किए गए। गुप्तकाल के संगीत में इसीलिए जन चेतना की अधिक गहरी 
ग्रभिव्यक्ति हुई है। जनता के विचारों में उधल-पुथल थो, देश के अन्दर, बौद्ध, 
जैन, और हिन्दू धर्म सभी का समन्वित दायरा चल रहा था। किल्तु चन्द्रगुप्त प्रथम 
ने हिन्दू संस्कृति को पूर्ण रूप से अपना लिया था, इसलिए स्वाभांविक रूप से हिन्दू 
संस्कृति का बोल-बाला था, इसलिए श्राम जनता ने संगीत क्षेत्र में जो कायापलट 
की उसमें हिन्दू धर्मं का विशेष पुट रहा, हिन्दू धर में भी वैष्णाव संस्कृति का अधिक 
रंग दिया गया अपेक्षा वैदिक धर्म के। लेकिन फिर भी इस युग के संगीत के 
परिवर्तित रूप में समन्वित संस्क्ृति के भी दर्शन होते हैं । 

इस युग में भरत के पुत्र दत्तिल द्वारा लिखित “दत्तिलम” ग्रन्थ का उल्लेख 
भी मिलता है। यह ग्रन्थ भी गृत युग में अपना उच्चस्थान रखता था, इसमें प्रतिपादित 
मत लगभग भरत से मिलते जुलते हैं। दत्तिलम” में मूच्छुता की परिभाषा नहीं 
दी गई, जब कि भरत के नाथ्य शास्त्र में दी गई है। यहुददोनों प्रभ्थ ही भारतीय 
संगीत की गौरवशाली रचनाएं है । 
महान संगीतज्ञ समुद्र॒गुप्त-- 
ह समुद्रगुप्त--चन्द्रगुप्त प्रथम के, उपरान्त उसका पुत्र समुद्रगुप्त सिहासन पर 
बठा। समुद्रगप्त के सिहासनासीन होने के बुग से संगीत का इतिहास अ्रधिक स्पष्ट 
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होने लगता है। समुद्रगुप्त के दरबार में प्रसिद्ध कवि हरीषेश रहता था । समुद्रगत्त 
विद्वानों का आदर करता था। समुद्रगृप्त के दरबार में संगीतज्ञ भी थे, नत्तंकाएँ भी 
थीं, जिनका कि समय-समय पर नृत्य हुआ करता था । समुद्रगुप्त स्वयं भी बड़ा संगीतज्ञ 
था, इसीलिए उसकी रुचि संगीत की ओर विशेष रही । जब समुद्रगृप्त किसी राज्य 
पर विजय प्राप्त करके लौटता था तो, राज्य भर में संगीत के आयोजन होते । गाना- 
बजाना खूब चलता, नारियाँ राजा का सम्मान उसके यशोगान गाकर ही करती थीं । 
सामान्य जनता भी इस शाही संगीत समारोह में भाग लेती थीं। समुद्रगुप्त स्वयं 
सुन्दर बीणा वादक था। कहते हैं कि जब उसका मूड खराब होता, अ्रथवा उनके 
प्रन्दर निराशा की बाहुल्‍यता होती तो वह उस बक्क एकान्त में बैठकर वीणा- 
वादन ही करता था, और घन्‍्टों उसकी साधना को गहराइयों में खो जाता था। 
जब कभी वह किसी देश पर चढ़ाई करने जाता था, तो उससे पूर्व वह अवश्य वीणा 
बजाता था, इससे अवश्य ही उसे आत्मिक चेतना का प्रकाश प्राप्त होता हो, 


जोकि उसे युद्ध क्षेत्र में विजय दिलाने में सहायक बनता हो । ऐसा मिस्टर प्रेलीनिआ्नर 


( 2/6]667707 ) ने अपनी पुस्तक के प्रारम्भिक पृष्ठों में उल्लेख किया है। पुस्तक 
का नाम है -- ४8 7770७ ॑ शप्र४ा6 शतक? 


शास्त्रीय संगीत का अधिक प्रचार हुआ-- 
दास्त्रीय संगीत की भी कायापलट की गईं। समुद्रगप्त के काल में शास्त्रीय 
संगीत का अधिक प्रचार था । कहते हैं कि इस युग में ऐसे-ऐसे गायक थे कि जो 
अपनी गायन की अपूर्व शक्ति से पानी बरसा दिया करते थे, जो चलती हुई गाड़ियों 
को रोक दिया करते थे, और जो पानी में आश लगा दिया करते थे, और जिनका 
कि गायन विद्ञाल पत्थरों को भी मोम की तरह पिघला कर प्रवाहित कर दिया करता 
था। गायन-कला की समुद्रगगुत के समय में बड़ी उन्नति हुई। गायन-साधना के द्वारा 
कलाकारों ने अपने संगीत में चमत्कारिक शक्तियाँ पैदा करली थीं। सार्वजनिक संगीत ' 
समारोहों में समुद्रग्रप्त खुलकर भाग लेता था। संगीतज्ञों को प्रोत्साहन भी देता था । 
समाज के अन्दर संगीतकारों की प्रतिष्ठा बढ रही थी, जो कि अज्ञात काल 
में कम हो गई थी । संगीतकारों की उच्चता उनके नैतिक चरित्र से श्राँकी जाती थी। 
कौन संगीतज्ञ कितना बड़ा है, इसकी कसौटी उसका दिल्पक ज्ञान नहीं होता था 
बल्कि कलाकार की नंतिक शक्ति ही मानी जाती थी। इस काल में कलाकारों को 
नैतिक चरित्र पर विशेष रूप से ध्यान दिया गया, क्योंकि इस काल के विद्वानों का 
. विश्वास था कि कोई भी कला बिना पावन चरित्र के विकास की स्वरशिम मंजिल की 
और प्रयाणा नहीं कर सकती, चरित्रक उठान ही प्रत्येक कला की प्राणशक्ति होती 
भा० सं० इ०--११६ 
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है। बस इसी विश्वास की विशाल पृष्ठभूमि पर इस युग के संगीत की नींव रकक्‍्खी 
गई | ऐसे गीत अधिक बनने लगे जिनमें व॑ष्णव धर्म का ग्रण गान होता था, और 
जिनमें हिन्दू संसक्ृति एवं सभ्यता का अधिक चित्रण किया जाता था। समसुद्रगुप्त के 
समय में देश के श्रन्दर संगीत का प्रचार एक प्रान्त से दूसरे प्रान्त में सामूहिक 
संगठन द्वारा किया जाता था। उत्तर से दक्षिण तक, पूरव से पश्चिम तक संगीत 
का संगठित प्रचार किया गया। समसुद्रग्ुत नाटक देखने का भी बड़ा शौकीन था | 
वह ऐसे नाटक अधिक देखना पसन्द करता था कि जिनमें नृत्य के साथ गायन भी 
चलता हो और उस गीत नृत्य में मानवता के सौन्दर्य का उठान किया गया हो | 
इस काल में शअ्रनेक नाव्यशालायें स्थापित हुईं। जिनमें अनेक प्रकार के नाटक 
चला करते थे | इस युग में नाटकों की बड़ी घुम रही | इन नाटकों के द्वारा वण्णव 
धर्म के आदशों का प्रचार भी किया जाता था। नाटकों में पुरुष और नारियाँ दोनों 
भाग लेते थे । कहते हैं कि इस काल में कुमारियों के वर चुनाव के लिए “साप््या" 
लगा करता था, जिसमें कुमारियाँ भ्रपनी संगीतिक प्रतिभा का परिचय दिया करती 
थीं, कुमार भी अपनो सगीतिक योग्यता प्रस्तुतःकरते थे, जो युबक झौर युवती एक 
दूसरे की कला पर मुग्ध होते थे, वे परस्पर विवाह कर लिया करते थे। पर इसका 
हमें कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं मिलता, ऐतिहासिक प्रमाण हमे सिर्फ इतना 
मिलता है कि अनेक मेले इस युग में होते, जिनमें संगीतोत्सव भी हुआ करते थे । इन 
संगीतोत्सवों में युवक भर युवतियाँ भाग लिया करते थे । 


सितार की उत्पत्ति इसी काल में हुई-- 
समुद्रगुस के वीणा वादन पर अरेबियन प्रसन्न होकर समुद्रगुप्त की प्रशंसा 
करते हैं, और उनका अ्रभिमत है कि--- 
इस्तभ्बोल के प्रसिद्ध राजकीय पुस्तकालय में मकतबे सुलतानिरयाँ जिसे आज 
कल मकतवे जमहूरियाँ कहते हैं । जो टर्की ही नहीं वरन पूर्वीय समस्त देक्षों में बड़ा 
और विशाल है । उस पुस्तकालय के ग्ररवी विभाग में सन्‌ १७४६ ई० का लिखा हा 
एक काव्य ग्रत्थ मिला, जो टर्की के प्रसिद्ध राजा सुलतान सलीम ने अत्यन्त यत्न 
 पू्व॑क किसी प्राचीन प्रति के आधार पर लिखवाया था। यह हरशीर ( एक प्रकार 
का रेशमी कपड़ा जो इन्हीं कामों के लिए बनाया था ) पर लिखा है और अत्यन्त 
. सुन्दर सुनहरे बेल-बूटेदार काम से सजा हुझा है। यह संग्रह तीन भागों में है | 
प्रथम भाग में अरब के आदि कवियों का संक्षेतर में परिचय दिया है । दसरे भाग में 
मुहम्मद साहब के प्रारम्भिक जीवन से लेकर बरनीउम्मया कुल के श्रन्त तक के 
कवियों का वर्णन है, और तीसरे भाग में अब्बास कुल के आरम्भ से प्रसिद्ध राजा 
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खलीफा हारूतुल रसीद के दरबारी कवियों और अपने समय तक के गायक और 
कवियों का वर्णन है। पुस्तक का नाम “सेजरूल उकोल' है। इसका संग्रह कर्ता 
अरबी काव्य का कालिदास श्रज्चु हमीर अब्दुल असमई है, जो इसलाम के प्रसिद्ध 
राजा खलीफा हारूतुल रसीद का प्रसिद्ध गायक, वादक और कवि था। इस संग्रह 
पुस्तक का प्रथम संस्करण १८६४ ई० में बलिन में प्रकाशित हम्ना था, और दूसरा 
सन्‌ १६३२ ई० में वेरूत ( फिलीस्तीन ) से प्रकाशित हुआ था । 


इस पुस्तक की भ्रूमिका में प्राचीन अरब की सामाजिक बअ्मवस्था, मक्का का : 
वर्णान है। मेला ( ओकाज ) और कविता की बेहर को गाने के लिए एक सुन्दर वाद्य 
का भी वर्णत हैं, जो सितार के तुम्बे के बजाय बकरी की खाल से मढ़ा जाता था। 
और इसमें भी सितार के समान सात तार ही होते थे । 
हजरत मुहम्मद से १६४ वर्ष पूर्व जरहम बिनतोई नामक एक गायक और 
कवि हो गया है जो निरन्तर ओकाज के मशायरे में तीन साल तक आश्राता रहा था। 
इसकी तीन कविताएँ सोने के पत्रों पर अंकित होकर मक्का के मन्दिर में लटकाई थी । 
वह लिखता है कि वे लोग धन्य हैं जो राजा विक्रमादित्य के राज्य में रहते हैं, 
जो बड़ा दानी धर्मात्मा, प्रजापालक इल्मेंमीसीकी ( संगीत ) का ज्ञाता है। उसके 
सेहतार ( सितार ) वादन से दिल की कली खिल जाती है। परन्तु ऐसे समय में 
हमारा “अरब” ईश्वर को भ्रूलकर भोग विलास में लिप्त था। हृदय से इस श्रदृभुत 
कला को हम भूले हुए थे । सारे देश में अ्रमावस्या की रात्रि के समान अन्धकार छाया 
हुआ था, परन्तु अब जो सूर्य की प्रात: कालीन किरणों के समान प्रकाश दिखाई 
देता है, वह केसे हुआ ? 
वह उसी धर्मात्मा राजा विक्रमादित्य की कृपा है ( जिसे लोग सपुद्रगुप्त भी 
कहते हैं) जिसने हम विदेशियों को भी अपनी दया-हष्टि से वंचित नहीं रक्‍्खा 
और पवित्र धर्म का सन्देश देकर अपनी जाति के विद्वानों को यहाँ भेजा, जो हमारे 
देश में सूय॑ के समान चमकते थे। जिन महापुरुषों की कृपा से हमने ईइवर ज्ञान 
संगीत-ज्ञान, काव्य ज्ञान और सामाजिक ज्ञान जाना और सत्पथ गामी होकर आात्म- 
तललीनता के लिए सेहतार वादन, जाना, वे लोग राजा विक्रमादित्य की भाज्ञा से 
हमारे देश में विद्या, धर्म मौसीकी और सेहतार ( सितार ) के प्रचार के लिए 
आए थे | यह सब बातें नीचे लिखी नज़म से प्रगट होती है है 
शफाई सनतुल बिकरमतुन, 
लभीत, करीमुत, यर्तफीहा व्यावरसस, 
विहिल्लाय सर्मामिन, एलाभोत, कव्वतान । 
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विहिल्लाहा यूही कैद मिन होवा य फखरू, 
फजल आसारी, नहनेझ्रो, सारिम विजहेलीन, 
. परीदुन विजामिल, कजन विनय खतरू । 
यह सब दुन्या कनातैफ नातंकी विजहेलीन, 
ग्रतदरी. विलल्ला महीरातुन, फकेफ तसबहू, 
कउज्नी एजा माजकर, लेहदा बलह॒दा ॥ 


उपयुक्त बातों से यह सिद्ध हो जाता है कि सितार कीः उत्पत्ति इसी काल में 
होगई थीं । 


समुद्र॒गुप्त सिफ संगीतज्ञ ही नहीं था, बल्कि बह लोकप्रिय कवि भी था-- 
समुद्रगृप्त सिर्फ संगीतज्ञ ही नहीं था बल्कि वह लोकप्रिय कबि भी था। उसकी 
. कवित्व शक्ति बड़ी प्रशंसनीय थी। उसका संगीत भी बड़ा काव्यात्मक रहता था । कहते 
हैं कि उसने अनेक गीत स्वयं रचे थे, और स्वयं ही उनकी ध्वतिर्यां निमित की, 
जिनका प्रदर्शन दरबार में किया जाता था। समुद्रगुप्त को दो ही बातों का विशेष रूप से 
शौक था, प्रथम वीणा वादन करने का, द्वितीय गीत लिखते का। विद्वान कत्रि हरीपणा 
ने समुद्रगुप्त के कवित्व शक्ति की बड़ी प्रशंसा की है। यह बड़े झाइचर्य की बात है 
कि नृशंस साम्राज्य लोलुप विजेताग्रों में कलाभिरचि कम देखी जाती है। लेकिन 
समुद्रग॒प्त तो कला सौन्दय का महान उपासक था । परन्तु उसका संगीत विलासिता की 
संकीरां पृष्ठ लिए हुए नहीं होता था, वह स्वयं विलासिता से बहुत घृणा करता था । 
उसको सादा जीवन अधिक पसन्द था। वह ऐसे संगीत को लेशमात्र भी पसन्द नहीं 
करता था कि जिसमें योनिक वातावरण अथवा भोग विलास का वायुमन्इल प्रस्तुत 
किया ,जाता हो । समुद्रगुप्त के समय में राग रागनियों का बड़ा प्रचार हुआ । क्‍ 
समुद्रगुप्त के समय के ऐसे भी सिबके प्राप्त हुए हैं जिन पर वीणा अंकित है । 


 ल्ोकसंगीत की प्रगति हो रही थी-- 

. लोक संगीत को भी प्रगति इस काल में हो रही थी | ग्रामीण जनता लोक 
नृत्यों, लोकगीतों में आनन्द लिया करती थी। श्रनेक लोकनृत्य तथा लोकगीत भी 
निर्मित हुए। इन लोकगीतों श्रौर लोकनुत्यों के निर्माताश्रों ने इस बात का पूरा- 
पूरा ध्यान रकखा कि उसके निर्माण पृष्ठ में कोई ऐसा भाव न श्राजाए कि जिससे 
भारतीय संस्कृति के गौरव को धक्का लगता हो। अतएव लोक संस्कृति के इस 
युग का विकास-चित्र बड़ा ही भव्य एवं प्रगतिपूर्णा है। हमें इस युग की शक्तिशाली 
लोक संस्कृति प्राप्त होती है । शाही दरबार में लोक नृत्यों का भी प्रदर्शन होता था 
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और जिनमें समुद्रगुप्त बंडा आनन्द लिया करता था। इस प्रकार भारतीय संगीत 
के सम्पूर्ण परिच्छेंदों में प्रगति हुई । 


लोक संगीत के सम्बन्ध में विख्यात विद्वान मिस्टर पेरी ( 707, 9877ए ) 
लिखते हैं :---- 
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इस काल में सम्पूर्ण भारत एक शाशन सूत्र में आवद्ध हुआ-- 
चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य--३७४ ई० तथा ३५० ई० के बीच में किसी समय 
चन्द्रगुप्त द्वितीय सिहासनारूढ़ हुए। प्राचीन भारत के इतिहास के महापुरुषों में उनकी 
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गणशाना है। उन्होंने विक्रमावित्य की उपाधि धारण की । उनको साम्राज्य निर्माण 
के कठिन कार्यों में अपना अधिक समय नष्ट नहीं करना पड़ा । उनके पिता ने अपने 
अतुल पराक़म एवं अथक परिश्रम से एक विस्तृत भर सुदृढ़ साम्राज्य स्थापित कर 
दिया था। उत्तरी तथा. दक्षिणी भारत में कहीं. भी कोई शाशक ऐसा नहीं रहा था 
जो उतका अधिपत्य स्वीकार न कर चुका हो। केवल पश्चिम के शक क्षत्रियों की 
वक्ति अब भी अक्षर्ण थी । विक्रमादित्य ने इन शक क्षत्रयों की शक्ति का सर्वोच्मूलन 
करके गुप्त साम्राज्य की सीमाओं को पश्चिमी सागर के तट तक पहुँचाया | यही उनके 
शाशन काल का एक महत्वपूर्रा कार्य था । 


इस काल में समस्त भारत पर एक शाशन कायम हो जाने से प्रशानिक 
अंवस्था में बड़ी सहायता मिली | कहते हैं कि चन्द्रमुप्त विक्रमादित्य ने ही कुतुबमीनार 
के पास एक लौह स्तम्भ बनवाया, जिसमें चद्ध नामक राजा की विजय का वर्शान 
है। उसमें लिखा है कि चन्द्र ने बंग देश .में शत्रुओं के एक संघ को परास्त किया 
दक्षिणी समुद्र तक अपने पराक्रम की कीति फंलाई। सिध नदी की सहायक सात 
नदियों को पार कर बाहुलीकों को हराया, इस प्रकार इस पृथ्वी पर एकाधिराज्य 
स्थापित कर उसने दी काल तक दासन किया | 


चीनी यात्री फाह्मान का आगमन और उसका रोचक वर्शान-- 


चन्द्रमुप्त द्वितीय के समय में ही चीनी यात्री फाह्यान' भारतवर्ष में ग्राया था । 
वह एक बौद्ध भिक्षु था। धर्म की पुस्तकों की खोज तथा बौद्ध तीर्थस्थानों के 
दर्शन के लिए अपने देश से चल कर मरूस्थल, वन, पर्वत, नदियों को पार करता 
हुआ, यात्रा के अनेक कष्ट सहता हुआ, बुद्धदेव को पविन्न जन्मभुमि भारत आरा पहुँचा । 
वह लगभग ६ वर्ष यहाँ रहा । उसने भारत के बारे में जो अपनी थात्रा का विवरण 
लिखा है, उससे हमें एक हल्का-सा प्रकाश, उस समय की कलात्मक स्थिति का 
प्राप्त होता है । 


विक्रमादित्य संगीत का बड़ा मसंज्ञ था-- 


चन्द्रगृप्त विक्रमादित्य के समय में संगीत का विकास बड़ी तीन्न गति से हुआ । 
इसका मुख्य कारण यह था कि इस काल में भ्रधिकतर शान्ति कायम रही, श्रौर दूसरे 


. विक्रमादित्य भी संगीत का बड़ा मर्मज्ञ था। वह विद्वानों, कवियों एवं कलाकारों 


का आदर करता था। जिस प्रकार वह भारत का एकाधिराज्य था, ठीक उसी प्रकार 
वह भारतीय सगीत का भी एकाधिराज्य बन गया। उसने भारतीय संगीत की 
विभिन्न प्रवृत्तियों को संगठित किया'। उसका हृष्टिकोश संगीत के प्रति वही था जो 
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कि समुद्रगुप्त का' रहा । वह समुद्रगुपत के समान ही कला प्रेमी था। कहते हैं कि वह 
भी वीणशा-वादन का विशेष ज्ञाता था, पर इसके सम्बन्ध में कोई ऐतिहासिक प्रमाण 
ग्रभी तक नहीं मिला है, पर यह अनुमान किया जा सकता है, कलात्मक परिस्थितियों 
का विश्लेषण करके कि समुद्रगुप्त के तुरन्त बाद ही वीणा का चलन देश के अन्दर 
लोप नहीं हो गया | चद्द्रगुप्त द्वितीय ने अभ्रवश्य ही अपने पिता समुद्रगप्त से वोणा-वादन, 
सीखा होगा । समुद्रगुप्त के संगीतिक व्यक्तित्व का गहरा प्रभाव अपने बेटे चन्द्रगप्त: 
द्वितीय पर अवश्य पड़ा होगा। उसके बेटे ने अवश्य ही अपने पिता के शानदार 
' गौरव का अनुकरण किया होगा | इस तथ्य की पुष्टि ब्लाइटर प्रसिद्ध इतिहासकार 
ने अपनी “संगीत की ऐतिहासिक डायरी” में किया है। वास्तव में चन्द्रगप्त द्वितीय के 
अन्दर पिता के ही अदम्य साहस तथा उच्च अभिलाषाएँ थीं। उसने वड़ी चातुरी से 
अपने पिता की गौरवमयी कीति को स्थिर रकखा । 
भारतीय संगीत योरपीय देशों में पहुँचा-- 

विक्रमादित्य के समय से भारतीय संगीत योरपोय देशों में पहुँचा, क्योंकि योरपीय 
देशों से भारत का व्यापारिक सम्बन्ध भी था। गुजरात के बन्दरगाहों पर इसी का 
ग्रधिकार था, इसलिये योरपीय देशों से व्यापार करने में सुविधा थी। रोम, फ्रान्स, 
इगलैणड, आयरलैणड, हंगरी श्रादि देशों में भारतीय संगीत का ग्रधिक प्रचार हुझा । 
'कहते हैं, अरब देश में भी भारतीय संस्कृति पहुँची । श्ररब के विख्यात इतिहासकार 
जाहिज ने लिखा है-- भारतीय संगीत से भ्ररव॒ वालों को बहुत प्रेम था| उनके 
जीवन पर भारतीय संगीत की गहरी छाप पड़ी थी ।” स्पेन के काजी-सईद ग्रन्दलासी 
ने तब का तुल उमम” नामक पुस्तक के बीसवें पृष्ठ पर लिखा है कि---भारतीय 
संगीत की नाफर ( यह एक अरबी शब्द है जिसका अर्थ है बुद्धिसत्ता के फल ) नामक 
पुस्तक हमें प्राप्त हुई है । इसमें रागों और स्वरों का वर्णन है ।” इससे यह स्पष्ट है 
कि संगीत की पुस्तकों का भी ग्ररवी में अनुवाद हुआ था | द 


महाकवि एवं नाटककार कालिदास ने संगीत को नवीन दिशा दी, और 
होने संगीत-उद्यान में नवीन-नवीन पुष्प खिलाएँ-- 
इस काल में तास्य-युग का स्वर्ण युग भी प्रारम्भ होता है। सम्नाट विक्रमा- 
दित्य के दरबार में ही महान कवि एवं नाटककार कालिदास रहता था। कालिदास 
भारतीय साहित्य में ही नहीं अपितु विश्व साहित्य की अ्रनुपम विशृति हैं । संस्कृत के वे. 
श्रद्वितीय नाटककार तथा कवि हैं। इनके काल के सम्बन्ध में श्रब॒ तक विवाद चल रहा. 
है'। कुछ विद्वान उन्हें पहली शताब्दी ई० पूृ० का मानते हैं। किन्तु बहुमत इसी मत के. 
पक्ष में है कि वे चन्द्रमुस्त विक्रमादित्य के समकालीन थे। उनके जीवन के सम्बन्ध में 
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अधिक ज्ञात नहीं । अनेक किवदन्तियाँ प्रचलित हैं, लेकिन कोई ठोस ऐतिहासिक सामग्री 
नहीं मिलती । इन्होंने "कुमार सम्भव तथा “रघुवंश” दो महाकाव्य लिखे तथा 
शकुन्तला, विक्नमोवंशीयम एवं “मालविकाम्निमित्र” तोन नाटक लिखें। “'मेघदूत'' 
तथा “ऋतु संहार” दो अनुपम गीत काव्य लिखे। शकुन्तला विश्व साहित्य का 
अनुपम संगीतमय नाटक है । यह नाटक संगीत की स्वर्शिमा एवं मधुरिमा से परिपूर्ण 
है। सभी सभ्य भाषाओं में इसका अनुवाद हो चुका है। इसमें शकुन्तला और राजा 
दृष्यन्त को अ्रमर प्रेम की सजीव कहानी वरशित है। केवल इसी को लिखकर कालिदास 
अ्रमर हो सकते थे। संगीत की उच्चता भी हमें इस नाटक में प्राप्त होती है, तभी तो 
जम॑न का महाकवि गेटे इसे पढ़कर नाच उठा था श्र उसने कहा था कि पृथ्वी पर 
कहीं स्वर्गीय. ग्रानन्द का दिव्य हृश्य देखने को मित्नता है, तो बह इसी नाटक में 

प्रात्त होता है। जीवन और संगीत का जितनी कलात्मकता से इस नाटक में श्रालिगन 
हुआ है, उसको पढ़ते ही बनता है। वास्तव में यह विश्व साहित्य में अद्वितीय कृति 
है। “मेबदूत'” एक अनुपम गीत काव्य है। इसमें एक निर्वासित यक्ष सेघ द्वारा 
प्पनी प्रेयसी के पास अपने जीवित रहने का सन्देश भेज रहा है। उसकी एक-एक 
पंक्ति माधुये तथा पदलालित्य से श्रोत-प्रोत है । इसकी पृष्ठभूमि पूर्ण संगीतमयी है। 
इस युग में महाकवि कालिदासजी के नाटक सार्वजनिक समारोहों में खेले जाते थे | 
इससे मालूम पड़ता है कि उस वक्त देश का वातावरण बड़ा ही उच्चकोटि का था। 


बसे तो कालिदास के सभी ग्रंथ अनुपम हैं । उतकीं भाषा श्रत्यन्त सरल तथा 
परिमाजित है | प्रेम तथा करुणा इन दो मानवीय भावों के व्यक्त करने में जो सफलता 
- कालिदास को मिली है, शायद ही किसी को मिली हो। कालिदास को भारतीय 
 देक्सपीयर के नाम से योरपीय इतिहासकार सम्बोधित करते हैं। वास्तव में 
कालिदास की अद्वितीय कृतियों से संगीत के सौन्दर्य की श्रभिवृद्धि हुईं। उसकी 
कृतियों ने भारतीय संगीत की स्वरशिमा को विकास के गगन पर पहुँचा दिया । 


श्रो जवाहरलाल नेहरू महान नाटककार कालिदास के सम्बन्ध में श्रपनी 
पुस्तक “हिन्दुस्तान की खोज'' में लिखते हैं :--'यूरोप ने प्राचीन हिन्दुस्तानी 
नाटकों के बारे में तब जाता जब कि १७८६ ई० में सर विलियम जोन्स ने कालिदास 
के 'शकुन्तला” का अनुवाद प्रकाशित किया, इस खोज से यूरोप के विचारशील' 
लोगों में हल-चल पैदा होगई, भर इस पुस्तक के कई संस्करण निकले। सर 
विलियम जोन्स के अनुवाद के सहारे जम॑न, फेन्च डेनिश और इटैलियन में इसके 
प्रनुवाद भी हुए । जम॑न का महान कवि गेटे पर इसका गहरा अ्रसर हुआ भर उसने 
शकुन्तला की जी खोल कर तारीफ की । “फोस्ट” प्रस्तावना जोड़ने का विचार, 
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कहा जाता है, उसके मन में कालिदास की प्रस्तावना को पढ़ कर उठा, और यह 
संस्कृत नाटकों की साधारण परम्परा के अनुसार ही लिखी गई थी । 


कालिदास संस्कृत साहित्य का सबसे बड़ा कवि और नाटककार माना 
गया है। प्रोफेसर सिल्वान लेवी ने लिखा है :---“हिन्दुस्तानी कविता शौर साहित्य 
के क्षेत्र में कालिदास का नाम चमक रहा है। नाटक, महाकाव्य और विरह गीत 
आज भी इस कलाकार की प्रतिभा ओर सूक-बू के का सबृत दे रहे हैं। सरस्वती के 
वरद पुत्रों में यह अद्वितीय है और इन्हें ही ऐसी महान रचना करने का सौभाग्य 
हुआ है, जिससे हिन्दुस्तान का आदर बढ़ा है और खुद मानवता ने अपने को पहचाना 
_है।” उज्जयिनी में शकुन्तला के जन्म पर जो आलोक हुझा था, उसने कई लम्बी 
सदियों बाद पच्छिम की दुनिया को भी तब आलोकित किया जब कि विलियम जोन्स' 
ने इसका उसे परिचय कराया। कालिदास ने अपने लिए उज्ज्वल तारों के बीच 
स्थानं कर लिया है, जहाँ कि हर एक नाम इंसानी भावना के एक युग की नुमाइर्दगी 
करता है। इन नामों का सिल-सिला इतिहास की रचना करता है, बल्कियों 
कहिए कि खुद इतिहास बन जाता है। 


कालिदास ने और नाटक भी लिखे हैं, और कुछ लम्बे काव्य रचे हैं। उनका 
बहुत ठीक-ठीक तय नहीं हो पाया है, लेकित अनुमान है कि वह चौथी सदी ईसवी 
के अन्त के लगभग, उज्जायिनी में गप्त खानदान के चन्द्रगप्त विक्रमादित्य के जमाने 
में थे। परम्परा कहती है कि वह इस दरबार के नवरत्नों में से एक थे, और इसमें 
कोई शक नहीं कि उनकी प्रतिभा को लोगों ने पहचाना और उनकी अपनी जिन्दगी 
में पूरी कद्र हुईं। वह उन भाग्यवानों में से थे, जिन्हें कि जिन्दगी में आदर मिला, 
और जिन्होंने सुन्दरता और कोमलता का--जिन्दगो की कड़ाइयों और रूख्ेपत के की 
मुकाबिले में ज्यादा अनुभव किया । उनका रचनाओं में जिन्दगी के लिए प्रेम और 
प्रकृति की सुन्दरता के लिए एक उमंग मिलती है। द द 


कालिदास की एक बड़ी कविता है “मेघदूत” । एक प्रेमी है, जिसे कि 
पकड़ कर अपनी प्रेयसी से श्रलग कर दिया गया है, बरसात के मौसम में, एक बादल 
से, अपनी गहरी चाह का सन्देश, उसके पास पहुँचाने के लिए कहलाया है | इस 
कविता की और कालिदास की, अ्रमरीकन विद्वान राइडर ने जी खोल कर तारीफ 
की है। वह कविता के दो हिस्सों का हवाला देते हुए कहता है +--“पहले 
आधे में बाहरी प्रकृति का बयान है; लेकिन उसमें इन्सानी जज्वे पिरोये: 
गए हैं, दूसरे आ्राधे में इन्सानी दिल की तस्वीर है, लेकिन वह तस्वीर प्रकृति 
की सुन्दरता के चौखटे में मढ़ी हुई है। यह काम इतनी हुश्यिारी के साथ 
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किया गंया है कि यह कहना मुश्किल हो जाता है कि कौन-सा आधा हिस्सा ज्यादा 
श्रच्छा है। जो लोग इस मुकम्मिल कविता को मूल में पाते हैं, उनमें से कुछ 
एक हिस्से को, कुछ दूसरे को ज्यादा पसन्द करते हैं। पाँचवीं सदी में कालिदास 
ने यह बात समझ ली थी, जिसे कि योरप ने उन्नीसवी सदी तक न समझी ग्रौर 
जिसे कि वह अब भी एक अधूरे ढंग से समझ रहा है । यानी दुनिया आदमी के 
लिए नहीं बनी है, और यह कि वह अपना पूरा रुतवा तभी हासिल करता हैं जब 
कि वह उस जिन्दगी की शान और कीमत समझ लेता है, जो कि इन्सानी जिन्दगी 
से जुदा है। कालिदास ने इस हकीकत को पा लिया था, यह उसकी दिमागी ताकत 
का शानदार सबूत है। यह ऐसा ग्रुण है कि जो ऊचे दर्जे की कविता के लिए उतना 
ही जरूरी है जितना कि बाहरी रूपरेखा की पुर्णाता । कविता में प्रवाह कोई दुलभ 
बात नहीं, दिमागी समझ बुक भी बहुत असाधारण चीज नहीं, लेकिन दोनों का 
मेल जब से कि दुनिया शुरू हुई शायद आधी दर्जन से ज्यादा बार नहीं देखा गया | 
पृ"कि कालिदास में यह मधुर मेल मौजूद था, इसलिए उनकी गिनती, [नाक्िया 
और होरेस और शौली के परत में नहीं, बल्कि सोफाक्लीज और वर्जिल श्र मिल्टन 
की पंगत में है |” 


सुप्रसिद्ध नाटककार भास ने भी संगीत को उत्कृष्ट बनाने सें महान 
योग दिया-- 

इसी काल में दूसरे महान नाटककार भास भी हुए हैं। भास संस्कृत साहित्य 
में सवेश्रेष्ठ नाटककार माने जाते हैं। कालिदास ने स्वयं उनकी बड़ी प्रशंसा की है । 
भास का समय ३०० ई० के लगभग माना जाता है। उनके १३ नाटक प्राप्त हो 
चुके हैं, जिनमें “दूत घटोत्कच”, “दूत वाक्य”, “उरू भंग”, “बाल चरित” एवं 
'स्वप्त वासवदत्ता” अधिक प्रसिद्ध हैं। स्वप्त वासवदत्ता” में कोझाम्त्री के राजा 
उदयन तथा उज्जैन के राजा प्रद्योत की पुत्री वासबदत्ता की प्रणय कहानी का सजीव 
चित्रण है। भास के यह उच्चकोंटि के नाटक भी इस युग की जनता बहुत पसन्द 
करती थी, इन नाटकों के प्रदर्शन के श्रवसर पर झ्राम जनता की अपार भीड़ होती 
- थी, इससे यह ज्ञात होता है कि सामान्य जनता की कला-प्रियता बड़ी उच्चकोटि की 
थी । साधारण जनता का संगीत ज्ञान भी उच्चकोटि का था, तभी तो वह इतनी 
उच्चकोटि की कृतियों की सुषमा का श्राननद ले सकने में सफल होती थी । 

सुप्रसिद्ध नाटककार भास के सम्बन्ध में श्रो नेहरूजी लिखते हैं---भब यह 
यकीन किया जाने लगा है कि ईसा से कब्ल की तीसरी सदी में नियमित रूप से 
लिखे गए संस्कृत नाटक पूरी-पुरी तरह प्रतिष्ठित हो चुके थे, बल्कि कुछ विद्वानों 
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का ख्याल है कि यह बात ई० पृ० पाँचवीं सदी में ही पैदा हो गई थी । जो नाटक 
मिलते हैं, उनमें और कब्ल के नाटककारों और नाटकों के हवाले अक्सर आते हैं, 
जिनका कि अभी तक पता नहीं चला था; ऐसे खोए हुए नाटककारों में एक भास था, 
जिसकी बाद के नाटककारों ने बड़ी तारीफ की है ।” 


क्‍ नेहरूजी ञ्रागे अपत्ती पुस्तक “हिन्दुस्तान की खोज” में लिखते हैं---“जहाँ 

तक पुराने हिल्दुस्तानी नाटकों के इतिहास की बात है, इन खोजों ने हमारे सामने 
एक नया ही हृश्य ला दिया है, और हो सकता है कि अगर और खोजे हों और नई 
रचनाएँ मिले तो हिन्दुस्तानी संस्कृति के इस मनोरंजक विकास पर और रोशनी 
पहुँचे, क्योंकि जैसा सिल्वान लेबी ने अपनी पुस्तक “लथियेम इराड्यान' 
( हिन्दुस्तानी रंगशाला ) में लिखा है--“नाटक में उदय होती हुई सभ्यता की 
महत्ता अभिव्यक्ति होती है, यह असली जिन्दगी का. बयान करता है। यह एक 
चमत्कारी रूप में, सारभूत तथ्यों को, गौणा बातों से अलग करके, हमारे. सामने 
एक प्रतीक के रूप में रखता है । हिन्दुस्तान की मौलिकता की उसकी नासख्यकला मैं 
पुरी-प्री अभिव्यक्ति हुई है। इस कला में हिन्दुतान की रूढ़ियों, सिद्धान्तों और 
संस्थाओ्रों का मिला-जुला सार पाया जाता है । 


.. इस काल में अनेक सुप्रसिद्ध विद्वान हुए--- 

द £ मुच्छकटिक' के रचयिता शूद्रक, ुद्राराक्षस के रचयिता विशाखदत्त, 
“किरा ताजु नीयम के रचयिता भारवी इसी युग में हुए | शूद्रक भी महान नाटक 
कार थे। उन्होंने अनेक मौलिक कृतियाँ देश को प्रदान की। और इनके नाटक भी 
प्रायः संगीत प्रधान होते थे, क्योंकि यह सब, संगीत का जीवन के लिए यथार्थ 
महत्व समभते थे। इसीलिए इनके नाठकों में संगीत प्रधान रहा । इन नाठकों में 
संगीत के मौलिक तथ्यों की पुर्ण रक्षा की गई है। नाटकों एवं काव्यों सें विपंची, 
परिवादनी, किन्नरी आदि वीराओों का उल्लेख किया गया है। गुप्त-काल में शिल्प- 
कला की भी बड़ी उन्नति हुई | अंजता, शमरावती और सांची के स्तूपों में वस्तु कला 
विशारदों ने विविध प्रकार की वीणाशों के नमूने अंकित किए हैं। भास नाटककार 
ने भी अपने नाटकों में इन वीशाओं का उल्लेख किया' है। इससे मालूम पड़ता है कि 
इस काल में वीणा का प्रचलन खूब जोरों पर था । 


शद्क के 'मुच्छुकटिक” का एक अनुवाद १६२४ में न्यूयाक में रंगमंच पर 
खैला गया। “नेशन” पत्र के नाटकीय समालोचक, मिस्टर जोजेफ उड़क़च ने 
उसके बारे में यह लिखा था :--“अगर दर्शक को विशुद्ध कला नाटक का, जिसकी 
कि सिद्धान्तवादी लोग चर्चा करते रहते हैं, सच्चा नमूना कहीं देखने को मिल सकता 
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है, तो वह यहाँ पर मिलेगा और यही पर उसे पुरव के सच्चे ज्ञान पर विचार 
करने का मौका मिलेगा; जो कि गूढ़ सिद्धान्तों में नहीं रक्‍्खा हुआ है, वल्कि एक 
विशेष कोमलता में है, जो कि परम्परागत ईसाई मत की कोमलता से, जिसे कि 
इब्रानी मत की कट्टर पवित्रता ने बिगाड़ रखखा है, कही ज्यादा गहरी और सच्ची 
हक एक बिल्कुल गढ़ा हुआ नाटक है, लेकिन जो दिल पर असर डालता है, 
क्योंकि वह वास्तविकता का चित्रण नहीं करता, बल्कि खुद वास्तविक है” इसका 
लिखने वाला जो भी रहा हो, शोर चाहे वह चौथी सदी में हुआ हो चाहे श्राठवीं में, 
वह एक भला और बुद्धिमान आदमी था, और उसकी ब्ुद्धिमानी या भलमन- 
साहत उपदेशक के होठों से या तेज चलने वाले कलम से निकलने वाली नहीं, 
बल्कि दिल से उपजने वाली है। यौवत और प्रेम की नूतन सुन्दरता के लिये 
उसकी कोमल सहानुभुति ने, उसके शांति स्वभाव को, अपना पुट दिया है, और 
बह इतना प्रौढ़ हो चुका है कि यह समर्भ कि एक हल्की-फुल्की और गढन्त 
घटना चक्रों वाली कहानी भी कोमल मानवता और निश्चित भलाई का वाहन बन 
सकती है।' "४ इस तरह का नायक सिफ ऐसी सभ्यता पंदा कर सकता है 
जिसमें पायदारी आगई हो; जबकि किसी सभ्यता ने अपने सभी मामलों पर विचार 
कर लिया हो, तभी वह ऐसे झांत और सरल नतीजे पर पहुँच सकती है । मंकबंथ 
ग्रौर ओथेलो, चाहे जितने बड़ और हिला देने वाले चरित्र हों, वर्बर नायक हैं, क्‍योंकि 
रेक्सपीयर का भावक आवेग एक ऐसा आवेग है जिसे कि एक नई जगी हुई चेतना 
और बर्बर युग की बहुत-सी न॑तिक धारणाओं के संघर्ष ने पैदा किया है। हमारे 
जमाने का यथाथंवादी नाटक भी इसी तरह की उलभनों का नतीजा है, लेकित 
जब मसले स्थिर हो जाते हैं, जब कि दिमाग से किए गए फैसलों के जरिये आवेग' 
शाँत हो जाते हैं तव रूप मात्र रह जाता है |“ ”“यूनान श्रौर रोम को छोड़कर 
यूरोप में किसी पिछले जमाने में, हमें इससे ज्यादा सभ्य कृति नहीं मिल सकती ।” 


इन उद्धरणों से आप सहज हो में कल्पता कर सकते हैं कि बन्द्रगुप्त विक्रमा- 
दित्य के समय में जो संस्कृत में नाटक रचे गए थे वे कितने उच्चकोटि के थे, और 
उनमें कितता व्यापक जीवन का संगीत, जीवन के गीत भरे हुए थे । नाटक संगीत 
के परे की वस्तु नहीं है। इस काल में संगीत का विकास नाटकों के रूप में हुआ । 
संगीत को समभने के लिये हमें संस्कृत का गहुरा अ्रध्ययत करता पड़ेगा क्‍योंकि 
 जितती भी कृतियाँ रची गई वह सब संस्कृत श्रथवा प्रकृति भाषा में ही पाई जाती हैं । 


नेहरूजी महान नाटककार छुद्रक तथा उस वक्त की नाटकीय स्थिति के 
सम्बन्ध में लिखते हैं द 
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“कालिदास से शायद बहुत पहले एक और मशहूर त्ाटंक रचा गया था शुद्रक 
का “मृच्छुकटिक । यह एक कोमल और एक हद तक क्रत्रिम नाटक है, फिर भी इसमें 
कुछ ऐसी असलियत है कि उसका हम पर असर होता है और इससे हमें उस जमाने. 
की तहजीब और विचारों की भांकी मिलती है। ४०० ई० के लगभग चन्द्रगप 
द्वितीय के ही जमाने में एक दूसरा मशहूर नाटक रचा: गया, यह विशाखदत्त का 
“मुद्रा राक्षम था। यह एक खालिस राजनोतिक नाटक है, जिसमें प्रेम का या किसी 
पौराशिक कथा का आधार - नहीं किया गया है | इसमें चन्द्रगुप्त मौर्य के जमाने का 
हाल है, भोर उसका प्रधानमन्त्री चाणक्य, जिसने कि “अ्रथ॑शास्त्र” लिखा था इसका 
प्रधान पुरुष है। कुछ मात्तों में यह नाटक झ्राज के जमाने पर बहुत मौजू आता है ।” 


“संस्कृत नाटक की धारा सदियों तक बहती रही लेकिन नवीं सदी के उपरान्त 
उसकी खूबियों में जाहिरा कमी आई । यह कमी और सिलसिले बार उतार. हमें . 
जिन्दगी के और कामों में भी दिखाई पड़ता है। यह समभ्ाया गया है कि नाटकों 
का यह ज्ञास कुछ अंशों में इस वजह से हो सकता है कि भारतीय भ्रफगान और सुगल 
_ जमानों में इसे राज दरबार की सरपरस्ती नहीं हासिल हुई, और इस्लाम मजहम 
वालों ने कला के इस रूप यानी नाटकों को यों नहीं पसन्द किया कि इसका ताल्‍्लुक 
कौमी मजह॒ब से था, क्योंकि यह साहित्यिक नाटक हम उसके आम पसन्द पहलुओं 
को छोड़ देते हैं जो कि जारी रहें। ऐसा था कि ऊँचे वर्ग के लोगों के लिए लिखा 
गया था और उन्हीं की सरपरस्ती का इसे सहारा था। लेकिन इस दलील में ज्यादा 
दम नहीं अगर्चे यह मुमकिन है कि ऊपर की सियासी तब्दीलियों ने थोड़ा बहुत 
दूर का असर डाला हो । सच बात तो यह है कि संस्कृत नाटक का ह्वास इन सयासी 
तब्दीलियों से बहुत कब्ल दिखाई पड़ने लगता है। और , यह- तब्दीलियाँ भी, कुछ 
सदियों तक सिर्फ उत्तरी हिन्दुस्तान में हुई और अगर इस नाटक में कौई दम बाकी 
रहा था तो वह दबिखन में पनप सकता था । भारतीय अफगानों तुर्कों और मुगल 
शासकों का कारनामा--कुछ थोड़ी मुहृतों को छोड़कर जब कि कट्टरपनां गालिब 
 आ्राया है, यह रहा है कि उन्होंने हिन्दुस्तान की संस्कृति को यकीनी तौर पर बढ़ावा 
दिया है, और शअ्रव्सर उसमें नए रुख प॑दा किए हैं और अपनी बातें जोड़ी हैं। 
हिन्दुस्तानी संगीत को, बड़े उत्साह से, ज्यों का त्यों मुसलमानी दरवारों में और 
प्रमीरों के यहाँ उठालिया गया है, और इसके कुछ सबसे बड़े उस्ताद मुसलमान हुए . 
हैं | सहित्य और कविता को भी बढ़ावा मिला है भौर मशहूर हिन्दी कवियों में मुसल- 
मान भी हैं | बीजापुर के सुलतात, इब्राहीम आदिल शाह ने हिन्दी में संगीत पर एक 
किताब लिखी है, हिंदुस्तानी कविता और संगीत दोनों में ही हिन्दू देवी देवताओं के 
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जिक्र भरे पड़े हैं। लेकिन इन्हें कबूल. किया गया, और पुराने रूपक और अलंकार 
चलते रहे । यह कहा जा सकता है कि मृियों का बनाना छोड़कर, कला का कोई 
भी रूप नहीं है जिसे कि मुसलिम शासकों ने ( कुछ ग्रपवादों को छोड़कर ) दबाने 
की कोई कोशिश की हो । 


संस्कृत नाटक का ह्वास यो हुआ, उन दिनों में हिन्दुस्तान में, दूसरों दिशाओं 
में भी जवाल श्राया हुआ था, और रचना शक्ति घट रही थी। अफगानों और तुर्कों 
के दिल्‍ली में तख्तनशीन होने के बहुत पहले ही यह जवाल शुरू हो गया था। बाद 
में संस्‍क्तत को अमीरों की इल्मी जबान की हैसियत से फारसी से मुकाविला करना 
पड़ा । लेकिन एक साफ वजह यह मालूम पड़ती है कि संस्कृत नाटकों को जबान 
में और उस जमाने की रोजमर्रा की जबान में एक बढ़ती हुई खाई पंदा हो रही 
थी। १००० ई० तक बोली जाने वाली आम जवान, जिससे कि हमारी मौजूदा 
जबानें निकली है | अदबी शक्ल अ्रसख्तियार करने लग गईं थी । 


फिर भी इन सब बातों के बावजूद, संस्कृत नाटक तमाम मध्य युग में और 
हाल तक लिखे जाते रहे हैं, यह एक अ्रचरणज पैदा करने वाली बात है। सन्‌ 
१८६२ में शेकक्‍्सपीयर के “मिडसमर नाइट ड्रीम” का संस्कृत भावानुवाद निकला, 
पुराने नाटकों की पाँडुलिपियाँ बराबर मिल रही हैं। इनकी एक सूची जोकि 
प्रोफेतर सिल्वान लेवी ने सन्‌ १८०६० में तैयार की थी, ३७७ नाटकों और १८९ 
नाटककारों के नाम देती हैं। एक और हाल की फहरिस्त में ६५० नाटकों के 
ताम दिये गये हैं ।' 


पुराने नाठकों की ( कालिदास और दूसरे के ) भाषा मिली-जुली है यानी 
उसमें संस्कृत और एक या ज्यादा प्राकृतों का इस्तेमाल हुमा है, यह प्राक्ृत्तें संस्कृत की 
ही बोल चाल का रूप हैं। एक ही नाटक में पढ़े लिखे लोग संस्कृत बोलते हैं और 
साधारण अनपढ़ लोग, श्रामतौर से शौरतें, प्राकृत बोलती हैं, हॉांलाकि इसके अपवाद 
भी मिलंगे। इलोक या गीत, जिनकी बहुतायत है संस्कृत में है'। इस भिली-जुली 
भाषा को बजह से शायद नाटक ओम तमाशवाीनों को ज्यादा मकबूल होता था। 
यह साहित्यिक भाषा और झाम पसंद कला के अलग-अलग तकाजों के बीच का एक 
समभोता था। सिल्वान लेवी, इसका एुछ मानों में फ्रांसीसी दुखान्त नाटकों से 
मुकाबला करता है, जो अपने विषयों के चुनाव की वजह से आम लोगों से अलग जा 
पड़ा था, और जिसने असली जिन्दगी से मुड़कर, एक रस्मी समाज पैदा कर 
लिया था । द है. द 
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लेकिन इस ऊंचे दर्ज की साहित्यिक रंगशाला को छोड़कर, हमेशा एक 
श्राम लोगों की रंगशाला रही है, जिसके बुनियाद में हिन्दुस्तान के महाकाव्यों और 
पुराणों की कथाएँ होती थीं, और इन मजमूनों से देखने वाले वाकिफ हुआ करते 
थे | और उन्हें तमाशें से मतलब होता, नाटकोय तत्वों की रूपरेखा से नहीं। यह 
खेल लोगों की बोली में होते, इसलिए अलग-ग्रलग इलाकों में अलग-अलग बोलियाँ 
इस्तेमाल की जाती थीं, दूसरी तरफ संस्कृत नाटक ऐसे थे जिनका कि सार हिन्दुस्तान 
में चलन था, क्योंकि सस्कृत सारे हिन्दुस्तान की भाषा थी । 

इसमें कोई शक नहीं कि यह संस्कृत नाटक खेले जाने के लिए लिखे जाते 
थे, क्योंकि इनमें तफ्सील से अ्रभिनय संकेत दिए गए हैं श्रौर देखने वालों को 
विठाने के भी कायदे थे। कदीम यूनान की चलन के खिलाफ यहाँ नटियाँ खेल में 
हिस्सा लेती थीं यूनानी और संस्कृत दोनों में प्रकृति के सम्बन्ध में एक सुक्ष्म चेत॑ना 
मिलती है, एक ऐसा भाव मिलता है कि मनुष्य प्रकृति का अंग है । इनमें संगीत' का 
जबरदस्त पुट है और कविता जिन्दगी का एक लाजिमी अंग जान पड़ती है, जिसमें कि 
भरपूर मानी है और महत्व है । यह श्रवसर स्वर से पढ़ी जाती थी । यूनानी नाटकों 
को पढ़ते हुए बहुत से ऐसे रीति रिवाजों और विचार के तरीकों के हवाले श्राते हैं, 
जिनसे खयाल यकायक पुराने हिन्दुस्तानी रीति रिवाजों पर जा पहुँचता है। यह सब 
होते हुए भी यूनानी नाटक संस्कृत नाटक से मूल में जुदा हैं । 


यूनानी नाटक की खास जमीत ट्रेजेडी है यावी पाप को समस्या है। 
आदमी क्यों दुख उठाता है ? दुनिया में पाप क्यों है? सजहब और ईश्वर की 
पहेली है। आदमी कितना तरस के काबिल है जिसकी दो दिन की जिन्दगी हैं 
और जो थक्तिगाली भाग्य के खिलाफ अंधो और बिना मकसद की कोशिशों मैं 
लगा हुआ है । द क्‍ ; 
युनानी ट्रेंगेडी' के मुकाबले की जोरदार, शौर उस शान की कोई चीज 
संस्कृत में नहीं है दरअसल यहाँ ट्रेजेडी ( दुखान्त ) जैसी कोई चीज है ही नहीं, 
क्योंकि इसकी मनाटी रही है । इस तरह के बुनियादी सवालों पर विचार नहीं किया 
गया है, क्योंकि ताटककारों ते घामिक विश्वासों को जेंसे वह प्रचलित थे, मान लिया. 
है । इनमें पुनर्जन्म और कार्य कारण के सिद्धान्त हैं। बिया कारण के या आकस्मिक _ 
पाप पर बिचार ही न हो सकता था, क्योंकि जो कुछ भ्रव होता है वह पूर्वजन्म की 
किसी पहलो घटना का लाजमी नतीजा है। अन्धे तरीके पर काम करने वाली 
अंधी ताकतों की, जिसके खिलाफ आदमी लड़ता है, श्रगर्चे उसकी लड़ाइयों. का कोई 
फल नहीं निकलता, यहाँ ग्र जाइश् ही नहीं है। फिलसूफ और विचारक, इन सीधी 
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सादी व्याखाओं से सन्तुष्ट न होते थे, और;वह बराबर इनके पीछे क्या रहस्य है, 
इसकी खोज में रहते थे, श्ौर आखिरी कारण और पुरी तफसील जानना चाहते थे । 
लेकिन जिन्दगी इन्हीं विश्वासों के सहारे चलती थी और नाटककार उनकी कुरेद 
नहीं किया करते थे।. यह नाटक, और संस्कृत काव्य आमतौर पर साधारण 
हिन्दुस्तानी धारणा को मान कर चलते थे, और इस धारणा से विद्रोह के कोई 
ऐसे चिह्न नहीं हासिल होते हैं। नाटकों की रचना के बारे में कड़े नियम बने हुए थे 
और उन्हें तोड़ सकता आसान न होता था। फिर भी किस्मत के आगे दीनता से 
सिर नही झ्ुकाया गया है। नायक हमेशा हिम्मत वाला आदमी होता है, जो 
कठिताइयों का सुकाबला करता है। चाणक्य श्रवज्ञा के साथ 'पुद्राराक्षस में कहता 
है कि “मूर्ख भाग्य के भरोसे रहते हैं” वह अपने ऊपर भरोसा करने के वजाए, 
मदद के लिए सितारों की तरफ देखते हैं। कुछ बनावट ग्राजाती है, नायक 
हमेशा नायक बना रहता है, दुष्ट हमेशा दुष्टता के काम करता है, बीच का ताव 
भाव नहीं मिलता । | 
फिर भी जबरदस्त नाटकीय मौके श्ाते हैं, दिल पर असर पैदा करने वाले 

ट्श्य दिखाए गए हैं और जिन्दगी की एक पृष्ठभूमि है जोकि सपने की तस्वीरें की 
तरह जान पड़ती है, यानी जो असल भी है, और के बुनियाद भी, और इन सब की 
कवि की कल्पना शानदार भाषा में बुत कर रख देती है। ऐसा जान पड़ता है 
चाहे दरश्नसल ऐसा न रहा हो--कि हिन्दुस्तान की जिन्दगी उस वक्त ज्यादा 
दान्तिमय ज्यादा पायदार थी, और मानों उसने जड़ों का पता लगा लिया था 
और अपने मसलों पर हल पा गईं थी। यह जिन्दगी धीर-मम्भीर भाव से बहती 
जाती है, और तेज हवा के थपेड़ों और ग्रुजरते हुए तृफान भी सिर्फ उसकी सतह 
को हिला जाते हैं। यूनानी ट्रेजेडी के खौफनाक तूफानों जैसी कोई चोज यहाँ नहीं 
है । लेकिन उसमें बड़ी मातवता है, एक सुन्दर सांमजस्थ है और एक व्यवस्थित 
एकता है । सिल्वान लेवी ने लिखा है कि नाटक भश्रब. भी हिन्दुस्तानी प्रतिभा का सबसे 
ग्रच्छा' श्राविष्कार है ।* 

प्रोफेसर ए० बैरिडेल कीथ भी कहते हैं कि-..''संस्क्ृत नाटक को यथार्थ में 
हिन्दुस्तानी काव्य की सबसे ऊँची उपज समझा जा सकता है, जिसमें कि हिन्दुस्तानी 
साहित्य के सावधान रचनाकारों की साहित्यिक कला की अंतिम कल्पना का निचोड़ 
थ्रा गया है--दरअसल ब्राह्मण जिन्हें कि इस और दूसरे मामलों में बहुत बुरा-भला 
कहा गया है हिन्दुस्तान के दिमागी बड़प्पन के मूल में रहे हैं। जिस तरह पे कि 
उसने हिन्दुस्तानी फिलसफा पेश किया, उसी तरह अपने दिमाग की एक दूसरी कोशिश 
से उसने नाटक के सूक्ष्म और प्रभावशाली रूप का विकास किया ।” द 


गरुस्त काल में संगीत ] कर [१७७ 


नेहरूजी ने आगे लिखा है---“कदीम हिन्दुस्तानी ध्वनि पर बड़ा जोर देते थे 
भ्रौर इसीलिए उनकी रचनाओं में, चाहे वह गद्य में हो या पद्म में, एक लय और 
संगीत का ग्रुण मिलता है । शब्दों का ठीक-ठीक उच्चारण हो सके, इसकी बड़ी कोशिश 
होती थी, और इसके लिए नियम बनाए गए थे। इसकी और भी जरूरत यों पड़ी 
कि पुराने जमाने में शिक्षा जबानी होती थी, श्रौर'सारी पुस्तकों कंठ करादी जाती 
थीं, और इस तरह पीढी दर पीढी चलती रहती थी | शब्दों की ध्वनि को महत्व 
देने का नतीजा यह हुआ कि मतलब और ध्वनि के मेल कराने -की कोशिशें हुई। 
कभी-कभी बहुत सुन्दर मेल पैदा हुआ और कभी-कभी भददे-भहे और बनावदटी 
सयोग भी बन पड़े । ६० एच० जान्सटन ने इसके बारे में लिखा है :--“ हिन्दुस्तान 
के संस्कृत कवियों में ध्वनि के परिवतंनों का जो एहसास है उसके बराबर की मिशाल 
दूसरे देशों के साहित्य में बहुत कम मिलेंगी, श्र उनके शब्द-विन्यास में बड़ा ही 
आनन्द श्राता है। लेकिन उनमें से कुछ ध्वनि और आशय को इस तरह से भी मिलाने 
की कोशिश करते हैं कि उससे कोई बारीकी नहीं पैदा होती, और उन्होंने थोड़े से 
व्यंजनों के सहारे और कभी एक ही व्यंजन के सहारे पद्म रचता करके तो बड़ा ही 

अनर्थ किया है । 


लेकिन वास्तव में ध्वनि से उच्चारण करने का मतलब क्या था, सिर्फ यही 
कि ताकि लोग संगीत की यथार्थता, और उसकी व्यापकता समक सके । संस्कृत 
_ नाटक, अथवा काव्य जो बुछ भी इस जमाने में रचे गए, उत सब में संगीत प्रधान 
रहता था। वे काव्य भी संगीतमय होते थे । कविता का पाठ भी संगीतिक शैली 
में किया जाता था| काव्प और संगीत दो पृथक-एथक धारायें तहीं थीं, बल्कि दोनों 
की धारा एक ही थी। इसीलिए इस युग के संगीत को समभने के लिए पहले 
आपको नाठकों और काब्यों को खोजना पड़ेगा, उनका अनुशीलन करना पड़ेगा, 
तभी आप भारतीय संगीत की सद्दी पृष्ठभूमि से अवगत हो सकेंगे । 


गरिएत और ज्योतिप के महान विद्वान आाय॑ भद्ठ, वराहुमिहिर और ब्रह्मग॒ुप्त 

इसी काल में हुए ॥। गणित की पृष्ठभूमि पर ही संगीत का विकास क्रम ऊपर उद्ता 

है। स्व॒रों की गतियों का क्रम भी गणित के द्वारा ही श्रागे बढ़ता है। स्वरलिप 

का जन्म भी गणित के श्राधघार पर किया गया। गणित ने संगीत का व॑ज्ञानिक 

रूप निखारने में बड़ा योग दिया। इसी युग में याज्ञवाल्वय, वारद, कात्यायन एवं - 

: बृहस्पति की स्मृतियां रची गई। इन स्मृतियों से भी संगीत की नैतिक पृष्ठ 
उज्ज्वल हुई । द 
भा० स० इ०--१२ 


(७्ण |] [ भारतीय संगीत का इतिहास 


गुप्त युग भारतीय संगीत के इतिहास में स्वर्ण युग है । इस युग में भारतीय 
संगीत का जितना विकास हुआ उतना शायद किसी भी युग में नहीं हुआ्ना, ऐसा 
सुप्रसिद्ध इतिहासकार स्मिथ ने भी कहा है। 
गुप्तकाल के संगीत की एक विशेषता यह भी रही, कि उसका विकास 
संरक्षण योग्य विद्वानों द्वारा क्रमिक रूप से हुआ-- 
क्‍ डाक्टर विलयोक वाना ने अपने इतिहास जिसका नाम है “7७ ॥॥8076 
0 ])90_9 शप४0? में पृष्ठ १५ पर लिखा है--भारतीय संगीत का विकास 
जितना गुप्तकाल में हुआ, उतना और किसी युग में नहीं हुआ, झोौर जितने इस काल _ 
में संगीत और अन्य कला के विद्वान हुए उतने और किसी थुग में नहीं हुए । इसी 
युग में भारतीय संगीत योरपीय देशों को अपनी उच्च एवं गौरवमयी भारतीय परम्परा 
को लिए हुए पहुँचा जिसने योरप को भारत के निकट ला दिया । हम योरपीय लोगों ने 
समभा कि भारतीय लोगों को संस्कृति कितनो उच्च है। पहले हमारी राय कुछ और 
थी, किन्तु जब हमने भारतीय संगीत के दृष्टिकोण से भारतीय इतिहास का अन्वेपण 
किया, तो हमें झनेक बहुमूल्य चीजें प्राप्त हुई, जिसने हमारी पूर्व धारणा को ही 
परिवर्तित कर दिया और जिसने गप्तकाल के संगीत ऐड्वर्य की मत्तोरम भाँकी 
 कराई। इस काल की सबसे बड़ी विशेषता यह रही कि जो भी राजा गद्दी पर बंठा 
वह संगीत ममंज्ञ रहा, इसीलिए उन्होंने संगीत के प्रगति पूर्णा इतिहास में नवीन 
पृष्ठ जोड़े | 
गुप्तकाल के संगीत की एक विशेषता यह भी रही कि उसका विकास संरक्षण 
योग्य विद्वानों द्वारा क्रमिक रूप से हुआ । उसका विकास क्रम कहीं हटने नहीं पाया । 
योग्य विद्वानों ने अपनी उच्च प्रतिभा के द्वारा उसके कलेवर को जितना भी सुन्दर 
बना सकते थे बनाया। इसी काल में सर्वप्रथम भारतीय संगीत का ज्ञान अ्रति 
उत्तुग उमिमालाओं से क्रीड़ायें करता हुआ, भ्ररव सागर के विशाल वक्ष: स्थल को 
चीर कर अतितसत बालुका पर अपने को तपाते हुए हजरत मुहम्मद के अनुयायिश्रों 
में फैला । संगीत विकास के लिए जो प्रयत्न इस काल में हुए, अ्रगर उत सबका 
विश्लेषण करके प्रकाश डाला जाए तो एक पूरा ग्रन्थ ही बन जायगा | बहुत से 
प्रयत्नों पर अब भी आवरण पड़ा हुआ है, अब तक संगीत की खोज ऐतिहासिक 
दृष्टिकोण से बहुत कम हो पाई, इसलिए भविष्य के गर्भ में अनेक सम्भावनाएँ 
प्रच्छन्न हैं । 
गुप्त काल संगीत का स्वण युग क्‍यों है ? द 
गुत्तकाल भारतीय संगीत का स्वर्ण युग क्‍यों है, इस पर बुलडोगइप्सा ने श्रपनी 
छोटी-सी पुस्तक “6 6888008 ०0 [006/970 [४४४।०७” में लिखा है -- 


गुप्त काल में संगीत |] क्‍ ह [ १७६ 


-ग्रुप्त काल को भारतौय संगीत का स्वर्ण युग क्यों मानता हूँ, वह सिफे इसलिए 
कि इस काल की साधारण जनता का साहित्य श्र कला को समझने का स्तर 
इतना उच्चकोटि का था कि वैसा उच्चकोटि का स्तर आज के प्रगतिशील एवं उच्च 
शिक्षित वर्ग में भी नहीं पाया जाता । वास्तव में उस वक्त की जनता का ज्ञान इतना 
परिष्कृत हो चुका था, इतना पुष्पित हो चुका था, कि जिसको देख कर आज हमें 
आश्चर्य करना पड़ता है। सामान्य जनता का इतना उच्चकोटि का ज्ञान हमें आज - 
के योरप में भी देखने को नहीं मिलता, जो कि उस वक्त के भारत में था। आम 
जनता को विकास के इस प्रशस्त स्तर तक ले जाने के लिए अवश्य ही श॒ुप्त काल 
में महात॒प्रयास किया गया होगा और यह प्रयास महान विद्वानों के द्वारा सरल 
बन गया होगा | ग्र॒प्त वंश का यह सबसे बड़ा सौभाग्य रहा कि उसके युग में सब 
विषयों के प्रकान्ड विद्वान हुए। जिनके योग्य संरक्षण में जनता विकास की ओर 
बढ़ती रही | इसके श्रतिरिक्त एक कारण यह भी रहा कि इस काल में जनता आधिक 
चिन्ताश्रों से मुक्त रही । आम जनता को भी जीवन निर्वाह के लिए कोई विशेष 
चिन्ता नहीं करनी पड़ती थी । हर चीज सुविधाजनक थी । किसी वस्तु की भी परे- 
शानी नहीं थी । देश धत-धात्य पुर्णा था। सामान्य प्राणियों का जीवन सुख मय हो 
रहा था, इस कारण प्रत्येक व्यक्ति को आत्म चिन्तन करने का सुश्रवसर मिल जाया 
करता था । इसलिए इस युग में संगीत, साहित्य की विशेष उन्नति हुई। और इसी 
लिए ही गुप्त काल स्वर्ण युग कहलाता है ।”” 


इन सब तथ्यों के अध्ययन करने पर हम भी इसी निश्चय पर पहुँचते हैं कि 
वास्तव में गुप्त काल भारतीय संगीत के उत्कर्ष का प्रतीक है। भला इस स्पष्ट तथ्य 
से किसकी अमान्यता हो सकती है। परन्तु भारतीय संगीत के विकास का काफिला 
यहीं रुक नहीं गया वह ॒निरच्तर आगे बढ़ता रहा, किसी युग में उसे पतन का मुख 
चूमना पड़ा, और किसी युग में उसे उत्कर्ष का देदीप्यमान श्रानन चूमने को मिला । 


हपेवर्धन-य॒ग में संगीत 
( ६०६ इ०--६४७ ३० ) 


६०६ ई० में राज्यवद्ध त का छोटा भाई हप॑ वर्धन गद्दी पर बंठा । हप॑ को 
अपने भाई की मृत्यु पर बहुत दुःख हुआ था, वह राजा नहीं बनना चाहता था, परल0्तु 
मंत्रियों के बहुत समभाने-बुभाने पर वहु सिंहासन पर बैठ गया। हप ने उत्तरी 
भारत के राजाश्रों को हराने के पश्चात्‌ भारत के बलभी राजा को ६३३ ई० में 
हराया, फिर उसने काठियाबाड़ के राजाओं से कर वसूल किया, फिर उद्चने दक्षिणी 
भारत पर भी चढ़ाई की, नमंदा नदी के उत्तर में उसकी घाक जम गई, परस्तु इसी 
नदी के दक्षिण में उसका सामना चालुक्य वंश के प्रतापी राजा पुलकेशिन द्वितीय ने 
सफलता पूर्वक किया, इसलिए ह॒एं आगे नहीं बढ़ सका | हर्ष का साम्राज्य सिंध से 
गआसाम तक और हिमालय पहाड़ से नर्मदा नदी तक फैला हुझ्मा था । उत्तरी भारत 
में केवल पंजाब और राजपुताना उसके राज्य में शामिल नहीं थे। हम की बहुन 
राजश्री के कोई सन्‍्तान नहीं थी, इसलिए उसका राज्य भी हप॑ के साम्राज्य में गामिल 
हो गया और उसने कन्नौज को श्रपनी राजधानी बना लिया । 


हर ब्धन स्वयं कज्ला और साहित्य का प्रेमी था-- 


ह॑ जितना योग्य सेनापति था, उतना हो बड़ा वह कला और साहित्य 
प्रेमी था। हफप॑ विद्वानों काआदर करता था, उसके दरबार में अनेक विद्वान 
रहते थे । वह स्वयं भी अ्रच्छा लेखक, नाटककार श्रौर संगीत प्रेमी था, उसने तीन 
नाटक लिखे थे, जिनकी . विद्वानों ने बड़ी प्रशंसा की |. इन नाटकों में हप॑ ने संगीत 
: का वड़ा सुन्दर पुट दिया है इन नाटकों के संगीत को देख कर यह श्रनुमान बड़ी 
आसानी से किया जा सकता है कि हे का संगीत ज्ञान बड़ा उच्चकोष्टि का था. उसे 
राग रागनियों का परिचय था। वह श्रच्छा गाता भी था । नृत्य देखने का वह बढ़ा 


.. शौकीन था, मिस्टर जालवीयर ने इस तथ्य की पुष्टि श्रपनी पुस्तक “भारत का 


प्राचीत संगीत में को है । 


हष॑वर्धन-युग में संगीत |] [ १८१ 
महाकवि बाण भट्ट ने संगीत की प्रष्ठ को उत्कृष्ट किया-- 


क्‍ हप॑ के दरबार में वाणभट्ट महाकवि रहता था जोकि दरबारी कवि भी था 

ग्रौर जिसने हर्प चरित नामक ग्रंथ की रचना की है | वाणभद्ठ की कविता पूर्णा संगीत 
मयी होती थी । उसके रचे गीत उस काल में नारियाँ अपने आ्रानन्द-प्रमोद के लिए 
गाया करती थीं, कई गीत उसके ऐसे भी थे जो नृत्य के साथ भी गाए.जा सकते थे। 
वाणभट्ट के गीतों की सबसे बड़ी विदोषता यह होती थी कि वे नाना प्रकार की 
स्थिनों में गाये जा सकुते थे। इनके गीतों में प्रायः जीवन के सभी अंगों पर प्रकाश 
डाला जाता था। वास्तव में उनके गीतों में जीवन छलकता था, “86७]])ए ४96 
[8 5 पी] 0 70 शाह 90088, 8998 2657७) वेकद्रायल का कथन 
है। कभी हमय॑ भी वाणभट्ट के संगीतमय गीतों को गाया करता था । उसे गीत गाने में 
बड़ा आनन्द आता था। भाव गीत उसे विशेष रूप से पसन्द थे, वह गीतों को भावों 
की गहराइयों में खोजता था। जब उसका संगीतिक मूड होता, तो वह कई-कई 
घन्टे स्वर साधना में संलग्त रहता, और इसमें उसकी बहन राजश्री भी उसका 
साथ देती थी । 


राजश्री को नाटक ओर संगीत से बड़ा प्रेम था-- 


राजश्री को भी नाटक झौर संगीत से विशेष प्रेम था। वह अपने भाई हे 
से गाना सूता करती थी, शौर उन गीतों के गाने का स्वयं भी अभ्यास किया करती. 
थी । नारी के उत्कर्प का संगीत सुहृढ़ साबल वह मानती थी| वह अपने भाई के 
साथ नाटक भी देखा करती थी और कभी-कभी हप॑ को नाठक लिखने में सहायता भी 
दिया करती थी । उसकी कलात्मक सूक बुक बड़ी प्रशस्त थी। राजश्री को महि- 
लाओं के विकास का भी बड़ा ध्यान रहता था, उसे इस बात का किचितमात्र भी 
घमंड नथा कि वह एक सम्राट को बहिन है, वह प्रत्येक नारी से चाहे वह कितनी 
ही साधारण क्यों न होती बात चीत करती, और उनकी मदद करती थी। उसने 
कई एक नारियों में संगीतिक चेतना भी जगाई। हुए स्वयं तो वीणा वादन में प्रवीण 
नहीं था, किन्तु वह वीगा सुनने का चाव रखता था। वह संगीत के समारोह भी 
प्रपने राज्य में जगह-जाह करवाता था, जिसमें अच्छे-अ्रच्छे संगीतज्ञों को निमंत्रित 
किया जाता था। मुप्ताआल को भाँति ही इस काल में भी संगीत विकास का क्रम 
बराबर चलता रहा । हिश के अन्दर संगीत का फैलाव बराबर होता रहा । ग्रत्त काल 
की तरह इस काल में जी भारतीय संगीत विदेश्षों में गया । 









१८२ ] [ भारतीय संगीत का इतिहास 
इस काल में नाटकशालाओं का भी निर्माण हुआ-- 

इस काल में ग़॒प्त काल की तरह अखिल भारतीय संगीत आयोजन भी 
हुआ करते थे, जिनमें सभी प्रास्तों के संगीतकार शामिल होते थे। हर के समय 
में भी ग्रुवकाल की तरह देश में नाटक शालायें जगह-जगह थीं ओर संगीत प्रदर्शन 
के लिए पृथक संगीत ग्रह भी थे। “नैषध चरित” में हर्ष ने कितने ही वीणाओओों 
के नामों का उल्लेख किया है, जैसे--परिवादनी, विपंची, वललकी, घोषवती, 
वगैरह । वीणाओं का थोड़ा-थोड़ा परिचय भी दिया गया है । कर गरंग में दरअ्रसल 
संगीत का प्रचार नाटकों के माध्यम से किया जाता था। यह बग छुल्यत: नाटक 

प्रधान युग रहा । द 


_सवंसाधारण लोग संगीत श्र वाद्यों में विशेष दिलचस्पी लेते, वे नाटक 
में अ्रधिक रस न ले पाते थे, उनकी दिलचस्पी प्रधानतः संगीत में थी। इसीलिए 
इस युग के नाटकों में संगीत की प्रधानता रहती थी, और नृत्य तो स्थान-स्थान पर 
उनमें रहता था | कोई भी हृश्य नृत्य शुन्य नहीं होता था, पर इस युग के नाटकों में 
जीवन की स्वाभाविकता की रक्षा नहीं की गई, वे ऋृत्रिमताश्रों से लाद दिए जाते 
थे, नाटक रचयिताओ्ों का बहुत कम ध्यान वातावरण की स्वाभाविकता की ओर 
जाता था । जीवन की स्वाभाविक गति कैसी होती है, यह श्रापको इस युग के नाटकों 
में लेशमात्र भी न मिल सकेगी, पर हाँ शिल्पज्ञता के दृष्टिकोश से यह नाटक बहुत 
उच्चकोटि के होते थे । संगीत के दृष्टिकोण से भी इन नाटकों का बहुत ऊँचा स्थान. 
माना जाता है। मिस्टर भ्रकलोरविन ने इस युग के नाटकों पर प्रकाश डालते हुए 
अपनी पुस्तक “प्र #शलंधण। काश्या 0 00%* में लिखा है--- ह॑ 

युग के नाटकों में हमें जीवन प्रवाह स्वाभाविक ढंग से प्राप्त नहीं होता, उस समय 
मानव जीवन की स्वाभाविकता पर बहुत कम ध्यान दिया जाता था। वे लोग 
अधिकतर नाटकों की कलात्मकता एवं सौन्दर्यात्मकता पर विशेष रूप से ध्यान 

देते थे। 

ह॒ष स्वयं एक्र श्रेष्ठ नाटककार था-- 

हुं के समय में चीनी यात्री हुयेनसांग भ्राया। वह ६२० ई० से ६४३ ई० 
तक भारतवर्ष में रहा | और उसने भारतवर्ष का काफी भ्रमण किया | उसने उस 
समय के भारतवासियों की दशा का वर्णान किया है। लेकिन उसने भारतीय संगीत 
के सम्बन्ध में बहुत कम लिखा है, इसका मुख्य कारण यह है कि उसे संगीत से 
अनुराग नहीं था। वह बोद्ध भिक्षु था, उसने भारत के वरणंन में संगीत विकास की 


हषवर्धन-युग में संगीत |  श्८श 
ओर न्यूनतम ध्यान दिया | इसलिए हमें उसके वर्णान से संगीत का कोई स्पष्ट चित्र 
प्राप्त नहीं होता, लेकिन फिर भी उसके आधार पर तथा वाणभट्ट की पुस्तक 
“नैषध चरित्र” के आधार पर उस वक्त की स्थिति के बारे में विभिन्न पश्चमीय विद्वानों 
ने पृथक-पुथक अनुमान किया है । परन्तु उन अनुमानों की पृष्ठभुमि पूर्ण ऐतिहासिक 
है। प्रसिद्ध संगीतज्ञ अलकोजा ने अपनी पुस्तक “0७ 668079007 ० ]069४ 
(४0? में लिखा है-- हर्ष युग में हमें भारतीय. संगीत का जो चित्र दीखता है वह 
नाटकों के माध्यमों द्वारा निर्माण हुआ, नाटकों के श्रतिरिक्त संगीत का स्वतंत्र अस्तित्व 
प्रधिक विकास पूर्णा नहीं था| ह॒षं स्वयं चन्द्रगुप्त विक्रमादित्य एवं सम्रुद्रजप्त के समान 
संगीतज्ञ एवं कवि नहीं था । और न उनके समान कला प्रेमी था, पर इसके विपरीत 
हमें एक दूसरा अभिमत भी मिलता है जिसको सेकनों जेस्टाबों ( 86070 
८8808ए0 ) ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “७ 66७७ 297006 00. 06४9) 
70080' में प्रगठ किया है, वह इस प्रकार है--“हष॑वर्धन समुद्रगुप्त के समान 
ही संगीतज्ञ था, उसकी संगीत प्रतिभा की उड़ानें बड़ी सुन्दर थीं, उसके नाटकों में 
हमें उत्कृष्ट भारतीय संगीत मिलता है। उसने अपने काल में भारतीय संगीत के 
विकास के लिए श्रनेक प्रयत्न किए और इसीलिए इस काल का संगीत अपनी पूर्ण 
 तरुणता पर पहुँच चुका था। उस संगीत पुष्प का सौरभ, ग्राम और नगर सभी जगह 
फला हुआ था । भोंपड़ी में रहने वाले व्यक्तियों के हृदय भी संगीत प्रकाश से 
प्रालोकित हो रहे थे। आम जनता भी नाचने गाने में विशेष दिलचस्पी लिया 
करती थी। वास्तव में ह॒प॑वर्धत-युग भारतीय संगोत के इतिहास में एक उच्च 
स्थान रखता है ।' | 


हु विद्वानों एवं कलाकारों का बड़ा आदर करता था-- पा 

वाणाभद्ट की दूसरी रचना “कादम्बरी” काव्य में भी संगीत का सजोव 
यौवन हमें देखने को मिलता है। इस ग्रन्थ में श्रापको राग-रागनियों वाले गीत 
मिलेंगे । इस ग्रन्थ से हमें उस समय के कलात्मक विकास का पूर्ण पता लगता है। 
हुए के नाटक “तागानन्द”, “प्रियदर्शिका” तथा “रत्नावली” विशेष रूप से प्रसिद्ध 
हैं। इन नाटकों से भी हमें उस काल के संगीत विकास की स्थितियों के बारे में 
पता चलता है। हए॑ कलाकारों एवं विद्वानों का वितना आभादर करता है.इसका 
पता झ्रापको इस तथ्य से ज्ञात हो जायगा कि उसने एक बार जयसेन नामक प्रकान्ड 
“ पणिडत को ८० गाँव जागीर दी, किन्तु जयसेन ने उसे स्वीकार न किया,. भला 
एक कलाकार के लिए जागीर का कया महत्व, इससे झ्रापको यह भी ज्ञात हो जायगा। 
कि उस समय के कलाकार कितने उच्चकोटि के चरित्र वाले होते थे, उनके सामने धन- 


हा प४ है [ भारतीय संगीत का' इतिहास 


वैभव का कोई महत्व नहीं था, वे अपनी भ्रद्वितीय कला पर ही गौरव करते थे । हरिदत्त 
नामक विद्वान से भी हष॑ विशेष प्रेम करता था ।.हरिदतत को अपनी कला पर विशेष 
ग्रधिकार था | उसने चीनी विद्वान को १०,००० स्वरां मुद्राएं एवं ३०,००० रजत्त 
मुद्राएँ और १००*वस्त्र भेंट किए, जिन्हें द्वानच्याँग ने स्वीकार नहीं किया । इससे 
आप अनुमान कर सकते हैं कि हथ॑ विद्वानों एवं कलाकारों का कितना गहरा' आदर 
करता था । हष॑ स्वयं भी सुन्दर कलात्मक गीत लिखता था। उसके गीतों में मानव- 
हृदय की अ्रभिव्यंजना पूर्ण रूप से रहती थी। झौर रहता था शञात्मा का दिव्य 
निर्माल्य । वाणभट्ट ने उनके काव्य एवं कलात्मक शक्ति की प्रशंसा की है और गीत- 
गोविन्द के रचयिता जयदेव ने तो उन्हें भास तथा कालिदास के समकक्ष बताया हूं । 
. कुछ विद्वानों की राय यह भी है कि रत्नावली, प्रियदर्शिका का लेखक हथ नहीं था 
बल्कि उसके दरबार का कोई दरबारी विद्वात था। खौर जो कुछ भी हो इतना तो 
निदचय पूवंक कहा ही जा सकता है कि हष॑वर्धत-ग्रुग में संगीत की स्थिति बड़ी 
विकासपूर्णे थी और हष॑ स्वयं काव्य शोर संगीत का पूर्णा मर्मज्ञ था । 

... हृष॑वर्धत के सम्बन्ध में नेहरूजी अपनी पुस्तक हिन्दुस्तान की खोज मे 
लिखते हैं :---“राजा' हर्ष भी, जिसने कि सातवीं सदी ईसवी के शुरू में एक नया 
साम्राज्य कायम किया, एक नाटककार था, और हमें उसके लिखे हुए तीन नाटक 
मिलते हैं । ७०० ई० के लगभग भवशभूति हुआ है, जो कि संस्कृत साहित्य का 
एक और उज्ज्वल नक्षत्र था । उसका झनुवाद करता सहज नहीं, क्योंकि उसके नाटक 
की सुन्दरता उसकी भाषा में हैं, लेकिन वह हिन्दुस्तान में बहुत लोकप्रिय है, और 
सिफे कालिदास को उससे बड़ा समझा जाता है। विल्सन ने, जो कि श्रोक्‍सफोर्ड 
गनीवर्सिटी में संस्कृत का प्रोफेसर था, इन दोनों के बारे में लिखा है कि :--- भव- 
. भृति और कालिदास के इलोकों से ज्यादा मधुर और सुन्दर और शानदार भाषा 
की कल्पना करना सुमकिन नहीं [” 
महान संगीतज्ञ--मतंग 
द ईस्वी सन्‌ की छठो शताब्दी में मतंग लिखति “बुह्द्देशीय” ग्रन्थ मिलता है। 
आपके समय के विषय में विद्वानों में मत भेद है, लेकिन अधिकतर विद्वान आपको 
छठी शताब्दी की समाप्ति और सातवीं का प्रारम्भिक काल का ही मानते हैं। मतंग' 
ने ग्राम और मूछंना शब्दों की विस्तृत परिभाषा दी है और गांधार ग्राम का 
उल्लेख किया है। समवादी स्वरों में ह अथवा १३ श्रतियों का अन्तर शौर विवादी 
स्वरों में २ श्रतियों का अंतर मतंग को भी मान्य है। वृहद्देशीय ग्रन्थ में साम गायन. 
.. के प्रारम्भिक तीन ख्वरों के प्रयोग भी संकेत हैं। मतंग ने संगीत शास्त्र में ग्राम रागों 
. का भी वर्णन कर “राग” दब्द का प्रयोग किया | मतंग ने लिखा है कि उसके समय 


हषवर्धन-युग सें संगीत ] .[ श्पश 


में सात जाति प्रकार प्रचलित थे, जिनमें से एक प्रकार राग जातिका भी था। 
राग जाति के विषय में मत्ंग ने लिखा है--- 


“स्वर वर्ण विशेष ध्वनि में देत वा पुनः ख्यते येन पः कर्चित्‌ स राग 
सम्त सताम 

इससे यह प्रतीत होता है कि प्राचीन जाति गायन के लक्षण ही शैनः बैन: 
राग गायन में सम्मिलित हो गए। मतंग की राग जातियों के नाम इस प्रकार हैं--- 
(१) टकी, (२) सावीरा, (३) मालव पंचम, (४) प्ंडव, (५) वट्ट राग, (६) हिंडो- 
लक, (७) टक्क कौशिका, ये ही मतंग के मुख्य ग्राम राग कहें जाते हैं। जिनकी 
उत्पत्ति जातियों से हुई । द 


इस युग के संगीत में जनवादी दृष्टिकोण की प्रधानता थी-- 

विख्यात इतिहासकार राधा कुम्तुद मुकर्जी ने हु॑ के विषय में “(७७ #&730 
प॥002॥॥ 770 20.700870॥ 470व79  नासक पुस्तक में लिखा है--- हु के चरित्र 
में समुद्रगुप्त तथा भ्रशोक दोनों के ग्रुणों का समन्वय था। समुद्रगप्त की भाँति विभिन्न 
दिशाओं में विजय प्राप्त करके . उन्होंने सम्राट का पद प्राप्त किया तथा देश की ऐति- 
हासिक एकता को पुनः स्थापित किया। उसके उपरान्त युद्ध को सदैव के लिए 
तिलांजलि देकार अशोक की भाँति अ्रपनी सम्पूर्ण शक्ति को शान्ति के कार्यों में लगाया 
और देश की भौतिक तथा आध्यात्मिक उन्नति में योग देकर उसके सांस्कृतिक व्यक्तित्व 
, तथा महातता को विकसित किया ।/ द 


इससे यह स्पप्ट हो जाता है कि संगीत के आान्तरिक सीन्‍्दर्य “बान्ति” का _ 
यह बाद में महान उपासक वन गया था। संगीत ने उसके विवार-विश्व में जनवादी _ 
दृष्टिकोण उपस्थित कर दिया था, इसीलिए इस युग के संगीत की वास्तविक धारा 
में जनवादी हृष्टिकोश की ही प्रधानता रही । . और मिस्टर मुकर्जी के उल्खेख से यह 
भी स्पष्ट हो जाता है कि हर्ष के अन्दर समुद्रगुप्त की संगीतिक एवं कालात्मक सुषमा 
पूर्ण रूप से प्रस्कुटित हुईं थी । 

 छ्वनसांग की भेंट पुलकेशन द्वितीय से६४१ ६० में तासिक नामक स्थान 
पर हुई थी, उसने चालुक्य नरेश तथा उसके राज्य का एक रोचक वर्णन छोड़ा है । 
पुलकैशन के विपय में वह लिखता है--“वह क्षत्रिय जाति का है, उसके विचार 
विस्तृत तथा गम्भीर हैं, उत्तकी सहानुभूति तथा सहायता का क्षेत्र व्यापक है। उसकी' 
प्रजा पूर्ण भक्ति के साथ उसकी सेवा करती है |” पुलकेशी एक महान विजेता ही 
नहीं था, वह कूटनीतिज्ञ भी था| उसने अपने शक्तिशाली पड़ोंसियों से मंत्री-सम्बन्ध 


१८६). | [ भारतीय संगीत का इतिहास 


स्थापित किया। ६२५ ई० में पुलकेशों ने ईरान के सम्राट खुसरों द्वितीय के 
दरबार में एक विशेष राजदूत भेजा । ईरान के सम्राट ने भी चालुक्य नरेश के 
दरबार में श्रपना राजदूत भेजकर इस मैत्री-सम्बन्ध को सुहृढ किया। अजन्ता की 
गफांश्रों में एक चित्र है जिसमें चालुक्य नरेश द्वारा ईरान के राजदूत का जो स्वागत 
किया गया था उसका हृश्य है । 


इस युग में ईरान से भारत का संस्क्ृतिक एवं राजनतिक सम्बन्ध हुमा । 
. भारतीय संगीत का “प्रकर्ष रूप” प्रथम बार ईरान में प्रवेश हुआ । हर्षवर्धन युग की 
यह एक महत्वपूर्ण घटना है। ईरानियों ने भारतीय संगीत को विशेष रूप से पसन्द 
किया । अनेक संगीत के ग्रंथ ईरानी भाषा में अनुवादित हुए । ईरानियों ने भारतीय 
संगीत की बड़ी सराहना की, इस तथ्य की पुष्टि सुप्रसिद्ध विद्वान श्राकवानिया नें 
८८76७ &7॥00676 7प४0” नामक पुस्तक में ( एष्ठ २५ पर ) की है । 


क्‍ इसी काल में भारतीय संगीत का. प्रचार लंका, वर्मा, जावा, सुमात्रा में 
हुआ । इससे पूव॑ के कालों में भी भारतोय संगीत इन देझ्षों में पहुँच चुका था, इसीलिए 
इन देशों पर भारतीय संगीत की खूब गहरी छाप पड़ी । हुं की मृत्यु ४० वर्ष के 


.. दीघषं शासन के पश्चात सन्‌ ६४७ था ६४८ ई० में हो गई । 


राजपूत काल में संगीत 
( ६४७७ ह्टे० से १००० इई० तक ) 


संगीत के वाह्य प्ृष्ठ पर अधिक ध्यान दिया गया-- 


राजपूत शब्द राजपुत्र से बना है। यह शब्द इस काल के राजाओं और 
क्षत्रियों के लिए प्रयोग होता है। ये राजपूत प्राचीन क्षत्रियों के वंशज थे | कुछ 
विद्वान कहते हैं कि ये हुणा, शक इत्यादि विदेशी जातियों के वंशज थे जो धीरे-धीरे 
हिन्दू हो गए थे। परन्तु निश्चय रूप से कुछ भी नहीं कहा जा सकता है। कुछ भी 
हो इन राजपूतों के भ्रापस में एक दूसरे से विवाह होते थे और उनके रीति-रिवाज 
एक जैसे थे | वे अपने को प्राचीन क्षत्रियों के वंशज मानते थे। विख्यात इतिहासकार 
स्मिथ ने लिखा है--“जब हम राजपृत शब्द का प्रयोग किसी सामाजिक समूह के 
लिए करते हैं, तो उससे किसी जाति, वंश, परम्परा, अथवा रक्त सम्बन्ध का बोध 
नहीं होता | उसका श्रथं एक ऐसे जन समुदाय से है, जो युद्ध प्रिय है, और जो अपने 
को ऊँचे कूल का मानता है, तथा जिसे ब्राह्मणों द्वारा वही सम्मान प्राप्त है जो 
प्राचीन क्षत्रियों को था !” इस काल में भारत अनेक छोटे-छोटे टुकड़ों में बट गया । 
एक सत्ता सम्पूर्ण भारत पर किसी भी राजपूत राजा की न रह सकी । यह राजपूत 
परस्पर वैमनस्य भी रखते थे। विदेशी आ्राक्मरा का उन्होंने कभी मिलकर सामना 
नहीं किया, इसीलिए यह हारते थे। वास्तव में इनमें श्रापस में फूट बहुत थी | यह 
जाति युद्ध प्रिय होने के कारण कभी संगीत के आत्मिक सौन्दर्य को न समझ सकी । 
इसीलिए इनके जीवन में प्रेम की पावन धारा बहुत कम प्रवाहित हुई । उन्होंने कभी 
संगीत के अतल को स्प करने का प्रयत्न नहीं किया, क्योंकि इनको कभी लड़ने, 
भगड़ने से ही अवकाश नहीं मिलता था, परन्तु फिर भी इस काल में संगीत का वाह्य 
विकास अधिक हुआ । मौय॑ और ग्रुप्त काल में जो संगीत की स्थति थी, वह इस 
काल में न रह सकी, इस काल में संगीत अनेक वर्गों में. बट गया, उसकी साव॑भौमु- | 
कता विनष्ट हो गई। प्ननेक वर्गों में विभक्त हो जाने से संगीत-विकास के श्रन्दर 
पृथकता श्रा गई। इन वर्गों के संगीत परस्पर एक दूसरे वर्ग के संगीत से मेल नहीं 
खाते थे, प्रत्येक वर्ग ने अपने-अपने दृष्टिकोश के अनुरूप उसका विकास किया | 


श्पण ]) .. ः | | भारतीय संगीत का इतिहास 


राजपूत रमणियाँ संगीत में बड़ी निषुण होती थीं-- 


..राजपृतों की स्त्रियाँ बड़ी संगीत प्रिय होती थीं। नृत्य और गान से वे विशेष 
रूप से प्रेम करती थीं | इस युग में अनेक ऐसी नारियाँ हो गई हैं जो आद्वितीय वीर 
थीं, साहसी थीं और साथ ही साथ अपूर्व॑संगीतज्ञा थीं। वे चमकती तलवार उठाकर 
युद्ध क्षेत्र में अपने पति के साथ लड़ भो सकती थीं, और सुरीली आवाज से वीणा 
पर गा भी सकती थीं । दोनों शक्तियों का समन्वय उनके शअ्रन्दर वड़ी सुन्दरता के ढंग 
से हुआ था'। राजपूत नारियाँ जितनी कोमल भाव रखती थीं, जितनी कला प्रेमिका 
होती थीं, उतनी ही युद्ध विद्या में सिद्धहस्त होती थीं। राजपुत काल में जौहर की 
प्रथा भी चालू थी, जब राजपूत नारियों के ऊपर कोई ऐसी आफत भा पड़ती थी 
कि जिसमें उनकी पवित्र इज्जत पर हमला होता था अथवा जब उनके पति लड़ाई में 
वीर गति प्राप्त करते थे, तो वे अपने पतियों के मर जाने के उपरान्त चिता की भयंकर 
 लपटों में जल कर भस्म हो जाती थीं। इसी को जौहर कहते हैं । जब नारी जौहर 
में प्रवेश करने को जाती थी तो उस वक्त उतका नखसिख श्रंगार गा बजाकर किया 
जाता था, और जब वह प्रग्नि में प्रवेश करती, तो उस वक्त गीत गाये जाते थे, 
बाजे बजाए जाते थे। मतलब यह कि वे बड़ी प्रसन्नता से अग्नि प्रवेश करती 
थीं, उस वक्त भी संगीत॑ उनके साथ होता | वास्तव में वे संगीत के माध्यम से ही 
ग्रग्नि प्रवेश करती थीं | इसके ग्रतिरिक्त राजपूत नारियों के जीवन पर संगीत की 
गहरी छाप है। वे अपने अवकाश के वक्त में भी गाया करती थीं, काम करते हुए भी 
गाना गाना उनको प्रिय था। क्‌ए से पानी भरते वक्त तो प्रायः वे गाया करती थीं । 
राजपुताने का पनघट संगीत की मधुर स्वर लहरियों से शज जाया करता था | 


राजपूत बड़े संकीण मश्तिष्क वाले होते थे-- 


- अरब का प्रसिद्ध विद्वान अलबरुनी ग्यारहवीं शताब्दी में भारत मं आया 

था, और उसने यहाँ के सम्बन्ध में लिखा है--“स्त्रियाँ सुशिक्षित होती थों और 
सामाजिक जीवन में सक्रिय भाग लेती थीं। वे संसक्षत लिख पढ़े सकती थों। इसके 
प्रतिरिक्त नाच गान तथा चित्र-कला भी उन्हें सिखाई जाती थी | विधवा विवाह का 
निषंध था। जाति व्यवस्था जटिल थी । ब्राह्मण तथा क्षत्रियों का समाज में 
. उच्च स्थान था। मुर्खेता एक ऐसा रोग है जिसका कोई इलाज नहीं । हिन्दुओं का 
: विश्वास है कि उनका जैसा देश, उनके ज॑ंसे राजा, धर्म, ज्ञान, विज्ञान और कला 
संसार में और कहीं नहीं है। वे घमन्डी हैं और उनमें मूखता पूर्ण अ्रहंकार बहुत है 
वे. जो कुछ जानते हैं, दूसरों को नहीं बतलाना चाहते । दूसरे जाति वालों और, 
विश्ेष कर विदेक्षियों से वे अपने ज्ञान को छिपाने का बहुत प्रयत्न करते हैं। उन्तकी' 
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धारणा है कि संसार में ऐसी कोई जाति नहीं जो ज्ञान विज्ञान में उनकी. तुलना 
कर सके, यदि उनसे कोई कहे कि खुरासान अथवा फारस में भी विद्वान हैं, और द 
उनके पास ज्ञान है तो वे उस व्यक्ति को अज्ञानी अथवा भूठा समझेंगे | उनके पृर्व॑ज 
इतने संकीर्णा मस्तिष्क वाले नहीं थे जितने कि इस पीढ़ी के लोग |” 
“घराने” की प्रष्ठभूमि इस युग में पड़ चुकी थी-- 

अलबरुनी के वृतान्त से भी यह स्पष्ट हो जाता है कि राजपुत नारियाँ 
संगीत में निपुरा होती थीं, और वे उसे चाव से सीखती थीं। इस युग के लोगों का 
संकीरणं दृष्टिकोण हो गया था ऐसा अलबरुनी लिखता है, यह तथ्य बहुत हद तक 
ठीक भी हो, क्योंकि संगीत के क्षेत्र में जो “घराने'” का क्रम चला वह भी तो इसी 
संकीरं मनोवृति का परिचायक है । राजपूत काल में ही इसकी नींव सुहृढ़ हो गई थी। 
इस काल के संगीतकारों में यह प्रवृत्ति पाई जाती थी कि वे अपने संगीत ज्ञान को 
इतना छिपा कर रखते थे कि वे दूसरी जाति को और यहाँ तक कि अपनी ही जाति 
वालों को बताने के लिए 'त॑यार न होते थे। श्रौर न वह उस ज्ञान के प्रकाश के 
लिए कोई पुस्तक ही लिखते थे। वे उसे अपने ही तक सीमित रखते थे, मगर 
कोई उनके पुत्र होता था, तो वे अपने ज्ञान को मरते वक्त उसे विरासत में दे जाते थे । 
और इस प्रकार का क्रम पीढ़ी दर पीढी चला करता था। कभी-कभी ऐसा भी 
होता था कि किसी संगीतज्ञ के कोई सनन्‍्तान नहीं होती थी, तो फिर उतका उच्चकोटि 
का ज्ञान उनके साथ ही कत्र में दफन हो जाया करता था भ्रथवा चिता की लपटों में 
जल कर भस्म हो जाता था | इसका परिणाम यह होता था कि देश सुन्दर से सुन्दर 
ज्ञान से महरूम रह जाता था, जिस अद्वितीय ज्ञान को प्राप्त करके देश सम्पन्न बन 
सकता था; उससे फिर वह वंचित रह जाता। दूसरे इस संकीर्ण मतोवृति से यह 
हानि हुई कि उस ज्ञान पुष्प के अपुव॑ सौरभ से देश सुवासित न हो सका, जितना 
कि होता चाहिए था, उसकी सुषमा बिखर कर चारों और के वातावरण को सौन्‍न्दर्या- 
त्मक न बना सकी। इस काल का यह सबसे बड़ा दुग्गुण रहा, जिसकी श्रोर 
ग्रलबरुनी ने निर्देश किया है। इसी “घराने” की परिपाटी ने संगीत विकास को 
अवरुद्ध बना दिया । आखिर यह संकीर मनोवृति केसे आविभू त हुई, इसकी मुख्य 
पृष्ठभूमि कहाँ से प्रसूत हुईं, यदि आप गहराई से इस काल के इतिहास का अनु 
शीलन करें तो ग्रापको ज्ञातं हो जायगा कि हर्ष बर्धन युग के. बाद देश के ट्रुकड़े-द्रुकड़े ' 
हो गये थे जिनमें परस्पर कोई एकसूत्रता नहीं रही थी। हर वर्ग या हर टुकड़ा 
अ्रपने को महत्वशील समभता था । प्रत्येक ट्रुकड़े के प्रधान या. राजा दूसरे टुकड़े के 
प्रधाव या राजा से प्रेम-भाव का प्रदर्शन न करता था, क्‍यों कि उनको इस बात 
की चिन्ता कतई न थी 'कि यदि एक वंगं का कुछ नुकसान होता है तो वह नुकसान 
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सम्पूर्ण भारत का नुकसान है, जिस प्रकार शरीर के किसी अ्रवयव की यदि हानि 
होती है तो वह हानि सम्पूर्ण शरीर की समझी जायगी, इस मूल तथ्य को राजपृत 
युग में भुला दिया गया, और उसी का यह परिणाम निकला कि लोगों के श्रन्दर 
संकीर्णा भावना का उदय होता गया, इस संकीरणं भावना ने उनपर इतना अधिकार 
कर लिया था कि वे अपने व्यक्तिगत लाभ के लिए बड़ी से बड़ी लड़ाई करने की 
जोखिम उठा लिया करते थे। इस संकीर्ता ने ही राजपुत काल के संगीत को 
स्वस्थ वातावरण में पनपने नहीं दिया । 
कलाकारों में इष्यां उत्पन्न हो चुकी थी, जिसने उनको ऊपर न उठने दिया-- 
विश्यात इतिहासकार अलचर्ड पोल ने भी अपनी पुस्तक “6 & ४०७४४ 
पह९० ० 7व4ीं%” में लिखा है--राजपूत काल का संगीत पूर्णा रूप से इसलिए 
प्रस्कृटित न हों सका कि इस काल के कलाकारों की मनोवृति बड़ी संकी् एवं ईष्यई- 
पुरा थी। वे परस्पर ही एक दूसरे से इर्ष्या किया करते थे । एक कलाकार दूसरे 
कलाकार की उन्नति देख नहीं सकता था, वे एक दूसरे को नीचा दिखाने का अवसर 
खोजा करते थे। इस प्रकार उनकी शक्ति परस्पर विद्वेप में लगी रहती थी। वे श्रपनी 
शक्ति का इसी प्रकार अपव्यय बहुत करते थे। वे अपना समय कला की साधना में 
नहीं लगाते थे। जिसका परिणाम यह होता था, कि वे कला की देदीप्यमान मंजिल 
पर नहीं पहुँच पाते थे, और जो कलाकार कला की देदीप्यमान मंजिल पर पहुँच जाते 
_ थे, वे फिर इतने घमन्डी, अहंकारी हो जाते थे कि उनसे फिर देश को कोई नवीन 
प्रकाश नहीं मिल पाता था और वे उसी अहंकार के घने कुहरे में इतने दब जाते थे... 
. कि फिर उनको भी अपनी मुख्य मंजिल से नीचे गिरना पड़ता था ।”! 
आत्मिक-सोन्दर्य का फेलाव न हो सका-- 
... राजपूत काल को ऐसी ही संकीराता के गर्दों गवार के वायुमन्डल में से 
अपना मार्ग बनाना पड़ा, इसलिए इस युग के संगीत में झ्रापको ग्रात्मिक सौन्दर्य की 
दिव्य आभा का दिंगरशंन न होगा । लेकिन हाँ संगीत के शिल्पक स्तर को अवश्य 
ठीक किया गया, अनेक ऐसे कला विशेषज्ञ इस काल में पैदा हुए जिन्होंने संगीत के 
शिल्पक ज्ञान की अभिवृद्धि की, जिल्‍होंने कुछ नवीन अनुसन्धान भी किए, पर उनका 
फलाव अ्रधिक न हो सका | पुष्प खिला अवश्य किन्तु वह अपने अद्वितीय परिमल से. 
. विश्व को सुरक्षित न कर सका | पर द 
भवभूति विख्यात नाटकार ने संगीत विकास में बड़ा योग दिया-- 
. इसी युग में सबसे अधिक प्रतिभाशाली नाटककार भवभूति हुए, जो कन्नोज 


के राजा यशोवर्ध॑न के दरबार में रहते थे जिन्होंने “ 'महावीर चरित” तथा “ मालती 
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माधव” आदि लिखे। यह नाटक बहुत प्रसिद्ध हुए। इच नाटकों में संगीत की 
अभिव्यक्ति बड़ी सुन्दर हो सकी | नाटकों का कलात्मक स्तर बड़ा ही उच्चकोटि का 
है । इस युग में भी ऐसे नाटक अधिक लिखे गए जिनमें संगीत की प्रधानता रहती 
थी। यह युग संगीतमय नाटकों का था| काव्यों में माघ का शिशुपालनवध, भतृ हरि 
का भट्टिकाव्य तथा श्री हर्ष का “नैषधचरित” बहुत प्रसिद्ध हैं । 


महान संगीतज्न जयदेव ने इंस काल में “गीत गोविन्द” की रचना की-- 
गीत काव्य का सबसे बड़ा कवि जयदेव है जिसने बारहवीं शताब्दी में “गीत 
गोविन्द” की रचना की । इस काव्य का विषय राधा के प्रति कृष्ण का प्रेम, उसका 
वियोग तथा अन्तिम मिलन है। कवि ने इस ग्रन्थ में आदि से अन्त तक अपली काव्य 
एवं संगीत प्रतिभा का श्रदुभ्ुत चमत्कार दिखाया है। “गीत गोविन्द पूर्ण संगीतमय 
है। इसका एक-एक पद संगीत से परिपुण्ण है। दसवीं शताब्दी में कन्नोज के राज- 
दरबार में “कप रमंजरी” का रचयिता राजशेखर कवि रहता था। भारतीय साहित्य 
में इस ताटक की गणना उच्चकोटि के सुख्वान्त नाठकों में है। ११वीं शताब्दी में कृष्ण 
मिश्र ने वेष्णाव धर्म की प्रशंसा में “प्रबोध चन्द्रोदय ताम का नाटक लिखा। इस 
नाटक में भी संगीत की छटा हमें खुब देखने को मिलती है। कहानियों के द्वारा ज्ञान 
प्रसारित करने की भी इस युग में परिपाटी थी, इस सम्बन्ध में एक विश्ञाल ग्रन्थ 
पंचतन्त्र लिखा गया जो बड़ा ही रोचक है। इसमें व्यवहारिक ज्ञान तथा नैतिक 
श्राचरण की शिक्षा देते वाली कई कथाए हैं, इस पुस्तक ने भी संगीत की कथात्मक 
पृष्ठभूमि को सुहढ किया । 
अनेक सुन्दर भ्न्थों का निर्माण हुआ-- 


विख्यात कवि कल्हण ने १२ वीं शताब्दी में “राजतरंगिणी” नामक इति- 
हास ग्रन्थ लिखा । इसमें काश्मीर के राजाओं का वर्णन है । इस ग्रन्थ से काश्मीर की 
कलात्मक पृष्ठभूमि का भी ज्ञान होता है। प्रसिद्ध ज्योतिषी भास्कराचाय॑ इसी काल 
में हुए। चिकित्सा शास्त्र पर भी ग्रंथ लिखने वालों में वाणभट्ट का नाम प्रसिद्ध है । 
उसने ८०० ई० के लगभग अपने ग्रंथ रचे | इस काल में धर्म शास्त्र का सबसे प्रसिद्ध 
लेखक विज्ञानेश्वर था। उसने धर्म शास्त्र पर एक भाष्य लिखा जो मिताक्षरा नाम से 
प्रसिद्ध है। इस युग में ज॑नियों ने भी एक बड़े साहित्य का निर्माण किया । हरिभद्र 
नाम का एक प्रसिद्ध लेखक नवीं शताब्दी में उत्पन्न हुआ । उसने कई ग्रन्थ लिखे । 
बड़े-बड़े संगीतज्ञों के जीवन चरित्र भी लिखे गए। इन सब ग्रंथों के लिखने का उद्देश्य 
सिर्फ जनता की गिरती हुई नौतिकता को सम्भालने का था।। आ्राज जो कुछ हमें इस 
काल का नैतिक पूर्ण संगीत प्राप्त है, उसका श्रेय अधिकतर इन्हीं उच्चकोटि के ग्रंथों को 
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है, जिन्होंने उस काल के वातावरण को पवित्र बनाने में योगदान दिया । इन भ्रन्थों 


ने उस काल के वातावरण को बहुत स्वस्थ भौर सुन्दर बनाया, ब्ररना ता सात जिस 
रूप में श्राज हमें इस युग का मिलता है, वह उस दशा मं न मिलता | उसको घारा 


ही दूसरी होती । 
संगीत के राग रागनियों के चित्र बहुत मिलते हैं। इस समय के चित्रों से 
वीणा के भी श्रनेक प्रकारों का ज्ञान होता है | राजपूत कला प्रेमी थे, और वे कला- 
कारों को अपने दरबार में झ्राश्रय देते थे | यह युग भक्ति मांग का डा कहा जाता है । 
इस समय लोचन, राजा” हरिपाल देव आदि संगीत के पंडित हो गए हैँ । सोमनाथ 
. पाटर ( सौराष्ट्र ) का ऐश्वर्य इस युग में बहुत था। सोमनाथ के मन्दिर में चौलादेवी 
नाम की नर्तकी वीणा के साथ गान करती थी । .परृथ्वीराज चौहान भी प्रखर वीणा 
. बादक था। मुसलमानों ने इस युग से “भारत मे प्रवेश किया | मोहम्मद गजनी 
शाहब्बुदीन, गौरी आदि ईरानी बादझाहों ने भारत पर हमला किया था। राजप्त द 
आपस में लड़ते थे। इस कलह का लाभ तुक॑ और अफगानिस्तान के वादशाहों ने 
उठाया । उस समय से भारत की प्रसिद्ध संगीत संस्कृति का प्रयोग यवन संस्क्षति के 
_ साथ होने लगा । राजस्थान का इतिहास भा कहता है कि विक्रम की पांचवी शताब्दी 
. में ईरान के बादशाह बहेरामन गार ने भारत में स १२०० गये नौकरी के लिए 
. ईरान बुलाए थे। इससे भारत की संगीत संस्कृति कसी उत्कृू' थी, इसका प्रमाण 
मिलता है | इन गायकों में, गायक, वादक गौर नत्तंक सभी होने चाहिए। इस युग में 
वीणा का नवीन प्रकार मालूम नहीं होता | नाम में भी कुछ परिवतंन नहीं हुशा । 
. पहले की तरह ही वीणा की स्थिति थी । 

. राजपूतों ने पारस्परिक विग्रह के कारण अपना विनाश मुसलमानों द्वारा 
करवाया, भारत में इस्लाम धर्म का झणडा फहराने लगा। दिल्ली की गद्दी पर 
मुसलमान बादशाह बैठ चुके थे। संगीत के दृष्टिकोण से १२ वीं शताब्दी ठीक नहीं 
रही, क्योंकि इस काल में संगीत को दशा सुन्दर न रही। इस काल में मुहम्मद 
गौरी तथा अन्य मुसलिमों द्वारा हिन्दू राजाश्रों से युद्ध होता रहा, जिसके कारण देश 
में प्रव्यवस्था फैली, अतः संगीत प्रचार के मार्ग में भी बाधा पड़ना स्वाभाविक ही था | 
इंस काल में तत्यों का विकास भी खूब हुआ-- 

.... विख्यात विद्वान श्रजमत ने “विश्व के इतिहास की डायरी” में लिखा 
है-- राजपूत जितने शूर वीर थे, उतने ही बड़े संगीत प्रेमी भी थे। वे संगीतकारों - 
का आदर करना भली भाँति जानते थे। उनके राज-दरबार में अनेक संगीतज्ञों को 
ग्राश्रय मिला करता था। उनकी छंत्रछाया में अनेक कलाकार. अपनी कला का 
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विकास करते थे । इस युग के नये कलाकारों का विकास राजाश्रय प्राप्त करने पर 
ही हो सका | इस«युग का संगीत अधिकतर राजाश्रय के सरक्षण में ही उन्नति की' 
मंजिल पर बढ़ संका। इस काल में तृत्यों का विकास भी खूब हुआ। नुत्यों के 
विकास में सामाजिक एवं धाभिक वातावरण का<ध्यान रक्खा गया।' 


जनवादी दृष्टिकोण का लोप हो चुक्रा था-- 


राजपुृत-काल के संगीत में एक सबसे बड़ा जबरदस्त ग्रभाव जो हमें देखने 
को मिलता है वह यह है कि चूँकि इस काल में अधिकांश संगीत राजाश्रय में आगे 
बढ़ा, इसलिए उसमें हमें जन-साधारण की भावत्ताश्ों की सुषमा प्राप्त नहीं होती । 
उसमें हमें जनवादी दृष्टिकोश' प्राप्त नहीं होता । इस काल का संगीत सामन्तशाही 
था, उसमें मान्रव को पविन्न आत्मा की चारुता मुखरित न हो पाई । उसमें मानवता के. 
खुशनुमा प्रसून प्रस्फुटित न हो पाए। वह ज॑न-सामान्य के जीवन से हुटता गया, और 
इतना हटा कि उसमें हमें स्वसाधारण के जज़वात, उनकी: प्रशस्त भांवनाएँ लेशमात्र भी 
नहीं सिलते । सामन्तशाही जीवन का ही ऐद्वयेशाली चित्रण उसमें मिलता है । श्रंगार- 
पूर्ण संगीत का अधिक निर्माण हुआ । शास्त्रीय सेंगीत भी इस रोग से अपने को न बचा 
सका । शास्त्रीय संगीत में भी सस्ता श्ञुगार भर गया हे जिससे संगीत श्रपनी नैतिकता 
के पंवित्र स्तर फेगिरेता गया | संगीत की नैतिक मादा का छास जितना इस युग 
में हुआ, उतना शायद श्रौर किसी युग में नहीं हो पाया, प्िर्फ शुग काल में श्रवश्य 
ह्वास हुआ था, किन्तु वह हास इतना दयनीय नहीं था ॥ 


राजाश्रर्य से जहाँ एक ओर चन्द संगीतज्ञों के जीवन-निर्वाह का प्रइत हल 
हुआ, वहाँ दूसरी ओर उससे सबसे बड़ा नुकसान यह हुआ कि भारतीय संगीत सर्व- 
साधारण के जीवन से पूर्ण रूप से हट गया, जिसके कारण उसमें मानव जीवन के 
संघर्ष, उनकी आवश्यकतायें, उनके जीवन के अ्रभावों का उसमें दिग्दशंत न हो सका । 
औऔर इस प्रकार इस युग की जनता सामन्‍्तशाही के संगीत को पसन्द न करने लगी। 
सामान्य लोग अलग अपने लिए संगीत का निर्माण करने में संलग्न होगए। इस 
प्रकार सामान्य जनता ने सर्वप्रथम भारतीय संगीत की पृष्ठ में एक नवीन क्रान्ति की, 
यानी उसने अषनेश्लिए लोक संगीत-का अ्रधिक निर्माण किया। 7 

ग्यारहवीं शताब्दी के लगभग राजपूत-काल में ही उत्तर भारत का . संगीत 
और दक्षिण भारत के संगीतु&की विभिन्न धारायें हो गई, और दोनों की धारायें 








गह था कि ग्यारहवीं शताब्दी में” पढानों के श्रागमन से भारतीय मशीतू में एक विशेष 
भा० स॒० इ७-- ३ 
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परिवत॑न होने लगा । मुसलमानों का प्रभाव भारतीय संगीत की पृष्ठभूमि पर गहरा 
पड़ता गया, दक्षिण भारत इन आक्रमणों से बचा रहा, इसलिए उसकी संस्कृति भी 
सुरक्षित रही।. ः 
इसी काल के अन्दर “नारदीय शिक्षा” नामक एक संगीत ग्रन्थ नारद का 
., लिखा हुआ मिलता है। यहाँ पर पाठकों को यह बता देना उचित समभते हैं कि 
. यह नारद वे नहीं हैं जो कि देवाधि नारद के नाम से प्रसिद्ध थे, वरन यह अपने समय 
के दूसरे ही नारद है, जोकि सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ थे । इस ग्रन्थ में सामवेदीय स्व॒रों का 
विशेष महत्व देते हुए ७ ग्रामों का वर्णात किया गया है, जिसके नाम इस प्रकार हैं-.- 
(१) षाडव, (२) पंचम, (३) मध्यम, (४) षड़ज ग्राम, (५) साधारिता, (६) कैशिक- 
मध्यम एवं (७) मध्यम ग्राम । 
“तारदी शिक्षा में तत्कालीन संगीत ज्ास्त्र का विस्तृत परिचय मिलता है ॥ 
यहाँ वैदिक और लौकिक इन दो प्रकार के संगीतों की, दो विभिन्न घाराश्रों का स्पष्ट 
रूप में उल्लेख हुआ हैं। प्रथम कान्डिका के द्वितीय इलोक में नारद ने आचिक 
गाथिक, सामिक, प्रभृति सात वैदिक स्व॒रों का उल्लेख किया है और उनका वर्णन 
भी किया है। ये गान भिन्न-भिन्न प्रकार के यज्ञों के प्रसंग में व्यवहृत होते थे, यह 
बात नारद के “यज्ञसु प्रयुज्यते” शब्दों से स्पष्ट है। इसके अतिरिक्त सामप्राति- 
'सारव्यकार ने लिखा है :-- कक 

“एतेभंवेस्तु गायन्ति सर्वाः शाखां: पृथक-पृथक 

पुअचस्वेव तु गायन्ति भूमिष्ठाति स्वरेष तू 
 सामानि षटस्‌ चान्यानि सप्तसु द्वुतु कोथुमाः |” 


श्र्थात साम॑ गान भिन्न-भिन्न शाखा मेदों में गाया जाता था। नारद ने भी 
ग्रपने ग्रन्थ में इस बात का उल्लेख किया है । 
“कठकालाव श्रवत्तेषु तैतिरीया हरकेषु च 
ऋ-ग्वेद सामवेद च वक्तव्या: प्रथमः स्वरः |”! 


. अर्थात सामग, तैतिरीय, , ऋक, साम्‌ प्रभृति वेदों के अनुगामी भिन्न-भिन्न 

_ वैदिक ख्वरों का प्रयोग करके गान गाते थे। नारद ने अपनी पुस्तक में सात “मार्गों” 

और सात देशी स्वरों का उल्लेख किया है । तीन “प्रामों? के सम्बन्ध में भी आपने 

लिखा है+-- 

| षड़ज मध्यम गांधारोस्त्रयों ग्रामा प्रकीतिता:” 

“ त्यादि इसके बाद नारद ने अपने ग्रन्थ में “पूच्छ॑नाओ्ों” का क्री परिचय 
८ दिया है। देवता, पितृ तथा गन्धव॑ भेद के अनुसार इन मृच्छ॑ताओं के नाम इस प्रकार 
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दिये गए हैं--ननन्‍्दी, विशाला, सुमुखी, चित्रा, चित्रवती, सुखा, बला। पितुगण के 
अनुसार इनके नाम हैं--आप्यायती, विश्वभता चन्द्रा, हेमा, कपदिनी, मैत्री 
और वहंती । द 

राजपूत युग में दशहरा तथा दीपावली त्यौहार बड़े ठाट बाट एवं शान 
शौकत से मनाया जाता था । दशहरे के झ्रवसर पर नारियाँ गांती बजाती हुईं बाहर 
निकलती थीं और वे नगर के जुलूस में शामिल होती थीं | दशहरे के. अवसर पर 
“रामलीला तृत्य” का भी प्रदर्शन किया जाता था। राम के पावन चरित्र को नृत्य 
की पृष्ठ पर उतारा जाता था। यह सम्पूर्ण नृत्यः कई भागों में विभक्त होता था। 
. इस कथात्मक नृत्य को स्वंसाधारण जनता खूब मन लगाकर देखती थी। इसी 
प्रकार दीपावली के सुन्दर त्यौहारों को राजपूत लोग बड़े कलात्मक ढंग से मनाते 
थे। सम्पूर्ण राजस्थान में दीपों के उज्ज्वल प्रकाश में “प्रकाश नृत्य” प्रस्तुत किया 
जाता था। “प्रकाश नृत्य”, यह दीपावली का मुख्य नृत्य था। यह भावात्मक 
नृत्य था । 

विजयादशरमी के शुभ अवसर पर दुर्गा की पूजा गा-बजाकर होती थी । देवी 
पर बलि चढ़ाने की भी प्रथा थी। बलि चढ़ाते वक्त गाना बजाना होता था और 
बड़ी खुशी मनाई जाती थी । 


मन्दिरों में भी उत्सव बड़े घूम-धाम से मताये जाते थे। इस युग में (80779]0 
77080) मन्दिर संगीत का पर्याप्त मात्रा में विकास हुआ । 


+मुसलिम-प्रवेश-पुग”' में संगीत 
* ( १००० ई० से १२६० ह० तक ) 


लड़खड़ाता युग-- 

इस काल में भारत पर मुसलमानों के आान्रमण निरस्तर होते रह। इन 
ग्राक्षमणों से भारत श्रपनी रक्षा न कर सकी, क्योंकि इस युग में भारत की शाशन 
ध्यवस्था अ्रनेक राजपूत राजाओं के हाथों में थी, झौर बे पर्याप्त मात्रा में शक्ति 
 ज्ञाली नहीं थे, और परस्पर एक दूसरे से वमनस्य भी रखने थे जिसने कारण वे 
संगठित शक्ति से मुसलमान बादशाहों का सामना ने कर सके । और अस्त में उतकी 
हार हुई। वास्तव में भारत की यह 37 बड़ा डा्वाडोल रहा, हर चींज ग्रव्यवस्थित 
थी, फिर संगीत ही कसे सुव्यव स्थिति रह सकता था। मानव जीवन में स्थिरता न 
थी | लोगों के जीवन परेशानियों एवं कष्टों से परिपूर्ण हो रहे थे, वे कुछ भी अभिनव _ 
कल्पना करने के योग्य नहीं थे, उनके मस्तिष्क अ्चेतन बनने जा रहें 4 । उनके 
जीवन के इ्-गिर्द जड़ता के भाड़ भंकाड़ उग आए थे । आ्राध्यात्मिक विकास एकदम 
समास-सा होगया था । मुसलिम संस्क्ृति ने मानव-जीवन में प्रवेश कर लिया था और 
भारतीय लोगों के सामने दी संस्कृतियाँ उपस्थित होगई थीं । वे दोनों संस्क्ृतियों के द 
बीच में से गुजर रहे थे। वे तिश्चय ते कर पाए कि नवीन संस्कृति को जिसने बाहर 
से प्रवेश किया है, उसको अपनाया जाए श्रथवरा नहीं, और कुछ लोगों ने ने श्रपनाने 
का निरचय भी कर लिया था, किन्तु उनकी आवाज को मुसलिम जाशकों ने दाब 
दिया । अनेक व्यक्ति मुसलिम शाशकों के खमकदार प्रलोभनों मे अपने सेतिक चरित्र द 


श्म, 


से गिर गए थे, उस नैतिक चरित्र में जिसके लिए सदेव से भारत को गीरव रहा है । 
छोटे-छोटे प्रलोभनों में इस काल के लोग फसने लगे, और अपने चरित्र की पावन 
मर्यादा को तोड़ने लगे । उनके सामते चरित्र की एहमीयत कुछ भी ने रहा । वे चन्द 
चाँदी के टुकड़ों पर अबने ईमान तक को बेचने लगे। रिसे डगमगाते युग में देश 
गुजर रहा था। संगीत पतन के मार्ग पर प्रवेश हो चुका था | शा गारिक वातावरण, 
भोग-विलास प्रधान वायुमन्डल, जो एकदम बाहर से भ्ाया था, भारतीय संगीत में 
समाविष्ट होने लगा, जिससे भारतीय संगीत का रूप विक्वत होने लगा, उसकी 


पवित्रता खत्म होने लगी। देश में अ्रज्ञानता का कुहरा बिखरने लगा था, अनेक 
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बुराइयाँ एवं दुर्गंणों का विस्तार होना प्रारम्भ होगेया था, जोकि मुसलिम संस से' 
भारतियों के अन्दर पेंदा होगए थे, और उन दुर्गंों एवं नेतिक पतन के मध्य में से 
भारतीय संगीत को अपना रास्ता बनाना पड़ा । द 


संगीत अपनी भारतीयता को अज्लुएणु न रख सका--- 
संगीत अपनी भारतीयता को अक्षुएणा न रख सका । इसके सम्बन्ध में कैप्टन 

डे महोदय अपने “0 प४0 06 5070/9800 ॥709|9/' के पृष्ठ तीन पर कहते हैं--- 
“भारतीय संगीत का सबसे समृद्धिशाली युग मुसलमानों की विजय के पूर्व स्थानोय 
राजाओं का काल ही रहा । मुसलमानों के झ्रागमन के साथ ही संगीत पतनोन्‍्मुख 
होगया ओर यह तो सचमुच आश्चयंजनक है कि उसका अस्तित्व आज तक बना 
. रहा ।” संगीत निर्माता भातखस्डे अपनी पुस्तक “0 5080% ज्ीडाठरंत्य 
 507ए७५ ०४ ४86 (०४० ० एए9० 774789” में लिखते हैं--हम उस द 
एकमात्र साधन से जिसके द्वारा उस समय के संगीत की स्थिति का स्वरूप हम 
जान सकते थे, वंचित रह जाते हैं, क्योंकि उस काल का कोई भी संगीत ग्रन्थ 
ग्राज नहीं है” कौप्टन डे दक्षिणी संगीत के बारे में कहते हैं--'दक्षिणी भारत में 
आ्रान्तरिक हलचल बहुत कम हुई और उत्तरी प्रान्तों एवं दवखन से उस पर हिन्दू 
शाशन अधिक काल तक रहा, जिसके फल स्वरूप उत्तर में वास्तविक कला के लुप्त 
हो जाने के बहुत समय बाद तक भो दक्षिण में संगीतिक विज्ञान की सुरक्षा एवं 
क्रमोन्नति हुई । श्रीभातखन्डे जी अपनी पुस्तक में आगे लिखते हैं-- यह केवल 
सत्य ही नहीं है कि हम उत्तर वालों ने संगीतिक विज्ञान के सभी प्राचीन ग्रन्थों को 
खोदिया, वरत हम इतना भो नहीं कह सकते कि हमने अपने किसी भो प्राचीन 
संस्कृत ग्रन्थ की रक्षा का समुचित प्रबन्ध किया है। इस उक्ति के विरोध में हम 
यह कह सकते हैं कि आज भी १२ वीं शताब्दी के प्रसिद्ध कवि एवं संगीतज्ञ जय॑देव 
के कुछ प्रबन्ध उपलब्ध हुए हैं। में यह अस्वीकार नहीं करता कि हमने इनकी रक्षा 
की, परन्तु जब हम विदृव में अपने आपको प्राचीनतम सांगीतिक राष्ट्र कहने का दम 
भरते हैं तो क्या केवल यही पर्यात है ? इसके उपरान्त यह प्रश्न भी उठता है कि 
क्या हम जयदेव के प्रवन्धों में से किसी एक को भी उसके सूलराग और ताल पर 

ः गाते हैं, इस विषय पर प्राच्य देशीय महान पंडित सर विलियम जोन्स की यह उत्तियाँ 
बड़ी कौतुहल पूर्ण हैं---“जब मैंने सर्व॑ प्रथम जयदेव के गीत पढ़े, जिन प्रबन्धों के 
साथ उसके गाने की प्राचीन रीति भी लिपिबद्ध है, म्रुके बड़ी आशा थी कि में उनके 
मूल संगीत को प्राप्त कर सकूगा, किन्तु दक्षिण के पंडितों ने उतकी जानकारी के 
लिए पश्चिम के पंडितों की ओर इश्यारा किया और पश्चिम के ब्राह्मणों ने मुभे 


श्ध्ष ] [ भारतीय संगीत का इतिहास 
उत्तर के ब्राह्मणों को ओर भेजना चाहा । नेपाल और काइ्मीर के ब्राह्मणों ने मुझे 
बताया कि उनके पास प्राचीन संगीत नहीं है, पर उनका अनुमान है कि “गीत 
गोविन्द” का संगीत यदि कहीं होगा तो दक्षिण के प्रास्तों में से किसी एक में ही 
होगा, जहाँ कवि ने जन्म ग्रहण किया था। क्‍या यह अत्यन्त हास्यास्पद नहीं है 
जब कि जयदेव का दक्षिण से कोई सम्बन्ध नहीं रहा' और जब उत्का जन्म एवं 
.. विकास बंगाल की वीरभृमि में हुआ ।” 
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श्प्ों द न (५ हि कप 
मुसलमान विजेताओं ने अपनी संकीण मनोबृतियों का परिचय दिया-- 
मुसलिम प्रवेश काल में मुसलिम राजाश्ों ने भारतीय संगीत एवं अ्रन्य भार- 
_तीथ॑ संसक्ृति की पुस्तकों को नष्ट भ्रष्ट कर दिया था। उन्होंने भारतीय श्ाहित्य को 
सनमाना नष्ट किया, और भारतीय लोग उन अनुपम ग्रंथों की रक्षान कर सके, 
. इस हृष्टिकोश से यह काल भारतीय संगीत के लिए महान दुर्भाग्य पूर्णा रहा, क्‍योंकि 
इसी काल में भारतियों की अपनी अमुल्य संचित संगीत कला की स्लामग्री नप्द की गई, 
. यदि वह साहित्यिक सामग्री हम सुरक्षित रख पाते तो हमारे लिए कितनी गौरव की 
बात थी, और फिर भारतीय संगीत की रूपरेखा किसी और ही ढंग की होती । इससे 
मालूम पड़ता है कि यह मुसलिम बादशाह, जिन्होंने भारत पर आाक्नलमगा किया, कला 
और साहित्य के प्रति कितना संकीर्णा एवं तंग दिली र्याल रखते थे | 


पक ऐतिहासिकों का भी यही कहना है कि मुसलमान विजय के प्रारम्भ के दिनों 
में विजयी के द्वारा संगीत की बड़ी दुर्गंत हुई। कौप्टन बिलडे ते श्रपतती “/& 
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[+8७॥88. 00 #06 'शप्रश० 0। ज्रॉग्तप्र8977 के पृष्ठ १०६ पर लिखा 
हैं--“हिन्दुस्तान पर मुसलमान राजाग्रों की विजय से वहाँ के संगीत के इतिहास 
का एक महत्वपुर्णा काल आरम्भ होता है। इसी समय से शुद्ध रूप से हिन्दू कहलाने 
वाली सभी कलाझ्ों और विद्वानों के पतन का श्री गणेश हुभ्ना, क्यों कि मुसलमान * 
विद्या के कोई बड़े संरक्षक नहीं थे, और उनमें से जो अधिक कट्टर थे, वे केवल बड़े 
मूर्तिभजंक ही नहीं बल्कि देश की प्रगति को अवरुद्ध करने वाले हुए, एक बार फिर 
संगीत शास्त्र की प्रगति रक गई और जशीघ्रता से उसका पतन होने लगा। यद्यपि 
मोहम्मदशाह के समय तक राजाश्रों एवं दरबारियों के मनोरंजनाथ्थ संगीत का. प्रचलन 
रहा । उसके शासन के उपरान्त का इतिहास भयानक ह॒श्यों एवं भीषण घटनाओं से' 
परिपूर्ण है। स्वरों के क्रम से सम्बन्धित तीब्र गामी और नह्वर विज्ञान का भ्रभ्यास तब 
तक स्थाई नहीं हो सकता, जब तक कि उसे जीवित रखने के शास्त्र का ज्ञान उपलब्ध 
न हो, या कागज पर उसे लिपिबद्ध करने का कोई साधन आविष्कृत न हो सके, 
परिणामस्वरूप उसका अन्त कलाकार के साथ ही हो जाता है। 


 कंप्टन बिलड को इस उक्ति पर भातखल्डे जी कहते हँ--“विद्वात लेखक 
की इन उक्कियों से हमें बिल्कुल आश्चय॑न्बित होने की आ्रावश्यकता नहीं है। केबल 
भारंतवष ही नहीं, जहाँ घुसलमान आक्रमण कारियों ते संगीत के प्रति अपनी निर्म- 
मता से कुख्याति प्राप्त की । फारस मैं मुसलमानों की विजय के बाद फारसी संगीत 
के इतिहास में भी हम ऐसी ही परिस्थितियों का प्रतिविम्ब देखते हैं | ऐसा कहा जाता 
है कि जब मुसलमानों ने फारस को जीता, अव्बख्द के बेटे साद ने मुहम्मद के बाद के 
दूसरे खलीफा श्रोमर को लिखा कि फारसी संगीत के कुछ अ्रन्थों को उसके पास 
भेजने की अनुमति दी जावे । श्रोमर का सीधा उत्तर यही था उन्हें पानी में फेंक दो, 
क्यों कि वे धर्म के लिए उपयोगी नहीं है। सब पुस्तकों को जलाकर इस ग्राज्ञा का 
पालन इतनी पर्ण॑ता से हुआ कि फारसी भाषा में हील इमाली “008 काका . 
नामक केवल एक ही संगीत ग्रंथ बच रहा । इस ग्रंथ का उल्लेख मिस्टरु फ्रेजर रचित 
नादिर शाह के इतिहास में दिए हुए सुचीपत्र में दिया हुआ है। हम सब जानते हैं कि. 
फारसियों की बड़ी पुरानी सभ्यता थी, और एक सभ्य राष्ट्र होने के नाते मुसलमानों 
को विजय के पूर्व साँतवीं शताब्दी में उनकी एक परिष्कृत एवं व्यवस्थिति संगीत 
पद्धति भी थी ।” 2 
जब मुलमानों ने फारस को जीता, तो उन्होंने वहाँ कया किया, इस सम्बन्ध 
में एक यूरोपियन विद्वान लिखता है--(6]7666 ज्ञां॥ा ए[607ए 70 
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. भारतीय सगीत की पवित्रता और उसके आत्मिक सौन्दर्य को नष्ट करने 
के प्रयत्न किए गए-- 

...._ इन ऐतिहासिक उद्धरणों से आप जान सकेंगे कि झुसलिम-अ्वेश-थ्ुग भारतीय 
संगीत के लिए कितना दुर्भाग्य पूर्ण युग रहा । मुसलिम राजाओं ने बड़े-बड़े प्रलोभन 
देकर श्रनेक ग्रन्थ भारतीय विद्वानों से ऐसे लिखवाए जिनमें मुसलिम संस्क्षति एवं 
सभ्यता की प्रशंसा की गई थीं, ताकि उन ग्रन्थों को पढ़ कर भारतीय लोगों की 
अभिरुचि मुसलिम संस्कृति की ओर श्राकधित हो। और हुआ्ना भी ऐस। ही, ग्रनेक 
हिन्दुओं ने अपने धर्म तक छोड़ दिए, और वे मुसलिम हो गए, मुसलिम होने पर 
: उन्हें ऊँचे-ऊँचे पद दे दिये जाते थे, ऐसे परिवर्तित धर्म वाले व्यवित फिर मुसलिम 
संस्कृति एवं संगीत की प्रशंसा करने लगते, और वे जोर देने लगते कि भारतीय 
संगीत का रूप परिवर्तित किया जाए, मुस्लिम कलाकारों के सहयोग से, और इस 
प्रकार भारतीय संगीत के क्षेत्र में एक नवीन क्रान्ति की जावै--परल्तु इस क्रान्ति के 
नास पर भारतीय संगीत की पवित्रता एवं उसके प्राचीन सौन्दर्य को नष्ट कर दिया 
गया, उसके स्वाभाविक वैदिक रूप को विकृृत कर दिया गया | इस तथ्य की पुष्टि 
सुप्रसिद्ध इतिहासकार मिवोलो जीन ने अपनी पुस्तक “0 +£8॥07709) 
8708५ ० 75990 'पर6? में एृष्ठ १५० पर की हैं। क्‍ 

मिस्टर पीवाल्य झ्राजी ने इसी मत का समर्थन करते हुए भ्रपनी पुस्तक 
6 वव्ाशाणक्रात000) ए७ए०७४ ० 7090 )४प80? में लिखा है-- 
: #मुसलिम प्रवेश काल भारतीय संगीत के लिए महान _ प्रभिषाप बन गया। इस 
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काल में भारतीय संगीत को एकदम कुचल दिया गया, उसकी देदीप्य- 
मान रोशनी को पूर्ण रूप से बुभा दिया गया, उसकी जलती हुईं मशाल को 
एक .दम ग्रुल कर दिया । विजयी ग्रुसलिम राजाझ्रों ने भारतीय संगीतज्ञों का बिल्कुल 
सम्मान नहीं किया, वे अपने साथ ही कुछ कलाकारों को लाए थे, उन्हीं का वे 
दरबार में सम्मान करते थे । उन्होंने भारतीय संगीत के अ्रद्वितीय साहित्य को जड़मूल 
में नष्ट कर दिया, इससे भारतीय संगीत जिधर जाना चाहता था उधर न जा सका, 
उसका मार्ग-परिवत॑न हो गया । उसकी पहुँच की मंजिल ही बदल गई। अश्रब उसकी 
मंजिल दूसरी हो गईं, भौर दूसरे रास्ते हो गए, जिन पर कि भारतीय संगीत को 
चलना था । विश्व के इतिहास में सबसे क्रूर कार्य इन विजित मुसलिस राजाओं ने 
किया । पर हम इस तथ्य को स्वीकार करने में असमथे हैं कि सभी मुसलिम राजा 
ऐसे ही सकी हृष्टिकोश के थे, लेकिन अ्रधिकांश मुसलिम राजाश्ों ने, जिन्होंने प्रथम 
भारत में प्रवेश किया भारतीय साहित्य को नष्ट-अ्रष्ट किया, और देश की दोलत 
को बड़ी बुरी तरह से लुटा, देश के वैभव को अपनी ठोकर से नष्ट किया। 


भारतीय संगीत ने इस जबरदस्त टक्कर को सहन कर लिया-- 


जिस गति से भारतीय संगीत विकास क्षितिज की ओर अग्सर हो रहा था, 
अगर उसके मार्ग में मुसलिम प्रवेश युग न श्राता तो फिर आज विश्व में भारतीय 
संगीत के गौरव की सुबमा अनिव॑चनीय एवं अ्रवर्शनीय होती | लेकिन फिर भी 
भारतीय संगीत ने इस जबरदस्त टक्कर को सहन कर लिया। इस जबरदस्त 
भूचाल में वह इतना रसातल को नहीं चला गया कि जिसमें वह अपना, रूप श्र 
सौन्दर्य को ही खो बंठता, उसका अस्तित्व स्थिर रहा, उसकी नींव प्राचीनता की 
पृष्ठध्मि से एक दम उखड़ नहीं गईं, बल्कि कुछ न कुछ उस पर आधारित रही, 
जिससे उसकी भारतीयता की पावन ज्योति एक दम मुसलिम संगीत में विलुप्त न 
हो पाई, मुसलिम संगीत के सतह के ऊपर भारतीय संगीत की स्वरशिम ज्योति 
ग्रालोकित रही, उसकी आत्मिक रोशनी प्रज्वलित रही, और उसी रोशनी की शक्ति 
से वह श्राज तक शआ्आरागे विकास पथ पर बढ़ता रहा, लेकिन हाँ उसका वँदिक सौन्दर्य 
ग्रवश्य नष्ट हो गया । 


खिलजी युग में संगीत 
( १२६०-१३२० हई० ) 


अलाउहीन फीरोज खिलजी १६ जुलाई सन्‌ १२९६ ई० में सिंहासन पर 
बंठा | वह बड़ा महत्वाकांक्षी बादशाह था। उसने मुहम्मद साहब की तरह स्वयं एक 
नया धर्म चलाने और देशों को जीतकर मैसोडोनिया के सिकन्दर महान की तरह 
: विश्व-विजयी होने की इच्छा की | लेकिन उसका यह स्वप्न पूरा न हो सका । 
अलाउद्टीन ने सम्पूर्ण उत्तरी भारत को अपने अधिकार में कर लेने के बाद दक्षिण 
_ विजये की और ध्यान दिया। विध्याचल पर्वत, गहरी खाइयाँ, संघन जंगल और 
नदियों से श्रलग किए हुए दक्षिणी प्रदेशों पर चढ़ाई करने बाला यह पहला ही 
. मुसलमान बादशाह था।. 


 अलाउद्दीन खिलजी बड़ा ही संगीत ग्रेमी था-- 

वह एक महत्वाकांक्षी वीर योद्धा ही नहीं था, लेकित वह॒बड़ा संगीत-प्रेमी 
_ था। उसने संगीत-प्रचार एवं प्रसार में बड़ा योग दिया | उसके ही दरबार में 
फारसी कवि और संगीतज्ञ भ्रमीर खुसरो ने समुद्धि पाई | अमीर खुसरो ने भारतीय 
संगीत पर अपनी अमिट छाप लगादी है। उसमे हो सर्वप्रथण भारतीय संगीत में 
. अव्बाली रीति को प्रविष्ट किया। साथ ही साथ कई प्रकार के आधुनिक राग 
. “लिलफ”, “साजगिरी”, “सरपरदा” आदि को प्रचलित करने का श्रेय उसे ही 
प्रात्त है । उसकी विलक्षणा प्रतिभा की कई दिलचस्प कहानियाँ प्रचलित हैं, जिनमें 
से एक का कुछ ऐतिहासिक महत्व भी है, जो उसके और दक्षिणी संगीतज्ञ गोपाल 
नायक के संगीतिक प्रतियोगिता एवं नायक की हार से सम्बन्धित है| श्रब हमें सर्व॑ 
प्रथम यह देखना है कि गोपाल नायक शअ्रमीर खुसरो' का समकालीन था अथवा नहीं 
तथा वह दिल्‍ली तक अमीर खुसरों के साथ प्रतियोगिता के लिए गया था या नहीं । 
: वास्तव में श्राज सच्चे ऐतिहासिक प्रन्थों की कमी है, अकास्य प्रमाणों के प्रभाव से 
इन प्रइनों का उचित ऐतिह।सिक हल निकालना बड़ा ही कठिन है, परन्तु जो 
उपलब्ध ऐतिहाप्लिक घटनाएँ आ्राज हमारे सामने हैं, उन पर ही सावधानी से विचार 
करके एक निश्चित लक्ष्य तक पहुँचना है । पन्द्रहवीं शताब्दी के प्रथम चरण में 
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( सन्‌ १४२४ के लगभग ) विजयनगर के राजा देवराज के दरबार में लक्ष्मीघर 
परिडत के पुत्र प्रसिद्ध संगीतज्ञ एवं विद्वान कल्लिनाथ रहते थे । कल्लिनाथ ने शां्गदेव 
के “संगीत रत्नाकर” पर एक विशद टीका लिखी है | अ्रपनी टीका के 


तालाध्याय में कुड्डक्क ताल का वर्शंन करते हुए कल्लिनाथ गोपाल नायक का इस 
प्रकार उल्लेख करते हैं :--- 


“कुडकतालस्तु गोपालनायकेन 
रागकदवरेबगुप्तवद॒प्रयुक्तः । 
( पृष्ठ ४३३ “संगीत रत्ताकर” ) 


इससे यह स्पष्ट हो जाता है कि कल्लिनाथ के समय गोपाल तायक 
बड़ा यशस्वी हो चुका था तथा संगीतिक समस्याञ्रों के हल करते में एक 
महत्वपूर्ण साक्ष्य के रूप में माना जाता था। यदि इसे सत्य मान लिया जाए 
तो गोपाल नायक कल्लिनाथ के लगभग एक शताब्दी पूर्व विद्यमान था, तो 
यह अनुमान करना कि वहु १४वीं दाताब्दी के आरण्भ में ही कभी प्रसिद्ध 
हुआ होगा कोई अनुचित नहीं है, और इस प्रकार सुलतान अलाउद्दीन तथा उसके 
दरबारी संगीतज्ञ श्रमीर खुसरों दोनों का समकालीन रहा होगा.। लेकिन अभी इस 
तथ्य पर और ऐतिहासिक रूप से निश्चय करना है कि गोपाल नायक दिल्ली गया था 
अथवा नहीं | इसके लिए हमारे पास यह निम्नलिखित विश्वस्त विवरण है, जिससे 
इस तथ्य पर हल्का-सा प्रकाश पड़ता है । 


“उस काल के मुसलमान ऐतिहासिकों ने लिखा है कि ढाका पर सन्‌ १२६४ 
में अ्रलाउद्दीत का आक्रमण हुश्ना तथा सन्‌ १३१० ई० में मुगल सेनापति मलिक 
काफूर के द्वारा दक्षिण की विजय का कार्य पूरा हुआ, उस समय संगीत की इतनी 
उन्नति अवस्था थी कि सब संगीतज्ञों और उनके हिन्दू गुरुओं की शाही सेना के साथ 
_ उत्तर में लाकर बसाया गया।” “करता ० पार्क पाठ 
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नामक पुस्तक में पृष्ठ ५४ पर राजा सर एस० एम० ठाकुर” ने लिखा है । 


दक्षिण भारत में संगीत की प्रगति बराबर चलती रही-- 

कर्मल पी० टी० फ्रोस्च ने रायल आइरिश एकेडमी के सामने पढें हुए “॥6 
[ाताशा पिपयाी5ओं शिहप0॥8 ' में भी यही कहा है--आज भी कई 
संस्कृत, तेलगु, कन्नड श्रौर तामिल के संगीत ग्रन्थ विद्यमान हैं । उत्तर के संगीत का 
विकास अवरुद्ध होने के बहुत दिन बाद तक भी दक्षिण भारत में संगीत को सुरक्षा 
गर वृद्धि होती रही । उस काल के मुसलमान ऐतिहासिकों ने लिखा है कि जब सन्‌ 


२०४ ह क्‍ क्‍ [ भारतीय संगीत का इतिहास 


१२६४ में दक्खन पर बादशाह श्रलाउद्दीन का आक्रमण हुआ तथा उसके कुछ वर्षो 
बाद दक्षिण की विजय मुगल सेनापति. मलिककफूर के द्वारा पूरी हुई, उस समय उत्तर 
भारत से वहाँ संगीत का पेशा इंतना अ्रधिक प्रगतिशील था कि नारी और पुरुष दोनों 
वर्गों के गायकों, संगीतज्ञों तथा उनके ब्राह्मण शिक्षकों की शाही सेना के साथ उत्तर 
भारत में लाकर बसाया गया ।”” मलिककाफूर ने दक्षिण पर लगभग सन्‌ १३१० ई० 
में आक्रमण किया तथा देविगिरि के यादव वंश को विध्वंस किया । इससे और अधिक 
पुष्टिकारी ऐतिहासिक प्रमाण हमारे पास नहीं है, इन्हीं के आधारों पर हमें निर्णय 
करना होगा, यदि किसी यावव दरबार से उसका सम्बन्ध रहा जो असम्भव नहीं है, 
तो यह निष्कर्ष निकलता है कि वह दक्षिण के उत्त विद्वात संगीतज्ञों के साथ था जो 
बादशाह अ्लाउद्दीन की शाही सेना के साथ दिल्‍ली गए थे। मिस्टर मिनरोल ने भी इसी 
तथ्य की पुष्टि अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “]8 ॥06870 ४घडा० ॥&70 (0प्रोप/० 
में पृष्ठ ३० पर की है। इससे स्पष्ट हो जाता है कि गोपाल नायक का सम्पर्क यादव 
दरबार से अवश्य था। इसी तथ्य की पुष्टि गनडारों ईवाल ने अपनी पुस्तक 
जु।89 ० वादांछा प86 में पृष्ठ ३२ पर की है। द 
गोपाल नायक ओर अमीर खुसरो की संगीत प्रतियोगिता-- 

. अमीर खुसरो और गोपाल नायक के बीच जो संगीत द्वन्द हुआ उसके बारे में 
कैप्टन विलड लिखते हैं : -+ 

. ऐसा कहा जाता है कि जब गोपाल दिल्‍ली के दरबार में झाया तो उसने 
उस श्रेणी का गान किया, जिसे गीत” कहते हैं। उसके समान योग्य संगीतज्ञ के 
गक्तिशाली तथा सुमधुर कंठ के योग से उस शैली का सौन्दर्य निखर उठा। इस पर 
बादशाह ने भ्रमीर खुसरो को अपने सिंहासन के नीचे छिप कर रहने का आ्रादिश दिया, 
जहाँ से अहृश्य रूप में रह कर वह उस संगीतज्ञ को सुन सके | खुसरो ने उसकी 
गली को याद रखने का प्रयत्न किया और एक दिन गोपाल नायक को आश्चयंचकित 
करता हुआ उस शली को नकल से उसने कब्बाली एवं तराना गाया। इस प्रकार 
 शठता पूव॑क उसे प्राप्त सम्मान के एक अंश से बंचित कर दिया ।” 

( पृष्ठ १६० '॥89॥88 00 ॥086 7४प४0 ० 770 790897 ) 
दरअसल इतने बड़े काल की अ्रवधि के उपरान्त इस पर कोई अधिक प्रामाशिक 
अथवा विश्वासनीय तथ्य प्राप्त करना असम्भव है । पर इस इन्द की कथा इतनी 
अधिक लोक प्रसिद्ध हो गई है कि हम उसे कोरी कल्पना कह कर टाल नहीं सकते । 

१३ वीं तथा १४ वीं शताब्दी के विशेष कर देवबंगिरि तथा उसके यादव 
झाशकों के काल के संगीत की स्थिति फरः कुछ कहते हुए हम उपलब्ध संगीतिक 
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प्रमाणों में से उस श्रेष्ठतम ग्रन्थ को नहों छोड़ सकते जो पिछले ६०० वर्षो से संगीत 
विद्वतों के हृदय में श्रद्धा एवं आइचये का स्फुरण करता रहा है। हम यहाँ पं० शांगं- 
देव कृत “संगीत र॒त्नाकर” का उल्लेख कर रहे हैं, जो कि १३ वीं शताब्दी के उत्तराध॑ 
में लिखा गया था । इसमें नाद, श्र्‌ति, स्वर, ग्राम, भूच्छ॑ना, जाति इत्यादि का विवे- . 
चन भली प्रकार किया गया है। दक्षिणी और उत्तरी संगीत विद्वान इस ग्रन्थ को 
संगीत का आधार ग्रन्थ मानते हैं। आधुनिक ग्रन्थों में भी' संगीत रत्नाकर'' के 
अनेक उद्धरण पाठकों ने देखे होंगे। शांगंदेव ने इस ग्रन्थ में मतंग से अ्रधिक विवरण 
ग्रवश्य दिया है, किन्तु सिद्धान्तिक झय् से मत लगभग एक-सा है । 


+ की ५, $ तु (१ ७ न्‍ 
विख्यात संगीतज्ञ शांगदेव ने संगीत निर्माण में महान योग दिया-- 
शांगदेव का समय १२१० से १२४७ ई० के मध्य का माना जाता है, यह 
देवगिरि ( दौलताबाद ) के यादब वंशीय राजा के वरबारी संगीतज्ञ थे | 


इस ग्रन्थ का काल निश्चित करना बड़ा सहज हो जाता है, क्योंकि प्रस्थकार 

ने प्रारम्भिक इलोकों में ही अपने पूर्व पुरुगों श्रौर संरक्षकों का इस प्रकार वर्णन 
किया है :-- 

“अस्ति स्वस्तिग्नढ वंश! श्रीमा्काश्मी र संभव: । 

ऋषपेवंर्पंगशाज्जानः कीतिक्षालितदिहमुख; ॥ 

यज्व भिर्ध मं बी यु द सा ग र पा रगे; | 

यो द्विजेंद्रसलंचक्रें बहामभिभू गर्तरिव ॥। 

तबाभुख्धास्कारप्रस्यों भारतरस्तेजसां निधि: | 

अ्लंकतु दक्षिगाशां बबश्चके दक्षिणायनम्‌ | 

तस्थाभुूसनय: प्रभुतवितयः श्रोसोढलः प्रोढ़धी । 

मेन श्रीवारगाप्रबुद्धविभव भू ब्न्भ भिनल्लमम्‌ ॥ 

आराध्याखिललीकशोकशमनी कीति। समासादिता । 

जैगे जैत्रयर्द स्थधायि महती श्रीशिधणों श्रीरपि ॥ 


इन इलोकों से यह इंयाड हो जाता है. कि शांगदेव के। दादा मूलतः काश्मीर 
के रहते वाले थे और कुछ कारणों से बाद में दक्षि॥ की शोर आकर दक्खन में 
बस गाए। 7ऐसा प्रतीत होता है कि भारकर पंडित के पुत्र सोढल, भिल्लम और सिधन 
ताम के राजाओं की दास वत्ति करते थं। डा० सर आर ० जं।० भडारकर ने अपने 
बराक ए 2079 09 ॥0 428008॥7 में देवगिरि के यादव-वशी परवर्त्ती 
राजाओं का उल्लेख किया है-» जिनमें भिनल्नमस ( सन्‌ ११८७-११६१ ) और सिधन 
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( संत्‌ १२१०-१२१७ ) हमारे लिए महत्वपूर्ण हैं, क्योंकि उनके काल से हम यह 

निश्चित कर सकते हैं कि शांगदेव के दादा भास्कर किस समय देवगिरि पहुँचे | 

शांगंदेव ने अपने से पूर्व संगीत पर होने वाले निम्नलिखित साक्ष्यों का उल्लेख 

किया है :--- क्‍ द द 
“सदाशिवः शिवा ब्रह्मा भरतः कश्यपो मुनिः | 
मतंगो याष्टिको दुर्गाशक्ति: शाद्‌ लकोहलौ || 
“विद्याखिलो दन्तिलश्च कम्बलो5श्वतरस्तथा । 
वायुविश्वावसू _ रंभाजु न नारदतु बराः ॥ 
आंजनेयो मातृगुप्तो रावणो ।नन्दिकेश्वरः । 
स्वातिग्नु गो विदुराज: क्षेत्रराजश्च राहुल; || 
रुद्रटों तान्यभुपालो भोजभुवल्लभस्तथा 

. परमर्दी च सोमेशों जगदेक॑महीपतिः 
व्यास्यातारों भारतीये लोल्नटोज्भूटंशंक्रुका: 
भट्टाभिनवगुप्तरःव श्रीमत्कीतिधरोष्परा: 
अ्न्ये च वहवः पूर्व ये संगीतविशारदा: 
अगाध बोधमंथेन तेषां ,मतपंयोनिधिम || 
निरमथ्य श्रीशगंदेव: सारोद्धारमिमं व्यधात्‌ ॥। 


ऐसा नहीं मानना चाहिए कि इसमें नामांकित सभी यथार्थ में संगीत ग्रस्थकार 
थे और प० शांगंदेव की उनके ग्रन्थों तक पहुँच थी, परन्तु इसमें कोई सन्देह नहीं 
_ कि पंडित जी के समय बहुत से ग्रन्थ विद्यमान रहे होंगे, जिनसे उन्होंने अ्रपनी 
सामग्री का चयन किया। विस्ैन्ट स्मिथ ( ए7697% 5था।॥ ) कृत “707ए 
8807ए 07 77078 में हमें भोज सोमेश्वर और परमर्दी का समय मिल जाता' 
है, जो क्रमश: सन्‌ १०५३, ११८३ और १२०८ हैं इससे यह मालूम होता है कि 
उपयुक्त राजा सचमुच शांगंदेव के पृवंज थे। डा० एच० एच० विल्सन ने अपने 
_॥00078 0 806 रनि704प5? के प्रथम खन्‍ड में पृष्ठ २२ ( तृतीय संस्कररा ) 
में लिखा है--- द 
क्‍ संगीत रत्ताकर” नाख्य साहित्य से कहीं भ्रधिक गायन और नत्य का विवेचन 
करता है। साथ ही नाव्याभिनय और भावपुण अंग विक्षेप के सम्बन्ध में भी उसमें 
कुछ विचित्र सूचनायें हैं। वह दक्षिण में श्र प्राप्ति के लिए गए हुए काइ्मीरी पंडित 
भास्कर के पोन्र सोढल के पुत्र ज्ञांगेदेव की रचना है। उनके पौत्र को सिंघलदेव 
नाम के एक राजा ने भ्राश्रय दिया था ; पर किस समय और कहाँ उसकी कोई 
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सूचना वेद हमें नहीं देते । यह स्पष्ट है कि उसने १२वीं और १४ वीं शताव्दियों के 
बीच में ही लिखा, क्योंकि इस विज्ञान में होने वाले पूव॑वर्ती पंडितों में उन्होंने भोज 

उल्लेख किया है ; साथ ही उनके ग्रल्थ पर विजय नगर के राजा प्रतापदेव | 
सन १४५६-७७, की इच्छा से कल्लिनाथ ने एक झ्रालोचना लिखी । 


इन ऐतिहासिक तथ्यों से स्पष्ट हो गया है कि शांगंदेव कृत “संगीत रत्ता कर 
३ वीं शताब्दी के उत्तराधे में लिखा गया है । 


“संगीत रत्नाकर' एक महत्वपूर्ण मन्थ साना गया-- 


संगीत निर्माता भातखरणडे जी संगीत रत्ताकर के सम्बन्ध में लिखते है... 
“में समभता हूँ संगीत रत्ताकर” १३ वीं शताब्दी के उत्तरार्ध में लिखा गया। यद्यपि 
ग्राज यह ग्रन्थ हमारे प्रामाशिक संगीत गंधों में प्रथम एबं प्रसख माना जाता है. फिर 
भी ध्यात रखना चाहिए कि देश के किसी भाग में भी इसका संजीत स्पष्ट समझा 
नहीं जाता है। निस्सन्देह यह दोनों उक्तियाँ विरोधी दीख पड़ती हैं, परन्तु यह सत्य हैं 
कि भारत में बतमान कालीन जो बिद्वान है उनमें से एक भी “रत्याकार! में बशित 
रागों को विस्तृत रूप से समभने में राम्थ ने हो सके । 'र्वाकर! को उत्तरी अथवा 
दक्षिणी, किस संगीत प्रगाली के प्रामाशिक प्रस्थीं में माना जाए ? इस प्रश्त का अब 
तक कोई सन्‍्तोष जनक हल प्रस्तुत नहीं हो सका +! छू विद्वान री ग्रन्थों 
में मानने की और झ्ुकते से दिखाई देते है, आर पुर्साइस पूर्वक सहां सके दावा कर 
बैठते हैँ कि हिन्दुस्तानी संगीत की बतसान पद्धति शांयिदव की पद अधिक दूर 
नहीं है ; पर यहाँ यह कहना हो पड़ता है कि उसके पास अत दाओों के पक्ष में कोई 
विश्वस्त प्रमाण नहीं ४ दगरो आर दिशा पे! प।उस  फामावारण  ॥. वर्ना पः 
तल शोर रागों की ओर संकेश करते हुए बढाने है कि सह्न निश्चित रूप ने दादी 
ग़न्थ है। वे इस तथ्य की और थी हमारी शीश सावन करी | कि विहली' पाल 
शताव्दियों के उनके संरफुल ग्स्वकारों से आये प्रामाणिक पर्यों मे साकर! को 
उद्धृत किया है। चाट बह छाक हो झबया वि हु । उोगे अकी गली नया 
ग्रन्थ के रागों की तुलना तक कश डाली के उनसे इसमें किमसद्र कुछ बल है । 
पर यह कहना ही पड़ता है कि दद्धिशी ब्रस्ककारों ने भी रवावर' के माई का 
स्पष्ट अनुसरशं किया हो हैसा प्रतीत मगह्ी होता । मे हि आऑ्काय 6 के मा 
प्रश्नासंगिक न होगा यदि में बतलाऊ कि किस प्रवर दस्त अस्कारों ने शामिद्य 
के रत्नाकर का उल्लेख अवने प्रस्वी मे किया है । पंडित रामामाय अका स्वर प्य 
कलानिधि में कहते हें -- 
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“एते षड़जादयः सप्त स्वरा: शुद्धाः प्रकीतिता । 
विक्ृताइ्चव सप्तवित्येव॑ सर्वे चतुदंश | 
ननु रत्नाकरे. शांग॑देवेन विकृृताः स्वरा: । 

_ द्वादशोक्काः कर्थे, तेतु सप्तेव कथितास्त्वया || 
सत्यं लक्षणतों सेदों द्वादशानामपीष्यते । 
शुद्ध भ्यस्तत्र भेदस्तु सप्तानामेव लक्षितः | 

2५ अर >< 
“शुद्ध सप्तस्वर॑यु क्तो मुखारीमेलको भवेत्‌ । 
अस्मिन्मेले मुखारी च ग्रामरागाश्च केचन | | 
संमतः शुद्ध इत्येष शांगंदेवविपश्चितः । 
गुद्धों च पड़जरिषभो शुद्धाश्व मपधास्तथा || 
गांधारोंपतरसंज्ञश्च कांकलाख्य.नपादक; । 
एयावत्स्वरसंयुक्नो हिजूजीसेलकोमवेत्‌ ।। 

. हिजूज्याद्या भवंत्यत्र ग्रामरागाइंच केचन । 
इत्येष शांग॑दिवस्य' संमतो मार्गवेदिनः ।। 

रामामात्य ने अपने ग्रन्थ की रचना तिथि इस प्रकार दी है :--- 

शाके नेत्रधराधराब्धिधरणीगरायेबद्थ साधारणो | 
वर्ष श्रावशरमासि निमलतरोे पक्षे दद्म्यां तिथौं ॥। 

_ रामामात्यविनिमिते स्वरतते संगीतरत्नकरातु । 
सौध्यं मेल कलानिधिमंतिमतामाकल्पमाकल्पताम्‌ ।॥।! 


इससे ऐस! प्रतीत होता है कि ग्रन्थ की रचना तिथि जाके १४७२ अर्थात्‌ 
सन्‌ १५४६ की श्रावण शुक्ला दशमी है । मुझे बड़ौदा के केन्द्रीय पुस्तकालय में इसकी 
एक हस्तलिखित प्रति मिली है । 


पुस्तकालय सूची में सम्पादक द्वारा एक टिप्पणी जोड़ी गई है, जो इस 
: प्रकार है-- 


“ग्रन्थ २-३२ सम्वत १६२८, जो श्रीरंग के राजा रामराजा के लिए 
टोडरमल तिम्मामात्य के पुत्र रामामात्य के द्वारा लिखा गया।” उसी सम्पादक ने 
क्रमश: पारिजात “रत्ताकर” “राग विवोध” का समय सन्‌ १२१०-४७, १५वीं 
शताब्दी और सन्‌ १६०९ निर्धारित किया है। व्यक्तिगत रूप से सम्पादक की इन 
तिथियों को में विश्वसनीय नहीं मानता । 
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दक्षिण के ग्रन्थंकारों ने इस प्रकार अपने ग्रन्थों को “ रत्नांकर' तक सम्बन्धित 


करने का जो प्रयत्न किया इस पर और अधिक उदाहरण देने की आवश्यकता मैं 


नहीं समभता । यद्यपि “रत्नाकर” के नाम और ख्याति से. सब परिचित हैं फिर भी 


ग्रन्थ के रहस्यों को समझने की उचित चेष्टा कहीं नहीं हुई । हमारे उत्तरी पेशेदारों 
में से कोई भी ग्रन्थ के विषय वस्तु को समभते हैं, ऐसा प्रतीत नहीं होता, पिछली 
शताब्दी में ग्रन्य के हिन्दी अनुवाद की एक या दो चेष्टायें हुई, पर अनुवादकों ने 
बांगंदेव के शुद्ध सत्तक तक को भी समझा हो ऐसा मालूम नहीं होता, और इसी 
लिए शांगंदेव के संगीत का अनुसरण करने में वे ग्रनुवादक पूर्णतया अ्रसमर्थ रहे । 


“संगीत रत्नाकर” अधितीय अन्थ ने भारतीय कल्लाकारों को एक नवीन 
रोशनी प्रदान की -- 


द भातखन्‍्डे जी श्रागे लिखते हैं--मेरा व्यक्तिगत मत यह है कि जब तक शांगंदेव 
कृत “रत्नाकर” के पृव$॑वर्त्ती कुछ प्रन्थ प्राप्त न हो सकेंगे, इस ग्रन्थ के समाधान की 


सभी चेष्टाएँ निर्थंक होंगी । अब तक “रत्नाकर” के पूर्ववर्त्ती काल का केवल एक 
ही ग्रन्थ मुझे प्राप्त हो सका है जो शांगंदेव के दो पूर्वज दंतिल शौर कोहल कृत “दंतिल _ 


कोहल्यम” है। इस नाम की एक हस्तलिखित प्रति तंजौर को पैलेस लाइब्रेरी” 


में रखी हुई है। यह छोटी-सी रचना नृत्यकला पंर है। निस्सन्देह “रत्ताकर” हमारे 


संगीत की ऐतिहासिक श्वुखला में एक महत्वपुूर्णा कड़ी है, इसीलिए हमने इस पर 
इतना गहरा प्रकाश डाला है। यह ऐतिहासिक प्रकाश अवश्य ही शांगंदेव और उनकी 
कृति “रत्नाकर” पर पड़े हुए श्रावरण को हटा सकेगा | 


अमीर खुसरो द्वारा सितार वाद्य का जन्म-- 


इस काल की सबसे महत्व पूर्णा घटना “सितार” वाद्य का जन्म होना है। 


प्रमीर खुसरो ने भारतीय वाद्यों में एक जबरदस्त क्रान्ति कर डाली। खुसरो को 
दक्षिणी वीणा पसन्द नहीं आई, उसमें चार तार होते थे। उसने उसकी जगह तीन 
तार किए, तारों का क्रम . उलट दिया और चल परदे लगा दिए। इसके अतिरिक्त 


दृतलय में बजाना सहज करने के लिए, इसकी गतें स्थिर की, ओर उन्हें ताल में . 


निबद्ध किया । इससे वीणा की अपेक्षा यह वाद्य अ्रधिक लोकप्रिय होगया | इस वाद्य 


में तीन तार लगाने से उसने सहतार (सितार.) फारसी नाम रकक्‍्खा। फारसी में सह _ 


का अर्थ है तीन, इस प्रकार उस तीन तार वाले बाद्य 'सहतार' का रूप. बदलतै- 


बदलते आज सितार बन गया। भ्रतएवं अमीर खुसरो, प्रचलित वतंमानव सितार के 


भा० सं० हू ०-१४ 
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_जन्मदाता माने जाते हैं परन्तु हम 'ग्रप्त काल” के अध्याय में यह प्रामाणित भी कर 
चुके हैं कि सितार' के जन्मदाता सम्राट समुद्रगुप्त था । खैर जो कुछ भी हो अमीर 
खुसरो ने वीणा के वाह्मय स्वरूप में क्रान्तिकारी परिवर्तन किया। यह तो मानना 
ही पड़ेगा. | - द | ह 


_ झुप्रसिद्ध संगीतज्ञ और कवि अमीर खुसरो, जिसने भारतीय संगीत में 
एक नवीन मोड़ दिया-- ः 
इसके अतिरिक्त अमीर खुसरो ने विभिन्न विषयों पर बहुत से ग्रन्थ भी लिखे थे 
जिनमें से संगोत विषय पर लिखी हुई कई फारसी पुस्तक भी हैं, किन्तु यह श्राजकल 
प्रप्राप्य हैं। उन्होंने ही “खालक़बारी” जैसी प्रसिद्ध हिन्दी फारसी, और प्ररबी का 
कोष ( ])000797ए ) पुस्तक पद्यमय बनाई । अमीर खुसरो ने गायन की नवीन . 
प्रणाली को जन्म दिया जिसे कब्बाली कहते हैं | इस प्रकार संगीत के क्षेत्र को नवीन- 
मार्गों का निर्देश करके अमीर छुसरों लगभग' ७२ वर्ष की ग्रायु में अर्थात्‌ सन्‌ १३२५ 
. ई० के लगभग दिल्‍ली में स्वर्गवासी होगणा | लेकिन उसने जो भारतीय संगीत के 
क्षेत्र में अद्वितीय कार्य किया वह कभी भारतीय संगीत के इतिहास में भुलाया 
नहीं जा सकता । फ द 


श्रीनेहरू जी अ्रमीर खुसरो के सम्बन्ध में लिखते हैं--“इन लिखने वालों में 
सबसे मशहूर खुशरो था, जोकि एक तुक॑ था,. और जिसका घराना उत्तर प्रदेश में दो 
तीन पीड़ियों से बस गया था। यह चौदहवीं सदी में हुआ और इसने कई श्रफगान 
सुलतानों के जमाने देखे थे । फारसी का तो यह चोटी का शायर था, वह संस्कृत भी 
जानता था। वह बहुत बड़ा संगीतज्ञ भी था, और हिन्दुस्तानी संगीत में उसने कई नई 
बातें पैदा की । यह भी कहा जाता है कि हिल्ुस्तान का श्राम पसन्द वाद्ययंत्र सितार 
उसी की ईजाद की हुई चीज है। उसने बहुत से मजबूनों पर लिखा है और खासतौर 
: पर हिन्दुस्तान की तारीफ की है, और यह बताया है कि किन-किन बातों में हिन्दुस्तान 
बढ़ा हुआ है। इनमें मजहब, फिलसफा, तक शास्त्र, भाषा, और व्याकरण ( संस्कृत ) 
संगीत, गरित, विज्ञान और ग्राम का फल बताए गए हैं । 


. लैकिन हिन्दुस्तान में खासतौर पर उसकी शोौहरत की वजह उसके आराम 
पसन्द गीत हैं, जिन्हें कि उसने लोगों की श्राम जबान हिन्दी में लिखा है। उसने 
साहित्यिक माध्यम न ऋुनकर बड़ी अ्रक्‍लमन्दी की, क्‍योंकि उसे मुदीभर लोग ही 
सम|भ पाते, उसने गाँव वालों की जबान ही नहीं इस्तेमाल की, बल्कि उनके रीति- 
रिवाज श्रौर रहन-सहन के ढंग का भी बयान किया। उसने जुदा-ज्रु दा ऋतुओं के 
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गीत लिखे हैं, ओर हिन्दुस्तान की पुरानी शास्त्रीय परम्परा के वमूजिब हर एक 
- ऋतु के लिए अलावा राग ओर बोल हैं, उसने जिन्दगी के विविध पहलुओं पर गीत 
रचे हैं, दुल्हन के झाने पर, प्रेमी के वियोग पर, वर्षा ऋतु पर, जबकि जली हुई 
धरती से नई जिन्दगी फूट निकलती है । यह गीत अब भी दूर-दूर गाए जाते हैं और 
हम इन्हें उत्तरी और मध्य हिन्दुस्तान के किसी गांव या शहर में सुन सकते हैं। 
खासतौर पर तब, जबकि वर्षा ऋतु आती है और हर एक गाँव में आम और 
पीपल की शाखों पर बड़े-बड़े भूले पड़ते हैं और गांव के सभी लड़के-लड़कियाँ उसे 
मनाने के लिए इकट्ठा होते हैं | 


अमीर खुसरो ने बहुत सी पहेलियाँ भी रची हैं, जोकि बच्चों और बड़ों दोनों 

में ही बहुत चलती हैं । अपनी जिन्दगी में ही खुसरों गीतों और पहेलियों के लिए 

मढाहर होगया था। उसकी यह शझ्ोहरत बढ़ती ही रही है और मैं कहीं भी ऐसी 

मिसाल नहीं पाता कि छः सो साल पहले जो गीत लिखें गए हों, वह अरब. भी ग्राम 
पसन्द हो और भ्रब भी लफजों की फेर-फार बर्गर, ज्यों के त्यों गाए जाते हों ।* 


प्रसिद्ध इतिहासकार राजा सुरेन्द्रमोहन टैगौर ने अपनी पुस्तक “[7/0०7४७] 
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खिलजी युग में संगीत के क्षेत्र में क्रान्तिकारी परिवर्तन हुए, और भारतीय 
संगीत को एक नवीन वातावरण में से होकर चलना पड़ा । 


इसी शताब्दी में मुसलमान फकीर निजामउद्दीन औलिया हो गया है, जो 
संगीत का बड़ा प्रेमी था, और जिसने संगीत प्रचार में बडा योग दिया । 


तुगलक-युग में संगीत 
( सन्‌ १३२०-१४१२ ई० ) 


तुगलक वंश- का गयासुद्दीत तुगलक प्रथम सुलतान था। इसका समय 
( १३२०-२४ ई० ) तक रहा | जब यह गद्दी पर बैठा तब साम्राज्य बिल्कुल छिन्न- 
भिन्न हो रहा था | उसकी सम्पूर्ण शक्ति अपनी शाशन व्यवस्था ठीक करने में लगी | 
गयासुद्दीन तुगलक को संगीत से कोई विशेष रुचि न थी, श्र फिर इसको इतना समय 
भो नहीं मिलता था कि वह संगीत तथा अन्य कलाओं के विकास पर ध्यान दे सकता । 
अतएव इसके समय में भारतीय संगीत की गति धीमी पड़ गई । खिलजी युग में 
जिस तेज गति से संगीत का उठान हुआ था, वह इस गयासुद्दीत के समय में स्थिर 
न रह सका । द ० ली 
मुहम्मद तुगलक संगीत थमी था ओर विद्वानों का आदर करता था-- 
गयासुद्दीन तुगलक के बाद उसका बेटा मुहम्मद तुगलक दिल्‍ली की गद्दी 
पर बैठा ( १३२५-५१ ई० ) । मुहम्मद तुगलक संगीत प्रेमी था, बड़ा विद्वान 
था, और कह कलाओं के विकास में दिलचस्पी लेता था । इसके समय 
में संगीत का विकास हुआ किन्तु खिलजी युग की तहर नहीं, परन्तु फिर भी 
गयासुद्दीत के समय से संगीत की हालत काफी सुधर गई थी। मुहम्मद तुगलक 
विद्वानों एवं कलाकारों का आदर करता था । इसका साम्राज्य सम्पूर्णा उत्तर भारत 
में फला हुआ था और दक्षिण में द्वार-समुद्र तक तथा' पूर्व में बंगाल से पश्चिम में 
सिन्ध तक विस्तृत था। राज्य २३ सूबों में विभक्त था | इन तिइस सूबों के कलाकार 
कभी एक साथ मिल नहीं पाते थे क्योंकि राज्य की ओर से कोई भी ऐसा प्रयतल' 
नहीं हुआ.। हाँ, प्रान्तीय संगीत समारोह तो बराबर चला करते थे, जिनमें संगीत 
प्रदर्शन के अतिरिक्त संगीत विषय पर विवेचन भी हुआ करता था । इन सम्मेलनों में 
मुसलमान और हिन्दू सब एक साथ मिलकर अपनी कला का प्रदर्शन करते थे। कला 
के क्षेत्र में जातीयता की भावना पैदा न हो पाती थी। धारमिक उभार भी कला के 
क्षेत्र में ऊंचा न उठ पाता था। हिन्दू-मुसलिम कलाकार सभी मिलकर एक साथ 
. कला के विकास में योग दान करते थे । कि हे 


२१४ | द | भारतीय संगीत का इतिहास 


भारतीय नारियों का संगीत विकास एकदम रुक गया-- 


इस काल में संगीत को राजाश्रय न मिल सका, लेकिन फिर भी दरबारी 
आयोजतनों में संगीत का क्रम चला करता था| मुसलिम नारियाँ भी संगीत प्रिय 
होती थीं। लेकिन वे सावंजनिक संगीत समारोहों में भाग न ले पाती थीं, क्योंकि 
परदे की प्रथा भारतवष में प्रारम्भ हो गई थी। मुसलमानों के आगमन से ही परदे 
का प्रवेश भारत में हुआ । इस प्रथा ने भारतीय नारियों की स्वतन्त्रता में रुकावट 
डाली, और ग्रब हिन्दू नारियाँ भी मुसलिम नारियों की तरह घर की चार दीवारी 
में बन्द हो गई । अब वे किसी भी सावंजनिक उत्सव में भाग न ले पाती थीं। वे 
शिक्षा भी ग्रहण न कर पाती थीं। अ्रतएवं इस काल में भारतीय नारियों का संगीत 
विकास एक दम रुक गया। नारियों को संगीत शिक्षा देना कोई आ्रावश्यक न समझा 
गया पर जन साधारण में संगीत का दौड़ बराबर चलता रहा। नृत्य और गायन 
में आम जनता अधिक दिलचस्पी लिया करती थी । 


नगर ओर आम के संगीत में अन्तर पड़ चुका था-- 


विख्यात इतिहासकार केल डास्टी ने अपनी पुस्तक ]]0 ]7069# 709०6 
0[ (पशांण 26४०१” के ५० पृष्ठ पर लिखा है--'तुगलक काल में संगीत का 
विकास बहुत ही न्यून मात्रा में हुआ । संगीत की कोई नवीन धारा का जन्म इस 
काल में नहीं हुआ, और न कोई इस काल में महान संगीतज्ञ ही हुभ्ना । लेकिन 
. भारतीय जनता का जीवन पूर्ण संगीत मय हो रहा था, पर नारियाँ अ्रवश्य संगीत से 
उदासीन-सी मालूम पड़ती थीं। पर्दा का आवरण नारियों पर पड़ जाने से उनकी 
प्रवृत्तियों का विकास खत्म-सा हो गया था। उनकी सारी चहल-पहल घर की 
दीवालों के अन्दर सीमित करदी गई थी। नाटकों का रिवाज आम जनता में 
_ था। अ्रधिकतर धार्मिक नाटक खेले जाते थे, जोकि संगीत प्रधान हुआ करते थे । 
ग्रामीण वातावरण भी संगीत से दूर नहीं था, पर उनका संगीत नागरिक 
संगीत से पृथक था। नगर तिवासी ग्रामीण संगीत में आनन्द नहीं लेते 
और न ग्रामीण लोग नगर के संगीत को पसन्द करते थे, इस प्रकार सर्व- 
प्रथण इस काल में नगर "और ग्राम-के संगीत के सध्य में एक दीवाल-सी बनती 
जा रही थी।” 

इस काल मे उत्तरी अ्रफ्रीका का !एक यात्री इब्नवतृूता सन १३३३ ई० में 
भारत में आया था। उसने भारत भ्रमण का सुन्दर विवरण लिखा है, जिसमें उसने 


, तुगलक-युग में संगीत |] [२१४ 
इस समय की कलात्मक स्थिति का भी चित्रण किया है। इव्नबतूृता ने भी यह स्वीकार 
किया है कि इस. क़ाल में भारतीय संगीत की स्थिति सुन्दर नहीं थी, वह कहता है 
कि संगीत को संकीणाता की सुहृढ़ दीवालों में कैद कर दिया गया था, इससे उसकी 
दया पानी के उस गडढे के समान हो गई थी, जिसमें कोई वहाव नहीं रहता और न 
उसमें बाहर से पानी ग्राने का कोई स्रोत रहता है, फिर उस पानी की क्‍या दशा 
होगी, कुछ काल के बाद उसमें सड़ाइद पैदा हो जायगी । बस यही हालत भारतीय 
संगीत की थी । द द 


कि 
छा ५ 


लोदी-काल में संगीत 
( सन्‌ १४१४-१५२६ ई० ) 


लोदी वंश में तीन सुलतान हुए । पहला बहलोल लोदी, दूसरा सिकन्दर लोदी, 
और तीसरा इब्राहीम लोदी । 


इस काल में भारतीय संगीत ने पुनः करवट ली-- 


इस काल में भारतीय संगीत ने पुनः करवट ली । तुगलक काल में संगीत की 
स्थिति गिरगई थी, वह इस काल में सुधरने लगी। जनता में काफी उत्साह संगीत 


की ओर पाया जाता था। अनेक मुसलिम कलाकार पैदा हुए, भर उन्होंने पूरे जोह 


के साथ संगीत के विशाल क्षेत्र में कार्य किया । अनेक हिन्दू कलाकारों ने भी इस 
महान काय में मुसलिम कलाकारों से सहयाग किया । 
भारतीय संगीत के यथाथे रूप की रक्षा की गई-- 


इस काल में इस बात पर वाद-विवाद उठ खड़ा हुआ था कि भारतीय संगीत 
के रूप को कैसा बनाया जाए। हिन्दू कलाकार अरब इस पक्ष में नहीं थे कि भारतीय 


संगीत की श्रन्तर पृष्ठ को और अधिक बिगाड़ा जाए। वे उसकी प्राचीनता स्थिर रखना 
चाहते थे। मुसलिम संगीत का भ्राय॑ संगीत पर इतना दबाव न पड़ जाए कि जिससे 


आये संगीत का यथार्थ एवं श्रात्मिक सौन्दये ही नष्ट हो जाए, इसलिए वे संगीत का 
विकास तो चाहते थे, लेकिन उस विकास के नाम पर संगीत के उस पावन रूप को 
विक्ृत न किया जाए, उसके मौलिक सिद्धान्तों का गला न घोंटा जाए | मतलब यह कि 


वे और अधिक “आये संगीत” पर मुसलिम संगीत का गहरा रंग चढ़ा हुआ नहीं देखना 
_ चाहते थे। पर मुसलिम कलाकार तो इस प्रयक्ष में थे कि वे जो अरब से संगीत की 
पद्धति लाए थे, उसको ही भारतीय वातावरण में ढाला जाए, ताकि उनकी प्रधानता 
शासन में बनी रहे, और उनका मान-सम्मान बराबर स्थिर रहे । बहुत कुछ तो उन्होंने 
भारतीय संगीत में परिवतंन कर दिया था। बस यही विषय वाद-विवाद का था, और 


भ्रन्त में यही निर्णय हुआ कि भारतीय संगीत के यथार्थ रूप की रक्षा की जायगी । 


. लेकिन इस क्षेत्र में जो सुस्ती आगई है, उसको हटाया जाए। उसके सही दृष्टिकोण को 
देश के सामने रक्खा जाए। अ्रतएवं अनेक ऐसी संस्थाएँ बनी, जिन्होंने भातरीय संगीत 


लोदी-काल में संगीत द [ २१७ 


की पवित्र आवाज को बुलन्द किया । इन संस्थाओ्नों के लोगों का कार्य यह होता था कि. 
यह गाँव-गाँव, नगर-नगर प्वृम-ध्रूम कर संगीत की स्थिति का निरीक्षण करते और 


उसके विकास का साधन जुटाते । 


इस युग में ख्याल, कव्बाली और ठुमरी का अ्रचलन खूब जोरों पर था-- 


कव्बाली, गजल, ख्याल, ठुमरी आदि देश के अन्दर खूब प्रचलित होगए थे, 
यहाँ तक कि गाँव वाले भी कव्बाली गाते हुए देखे जाते थे। नारियाँ भी कब्बाली 
गाती थी। “समूह गान” का रिवाज इस युग में बढ़ा । ख्याल भी गाए जाते थे । 
नवीन नृत्यों का निर्माण हुआ, जिनमें अनेक अरबी, ईरानी रोमान्टिक कथाएं ग़ूथवी 
गई थीं । यह रोमान्टिक नृत्य आम जनता में खूब चलते थे, इनको हिन्दू लोगों ने भी 
दिल खोल कर अपनाया । नृत्यों के निर्माण में ईरानी और अरबी वातावरण को भो 
प्रस्तुत किया जाता था। यह हिन्दुओं के लिए कौतृहल की चीज होती थी, पर वे' 
इस खुशनुमा वातावरण को पसन्द बहुत करते थे। इसी प्रकार नाटकों के कथानक 
भी रचे गए। वे कथानक भी अरबी और ईरानी वातावरणों से भरे रहते थे और 
इन नाटकों में संगीत की भरमार रहती । दरबारी लोग भी संगीत-प्रिय थे । सिकन्दर 
लोदी विशेष रूप से भारतीय संगीत का प्रेमी था। वह भारतीय संगीत को समभने 
, का प्रयक्ञ भी करता था, ऐसा कैप्टन टर्नाहुल्‍स ने अ्रपनी पुस्तक “ए 5प"ए6ए 07 
रदाक्षण क्राप80-7080777767॥8? में पृष्ठ ४० पर लिखा है। पर कुछ 
विद्वानों का यह भी कहना है कि वह संगीत का ज्ञान नहीं रखता था, इन विद्वानों में 
प्रमुख हैं मिस्टर गालीं श्रोविन्स, जिन्होंने एक पुस्तक लिखी है “709879 7राप्0” 
इसमें उन्होंने पृष्ठ ४५ पर लिखा है--- सिकन्दर लोदी को संगीत ज्ञान कुछ भी नहीं 
था, लेकिन वैसे वह योग्य शाशक था। विद्वानों का श्रादर करता था, और उसके 
शासन काल में भारतीय संगीत की उन्नति हुईं। गजल और ख्याल अधिक बने ।” 
खैर जो कुछ भी हो इतना तो कहा ही जा सकता है कि लोदी काल में संगीत का 
विकास हुआ, और इस क्षेत्र में अनेक नवीन कलाकार पैदा हुए, जिन्‍्होंते संगीत के 
पथ को प्रशस्त बनाया, और जिन्होंने संगीत विषय पर नवीन दृष्टिकोण से पुस्तकें 
भी लिखी । 


मुगल काल के प्रथम चरण में संगीत 
( सन्‌ १४५२४ से १५४५६ ई० ) 


बाबर गाने में प्रवीण थ[-- 


इस काल का प्रारम्भ बाबर से होता है और समाप्ति हुमायूँ की मृत्यु पर 
होती है। बाबर स्वयं बड़ा संगीतज्ञ था। उसने अनेक गीत गाने के लिखवाये 
थे। उसने बड़ी भावुकता के साथ हिरात के दरबार के गायकों के नाम तथा उनके 
कौशल का वर्णन किया है। बाबर को संगीतज्नों से प्रेम भी था, और समय-समय 
पर वह गाने सुनता था। गायकों को नई सूझ-बूक भी दिया करता था। बाबर को 
इंतिहासकारों ने केवल प्रभावशाली योद्धा बताया है, किन्तु उन्‍होंने उसके कोमल 
पहलू को नहीं देखा । . 


बाबर संगीत को महान शक्ति का कायल था-- 
क्‍ सुप्रसिद्ध इतिहासकार गमाल आस्वानत्ती ने अपनी लोकप्रिय पुस्तक “भारत - 
के प्राचीन संगीत की खोज” में. लिखा हैं---“बाबर जहाँ एक वीर योद्धा था, वहाँ 
_ उसके साथ ही साथ वह एक संगीतज्ञ भी था। वह गाने में प्रवीण था, और गायकों 
का सम्मान करता था, जब उसने भारत पर आक्रमण किया था तो वह अपने साथ 
. संगीतज्ञों को भी लाया था। पानीपत की लड़ाई में उसका युद्ध-संगीत बड़ा प्रभावशाली 
_था। यह भारतीय युद्ध-संगीत से पृथक था, उसकी अपनी श्रपूव॑ंता थी | श्रेष्ठ गाने 
. वालों. को पुरस्कार भी दिया करता था। उसका ऐसा विश्वास था कि संगीत में एक 

महान शक्ति है, इसके द्वारा मानव का हृदय- सहज ही में परिवर्तित हो सकता है। 
.. इसीलिए वह बड़ा संगीत प्रेमी अपने जीवन पर्य॑न्त रहा | बाबर के काल में नृत्य की 


: भी उन्नति हुई, परन्तु बाबर को भारतीय नृत्य पसन्द नहीं थे, वे उसकी समझ में 


नहीं आते थे, श्र इतना उसे अवकाश नहीं मिला कि वह भारतीय नत्यों को निकट 
से अध्ययत करता । वैसे वह अरेबियन, तुर्की नृत्यों को बहुत पसन्द करता था । 


. ख्याल, कब्बाली, गजल आदि गायन शैलियाँ प्रचलित हो चली थीं-- 


... बाबर काल में भारतीय संगीत का विकास रुक नहीं गया, बल्कि उसकी 
. गति तेज ही हुई ). द ई 
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“ख्याल और “कब्बाली' का प्रचलन अधिक रहा | गजल का' भी प्रयोग 
इस काल में होता था | देश के अन्दर कब्बाली का फैलाव खब हो चुका था| बाबर 
के काल में संगीत की शआ्राध्यात्मिक शक्ति का भी विकास हुआ और साथ ही साथ 
शुगारिक रचनायें अधिक प्रचलित हुई। जो सैनिक हारे-थके अपने विश्वाम केन्द्रों 
पर गआ्राते थे, उनके सामने यही शा गारिक गाने गाये जाते थे, उन्हीं से वे मनो- 
रंजन किया करते थे। वे सैनिक कोई ऐसी चीज सुनता पसन्द नहीं करते थे, जिससे 
उनके स्नायुयों पर अधिक बल पड़े । वे अपने मस्तिष्क को संगीत की गहराइयों में 
उलभाना नहीं चाहते थे | उनको संगीत का ऐसा “डोज” दिया जाता था कि जिससे 
उनकी सारी थकावट पल भर में दूर हो जाए। अतएवं इस काल में संगीत के 
आन्तरिक सौन्दर्य का विकास रुका रहा, पर इसका मतलब यह नहीं कि इस काल 
में संगीत की प्रगति मनन्‍्द रही । ऐसी बात नहीं है। संगीत प्रगति के मुख्य पथ पर 
बराबर बढ़ता ही रहा, सिर्फ अपने एक रूप को छोड़ता हुआ । इस काल में सामान्य 
वर्ग में संगीत के उत्सव भी हुआ करते थे । 


भारतीय संगीत अनेक विदेशी रूपों को आत्मसात करता रहा-- 


भारतीय संगीत पर तुर्को का भी प्रभाव पड़ा, लेकिन वह प्रभाव बहुत हल्का 
रहा जिसको कि भारतीय संगीत ने आत्मसात कर लिया। भारतीय संगीत की यह 
एक विशेषता रही कि वह झनेक विदेशी रूपों को अपने अन्दर जज्व करता रहा, 
और अपना रूप ही सर्वोपरि रखता रहा । तभी तो अरेबियन विद्वान जाइयाली ने 
लिखा है--“भारतीय संगीत ठीक उस सागर के समान है, जिसमें कारों ओर की 
सब्‌ नदियाँ मिलती हैं, और फिर भी सागर अपनी मर्यादा को नहीं छोड़ता, वह अपनी 
स्वाभाविक्‌ स्थिति, स्वाभाविक सौन्दर्य को अक्षुरणा रखता है। भारतीय संगीत ने 
अपनी मौलिक मर्यादा' को कभी तिलाजंलि नहीं दी, हालाँकि उस पर अनेक रंग 
चढ़ाये गए, कई तरह की पोलिश की गई, कई साँचों में ढाला गया, परन्तु फिर 
भी भारतीय संगीत अपनी भारतीयता के उज्ज्वल सौन्दर्य को न छोड़ सका ।' 


“संगीत-रत्नाकर” की टीका विस्तृत रूप से लिखी गई-- 


इसी काल में महान संगीतज्ञ विजय नगर के दरबार में पं० कल्लिनाथ रहते 
थे। इन्होंने शांगंदेव कृत 'संगीत-रत्ञाकर” की टीका विस्तुत रूप से लिखी। यह 
टीका यद्यपि सस्कृत भाषा,में ही थी, तथापि उसके द्वारा अनेक संगीत श्ास्त्रकारों ने 
यथोचित लाभ उठाया । इस टीका से भारतीय संगीत को बहुत नवीन शक्ति मिली 
इससे उसका शास्त्रीय संगीत निखर गया । 


२२० द ] [ भारतीय संगीत का इतिहास 


इस काल में ख्याल-गायकी का अधिक प्रचार हुआ--- 

पन्‍्द्रहवीं शताब्दी में ( १४५८-१४६६ ई० ) जौनपुर के बादशाह सुलतान 
हुसेन शर्की संगीत कला के अत्यन्त प्रेमी थे। इन्होंने ख्याल गायकी का आविस्कार 
किया तथा अनेक नवीन रागों की रचना की। ज॑से जोनपुरी तोड़ी, सिन्धु भैरवी, 
रसूल तोड़ी, १२ प्रकार के श्याम, जौनपुरी, सिन्दूरा इत्यादि । 


पर कुछ विद्वानों की यह राय है कि सुलतान हुसेन ने रुयाल का आविष्कार 
नहीं किया, बल्कि वह ख्याल गायकी का बड़ा प्रेमी था, इसलिए इसके समय में 
ख्याल का भारत में अधिक प्रचार हुआ । श्री भातखणडेजी की भी यही राय है, वह 
लिखते हैं--- हमारी सम्मति में यह मानना युक्ति संगत प्रतीत नहीं होता कि अम्तुक 
व्यक्ति ने ख्याल उत्पन्न करके उसका प्रचार किया। ख्याल की तरह का गाता पहले 
से ही समाज में प्रचलित चला आरहा था। परल्तु वह समाज में सामान्य त था । 
आगे चलकर सुलतान हुसेन ते इस गाने को पसन्द किया। उसने गायकों को प्रोत्साहित 
किया तथा इसलिए उसका प्रचार अधिक हो गया । यही सर्वमान्य होना चाहिए । 


लेकिन कैप्टन विल्ड अपनी पुस्तक के पृष्ठ ८८ पर लिखते हैं---79 ४9७ 
एक 096 599]8७0 8879679]97 8 076 906९, &006 $986 9987807 
8प7990860 60 प्रा6४ 76 48 8 707709]8, 798 809]8 78 65070778]फ 

879806प0॥, शव 700]868 ज्ञांपि &ए4॥6व ९]९९०४7००७ 9700 877008)[[- 

होश, कक 48 ठोांशीए गा क6 ]97087829 890७7 77 ॥08 

त8000 0 दिए७8090, %&704 6078808 0[#जश्0 000/98, 5800]97 

00897 एप्वुप88७ 0 ]8ए०7)076 8 ॥06 0ए७7॥007/ 0 5 

0]898 06 8082,” इस प्रकार कैप्टन विलर्ड ने भी ख्याल का जन्मदाता सुलतान- 

हुसेन शर्को को माना है| खैर जो कुछ भी हो इतना तो निश्चयात्मक रूप से कहा 
ही जाता है कि इस काल में र्याल का. प्रचार जोरों पर था । 


इसी काल में उत्तरी भारत में भक्ति आन्दोलन ने जोर पकड़ा-- 


. इसी समय भ्रर्थात्‌ ( १४८५५-१५३३ ई० ) के बीच उत्तरी भारत में भक्ति 
आन्दोलन ते जोर पकड़ा भजन कीत॑न के रूप में संगीत का जगह-जगह उपयोग होने 
लगा, साथ ही. साथ बंगाल में चैतन्य महाप्रभ्ु एवं अन्य भगवद्भक्कीं ने संकीतंव का 
: प्रचार किया । इन कीत॑नों के द्वारा भारतीय' संगीत की आत्मिक सुधुमा पर्याप्त मात्रा 
में ऊपर उभर आई और भारतीय संगीत की आध्यात्मिक एृष्ठ-सुदण हुई। झाप 
प्रशतत कर सकते हैं कि भक्तों का सम्बन्ध संगीत से किस प्रकार हुआ ? धर्म में यह 
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शक्ति कब से आई ? इसका उत्तर इसमें सन्निहित है कि वेंष्णवों ने संगीत को अपने 
रस का एक माध्यम बना लिया, क्योंकि उनके पास अपने ब्रह्म तक पहुँचने का यही 
एक साधन था। शुद्धाह्न तवाद में रस, ब्रह्म का एक आवश्यक ग्रुगा है | वंष्णाव पुस्तकों 
के कुछ उदाहरण द्वारा इसकी पुष्टि हो जायगी.। 


( १ ) विष्णु धर्म में भगवान कहते हैं-- 
“रागेत क्ृष्यते चेतो गन्धर्वाभिमुर्ख यदि । 
ममि बुद्धि समास्थाय गायेथ मम सत्कथा ।।' 
( २ ) हरि भक्त सुद्योदम में--- 
“यो गाययतीषमनिशं भुवि भक्त उच्च: 
सद्राक समस्त जन पायः भिदे डलमेकः ।। 
दीपेप्व सत्स्वादी ननु प्रति गेह मन्तध्वन्तिं । 
क्मिनत्न विलसत्य भले दय नाथे ॥ 
यदानन्द कल गायन भक्तः पुराया श्रुवर्षति । ः 
तत्सव॑ंतीर्थ सलिल स्नांन स्वमल शोधनम ।।” 


चतन्य महाप्रश्;ु ने भारतीय संगीत को महान शक्ति प्रदान की-- 

कहने का मतलब यही है कि भक्ति से संगीत को शक्ति प्राप्त होती रहती है । 
कीत॑न भजन के द्वारा संगीत का झात्मिक सौन्दर्य प्रफुटित होता रहता है | चैतन्य महा- 
प्रभु ने भारतीय संगीत को महान शक्ति प्रदान की । उनके संगीत से अ्रनेक सामाच्य व्यक्ति 
भी, जो संगीत से प्रेम नहीं रखते थे वे भी संगीत प्रेमी बन गए । इस प्रकार उन्होंने 
संगीत का दायरा विस्तृत किया । इस काल में जहाँ एक ओर भारतीय संगीत का 
वह अंग जिसको मुसलिम शाशक अधिक पसन्द करते थे विकसित हो रहा था, वहाँ 
दूसरी ओर उसका शुद्ध भारतीय रूप भी विकास की शोर उन्मुख हो रहा था। ऋूकि 
इस काल में अनेक भक्त हुए इसलिए संगीत के तात्विक रूप के विकास में भी योग 
मिलता रहा | विख्यात इतिहासकार डामो अपनी पुस्तक ']0096 800 ॥06७ 
में दृष्ठ ३५ पर लिखता है---'मुगल काल के प्रथम चरणा में बल्कि उससे पहले से 
ही भारतीय संगीत विकसित हो रहा था । इस काल में हमें भारतीय संगीत के दोनों 


रूप साथ साथ विकसित होते हुए मिलते हैं। एक श्लोर तो चैतन्य महाप्रभु अपने 


संगीतिक कीत॑ नों द्वारा भारत की सामान्य जनता को संगीत की ओर झाकपषित कर 
रहें थे, और दूसरी ओर ख्याल और कब्बालियों के द्वारा एक नवीन प्रकार का 
संगीत मुखरित हो रहा था। वास्तव में मुगल काल का प्रथम चरण संगीत के हृप्टिकोण 
. से बड़ा मह॒त्वपू्ं काल रहा है। इस काल में शझ्रनेक संगीत रत्न पैदा हुए, जिन्होंने 


वतन 
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संगीत की अनेक प्रकार से सेवा की । शास्त्रकार भी पैदा हुए, जिन्होंने संगीत के 
शास्त्रीय रूप को मजबूत बनाया । इस प्रकार संगीत के अन्दर, बीच के समय में जो 
गिरावट, तथा लड़खड़ाहट आ गई थी वह इस काल में थमकर सुस्थिति होने लगी ।” 


कर्नाटकी संगीत का विकास भी होता रहा-- क्‍ 

सन्‌ १५५० ई० के लगभग कर्नाटकी संगीत का एक प्रसिद्ध ग्रन्थ “स्वर मेल 
कलानिधि” श्री रामामात्य द्वारा लिखा गया । जिसमें बहुत से रागों का वर्शान दिया. 
गया है। यद्धुपि उत्तर भारत को संगीत पद्धति से इस ग्रन्थ का सीधा सम्बन्ध नहीं है 
तथापि इसका अध्ययन संगीत जिज्ञासिश्रों के लिए श्रब भी आवश्यक समभा जाता है। 
इस ग्रन्थ ने दक्षिणी संगोत को विकास पथ पर आगे बढ़ाया । इस प्रकार इस काल 
में जहाँ उत्तरी भारत का संगीत विकसित हो रहा था, वहाँ दक्षिणी भारत का भी 
संगीत पुष्प प्रस्फुटित हो रहा था। वक्षिण में भी इस काल में अनेक भक्त हुए, 
. जिन्होंने गायन शैली को अपना ईइ्वर उपासंता का शक्तिशाली माध्यम बनाया | 


कर्नाटकी संगीत अपनी ग्राचीन सुषमा को ग्रस्फुटित कर रहा था-- 
दक्षिण का संगीत इस काल में भी श्रपनी पवित्रता को अक्षुरण बनाये रहा । 
 बहाँ ख्याल और कब्बाली का दब दबा न रहा । वे लोग तो भारतीय संगीत की . 
प्राचीन परिपाटी को इस काल में भी पकड़े रहे । सुप्रसिद्ध विद्वान मोलोगिन ने “७ 
प्रा8807ए7 0० ]08009870'3 770980' नामक अपनी पुस्तक के ५४४ पृष्ठ पर 
लिखा है--- मुगल काल के प्रथम चररा में दविखन का संगीत भ्रपत्ती पुरानी सुषमा 
के देदीप्पमान गौरव को विकसित कर रहा था, जब कि उत्तर भारत के विशाल 
प्रांगण में विदेशी संगीत से मिश्रत भारतीय संगीत अ्रपनी विचित्र श्राभा विकीरां 
कर रहा था। परल्तु यह मानना पड़ेगा कि मुगल काल के प्रथम चरणा में सम्पूर्ण 
भारत में संगीत की हलचल हो रही थी। वह हलचल कहीं कब्बाली, ख्याल आदि 
के रूप में मिलती, श्रौर कहीं कीत॑त, भजन और गीतों के रूप में प्राप्त होतो । पर 
संगीत की ज्योतिस्ता की स्तिग्ध आभा भारत पटल पर विखर रही थी, इसमें 
सन्देह नहीं ।” पा क्‍ 
....._ इस काल के अन्दर बाबर के पूर्व काल का थोड़ा-सा हिस्सा आजाता है, 
. क्योंकि उनके कार्य-कलापों का प्रभाव इस काल तक बराबर पड़ता रहा । 


“संगीत की दाशनिक प्रष्ठभूमि भी सुदृढ़ हुई-- 
.... बाबर के बाद हुमायू गद्दी पर बठा। यह स्वभावतः विचारशील था।. 
उसके चरित्र पर सूफी विचारों का बड़ा प्रभाव पड़ा। अनेक सूफी सन्‍्तों की तरह 
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वह भी गान को ईइवरी प्रार्थंनाओं का एक आवश्यकीय अंग समझता था। हुमायूँ 
के काल में अनेक सूफी भक्त हुए, जिन्होंने भारतीय संगीत को विकसित किया | उनका. 
अपना ढंग था, अपनी एक नवीन शैली थी। किल्तु उनके संगीत से भारतीय संगीत 
की दाहंनिक पृष्ठभूमि सुदृढ़ हुई। यह सूफी सतत आम जनता में भी जाते, थे और 
यह अपने विचारों का प्रचार प्रायः संगीत के माध्यम से ही करते थे, जिसका प्रभाव _ 
सर्वेसाधारण व्यक्तियों पर बड़ी शीघ्रता से पड़ जाता था। प्रसिद्ध विद्वान अलकरोजी' 
लिखता है-- हुमायूँ के समय में सूफियों का बड़ा जोर रहा, यह मानव जीवन की 
सुन्दर बातें जनता के सामने प्रस्तुत करते थे। इनका विचारों का भ्रस्तुतीकरण का 
ढंग बड़ा आ्राकषक पुर्णा होता था, और बड़ा ही संगीतमय होता था । यह जो बात, 
जो सिद्धान्त कहते थे वह गाने की मीठी ध्वनों में उड़कर मानव हृदय पर नगीने की 
तरह जड़ जाती थी । क्‍ 
( “प्रेम और संगीत” नामक पुस्तक के १५ पृष्ठ पर देखिये ) 


हुमायूं' भारतीय संगीत का बड़ा प्रशंसक एवं ग्रे मी था-- 
क्‍ हुमायू स्वयं भी सगीतज्ञों का बड़ा आदर करता । उसको वे गाने पसन्द श्राते थे 
जिनमें जीवन की दाशंनिक बातों का विश्लेषण किया जाता था, जिनमें आात्मा' और 


परमात्मा का दिव्य रूप पर प्रकाश डाला जाता था, और जिनमें मानवता के उत्कंष॑ का 


सितारा बुलन्द किया जाता था, तथा जिनमें मानव प्रेम के श्रसीम सोन्दर्य का निरूपण 
किया जाता था | बह एकांग्रहोकर संगीत को सुना करता था, और सुनते-सुनते उसकी 
गहराई में भी ड्रब जाता था। इस तथ्य की पुष्टि रूमानी ने अपनी पुस्तक 'तास्केइल” 
में की है । कहते हैं जब हुमायू अधिक संकट पूर्णा रहने लगा, तो फिर वह उन संकट 
पूर्ं दिनों में संगीत सुनकर अपनी निराशा और मायूसी को कमर किया करता था। : 
अ्लवरोदी ने अपने ग्रन्थ “ताज-के-हिन्द”” में लिखा है--/हुमायूँ ने संगीत को संकट 
कालीन अवस्था में भी नहीं छोड़ा । उसे संगीत बड़ा प्रिय था। उसका विश्वास था 
कि संगीत से मानव जीवन में एक नवीन रोशती आती है, एक नूतन उत्साह भरता 
है, और इसी लिए वह मरते दम तक संगीत का महांन उपासक बना रहा। यदि उसे 
अवकाश मिलता तो वह अ्रवश्य संगीत के क्षेत्र में कोई महान कार्य करता ।”' 


इस काल में भजनों ओर गीतों का बड़ा बोलबाला रहा-- 

मुगल काल के प्रथम चरणरा में भजतों का प्रादर्भाव हो छुका था। वास्तव में. 
'भजनों की. ओर आम जनता का. प्रेम भक्तों द्वारा ही पैदा किया हुआ था । इसीलिए 
' इस काल में नवीन-तवीन भजन भी निर्मित हुए । ईश्वर, के दिव्यरूप को भजनों की 
लड़ी में ग़थ दिया गया । इन भजनों के द्वारा जहाँ एक ओर संगीत का प्रचार हुआ 
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वहाँ दूसरी ओर ईइवरी ज्ञान भी आम जनता में फैला । इसका परिणाम यह हुश्रा कि 
इस काल में मानवों का नैतिक चरित्र भी पर्याप्त मात्रा में ऊपर उठा। नंतिक चरित्र 
के उठने से संगीत को एक नवीन शक्ति मिली | संगीत की साधना भी होने लगी । 
मानव जीवन सुन्दर और स्वस्थ बन गया। बीच के काल में मानवों के जीवन 
पर जो अनैतिकता का गर्दों ग्रवार छा गया था वह इस काल मे हटते लगा । 


संगीत के ह्वारा आम जनता की रुह्यानी ताकत भी खुदढ की गई -- 
आलामा इसकी ने “किवाले हुल” नामक पुस्तक में लिखा है--“मुगल काल 
के प्रथम चरण में जहाँ हमें भारतीय संगीत का उठान दीखता है, वहाँ दूसरी ओर 
ग्राम जनता को रुहानी ताकत भी काफी सुहढ़ दीखती है। सामान्य लोगों के जीवन 
नैतिक रूप से काफी उन्नति बन चुके थे, और यह सब सूफियों एवं भक्तों, धर्म प्रेमियों 
के संगीतमय प्रवचनों के द्वारा हुआ । वास्तव में यह काल भारतीय संगीत के जमाल 
का था। संगीत का हुइत अपने ज़माल पर रोशन था ।” द 


मुगल काल के द्वितीय चरण में संगीत 


( सन्‌ १५४६-१७०७ दू० ).. 


राजा मानसिंह वर्तमान भ्रुपद शैली के प्रवर्तेक माने गए हैं-- 


ग्वालियर का संगीतिक उत्कर्ष (१४८६-१५१६) भी सुगल काल के ह्वितीय- 
चरण के श्रन्तगंत आता है, यह उत्कर्ष काल ग्रकबर बादशाह के सिंहासन पर 
बैठने से पूर्व ही आविभूत हो जाता है, भश्रतएवं इंस पर पहले विचार कर लिया 
जाए। ग्वालियर के संगीत उत्कर्ष के अग्रणी स्वयं ग्वालियर के राजा मानसिह थे । 
ऐसा माना जाता है कि वे ही वतंमान ध्रपद शैली के प्रवत्तंक हैं । कैप्टन विलड ने 


( (४8003 ण्ञ]87ते ) अपने ग्रन्थ के पृष्ठ ८८ पर लिखा है--- ['%ां3 789ए 
0700867]ए 98 . 6078व67606 98 008 867070 8078 0 लाए वेप्र४80... 
[6 8प0]86॥ १8 #800670]ए #76 #80॥69) 0०0 80708 04 ॥086 776770 
790]8 880078 00 #08]7 ॥87088, 07 . 07087 त89807#0 $90778 
46 980 68727089868 ]0ए8 77986878, 895 छ6)। 88 ॥एंतिंएह बाते 
700]0708 8प70]8008... 7798 80796 48 घर67ए 779507]86 छघते 
. &77086 ७7४7४७)ए५ 66ए४०8 ० &006[60 07798778709) ]00079]88. 
/9870]ए7 70९8)86708 ७70 88886 86७70 00 997"0866 ॥006 ज्ञ]0]6, 
- शत ॥08 ई6छ प्राणह 96 9876 क0ज़8त 878 #फश०ए३उ 870 8४वते 
0667987,.. एका8 8070 ए0ा। 607908॥0४8 #898 4 0णं270 0 
698 97786 0 छिक्ष]|॥ (क877080 0०00 (6ए9॥07, ए0 78 6078060760 
98 ॥8 [8067 0 42]70990 ०02678, 76 ॥29779906 ४998 [0प्रा 
पु0088 00 5078778, 606 7780 8 09]|80 50॥0, 800868 0७ 380॥98, 
+68 206 प॥087#9, 5036 876 0०४02, 870 6786 9880 3009. (00078 


60770 0086 ]950 #ए० 00)॥09,  कंप्टन विलर्ड साहब ने भी राजा मानसिंह 
को ही ध्रपद शैली का प्रवत्तंक माना है । | 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ नायक बक्सू ने संगीत विकास सें महान योग दिया-- 
राजा सर एस० एम० ठाकुर ने अपनी पुस्तक “प्ांशतप 'धप्रआ० #070 


०७॥४0प8 &0०४7078” के पृष्ठ २१३ पर लिखा है :-- 
भा० सं० इ०--१४५ द द 
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. “वालियर के संगीत सम्प्रदाय का आरम्भ राजा मान तोमर के समय से 
होता है। उन्हीं के शाशन काल में प्रसिद्ध नायक बक्सू रहते थे। जिनका सुमधुर 
संगीत तानसेत के बाद ही अपना महत्व रखता है | बक्सू मान के पुत्र राजा विक्रमा- 
जीत के दरबार में भी रहे, पर विक्रलमाजीत के सिंहासन छूटने के बाद वे कलिजर के 
राजा किरत के यहाँ चले गए । तदुपरान्त उन्होंने ग्रुजरात जाना स्वीकार किया, जहाँ 
वे सुल्तान बहादुर (१५२६-३६) के दरबार में रहे | इस्लाम शाह भी संगीत के एक 
संरक्षक थे । उनके रामदास और महापतर नामक दो प्रधान गायक थे । दोनों ने बाद 
में अकबर की नौकरी की ( आइने अकबरी प्रथम खंड के ॥. ]3]00077977/ 8 
प्रनुवाद से उद्धृत) कैप्टन विलड्ड अपने “[:९७॥88 ०0 लींएत08%४ के पृष्ठ 
१०७ पर लिखते हैं--“नायकों में सबसे प्रसिद्ध दक्खिन निवासी गोपाल हुए, जिन्होंने 
अलाउद्दीन के शासन काल में समृद्धि पाई। दिल्‍ली के अमीर खुसरो, जौनपुर कें 
सुलतानहुसैन शर्की, श्रुपद के प्रवत्तंक, ग्वालियर के राजा मानसिंह, बैजू और भोनू, 
पाँडवी, बकसू और लोहंग उनके सम सामयिक थे। ग्वालियर के राजा मानसिह के 
समय में जुरजू, भगवान, ढोंढी और डालू का उल्लेख भी मिलता है।” 


सर डब्ल्यू आँसले ने अपने “+3760त00468 070 वजताक्ा (प्रछव० में 
कहा है--- संगीत पर ग्वालियर के राजा मानसिह की आज्ञा से संकलित किए हुए 
मान कुतृहूल का अनुवाद फकरउल्ला द्वारा “राग दर्पण” नाम से हुआ। 
(ठाकुर कृति “प्राधवप ीपरछ6 #07. पक्का0प8 8000078 पृष्ठ १६७ 
पर) मेंने स्वयं “मान कुतृहल” नाम के एक ग्रन्थ के बारे में सुना है और मेरा 
यह ॒किश्वास है कि वह फारसी में फकरउलला की एक मौलिक रचना है राजा 
मानसिंह स्वयं भी बड़ा संगीतज्ञ था। उसने भारतीय संगीत के विकास के. लिए 
बहुत कुछ प्रयत्न किया । 


राजा मानसिंह उत्पीड़न काल में गद्दी पर बेठा था, परन्तु फिर भी उसने 
संगीत कला के विकास सें अपना अमूल्य सहयोग द्या-- 


हिन्दी के विख्यात उपन्यासकार श्री वृन्दावनलाल वर्मा ने ऐतिहासिक उपन्यास 
'मुगनयनी' में राजा मानसिह तोमर एवं उसकी रानी मुृगनयनी के बारे में उपन्यास 
- की भूमिका में लिखा है--“मानसिह तोमर १४८६ ई० से १५१६ ई० तक ग्वालियर 
का राजा रहा ।. फरिस्ता के इतिहास लेखक ने मानसिंह को वीर और योग्य शाशक 

_ बतलाया है। अनेक इतिहास. लेखकों ने मानसिह के राज्य काल को तोमर शाशन का 
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स्वर युग ( ७0]0608 2४286. 0 70779" छिपरी७ ) कहा है पन्द्रहवीं शताब्दी 
के अन्त और सोलहवीं के प्रारम्भ को राजनतिक और आशथिक दृष्टि से भारतीय 
इतिहास का कराल, कठोर और काला युग कहें तो अतिशयोक्ति न होगी। उत्तर में 
सिकन्दर लोदी. और उसके सहयोगियों के परस्पर युद्ध तथा दोनों द्वारा घोर जन पीडन, 
राजस्थान में राणा कुम्भा का अपने बेटे के ही हाथ से विष द्वारा बध और उसके 
उपरान्त वहाँ की भ्राराजकता, ग्रुजरात में महमृद बधर्रा के अगरणित विजय और 
रक्तपात, मालवा में गयासुद्दीग खिलजी और उसके उत्तराधिकारी ' नसीरुद्दीन की ._ 
अत्याचार-प्रियता और शअ्रय्याश्ी, दक्षिण में बहमनी सल्तनत और विजयनगर राज्य 
के युद्ध और बहमनी सल्तनत का पाँच सल्तनतों में बिखर जाना, जौनपुर बिहार और 
बंगाल में पठान सरदारों की निरन्तर नोच-खसोट और इन सब के लगभग बीच में 
ग्वालियर । ग्वालियर पर सिकन्दर लोदी के पिता बहलोल ने आक्रमण किए, फिर 
सिकन्दर ने वालियर का कचूमर निकालने में कसर नहीं लगाई । सिकन्दर ग्वालियर 
पर पाँच बार वेग के साथ आया | पाँचों बार उसको: मानरसिह के सामने से लोट 
जाना पड़ा । उसके दरबारी इतिहास लेखकों, अखबार नवीसों ने लिखा है कि मान- 
सिह ने प्रत्येक बार सोना-चाँदी देने का वादा, करके उसे नहीं टाला । श्राश्चय॑ है 
सिकन्दर सरीखा कठोर योघा मान भी लेता था। अच्त में सिकन्दर को १५०४ में 
आगरे का निर्माण इसी मानसिंह तोमर को पराजित करने के लिए करना पड़ा, इसके 
पहले झ्रागरा एक नगराय-सा स्थान था | तो भी सिकन्दर सफल नहीं पाया । ग्वालियर 
पर घेरा डाल कर नरवर पर चढ़ाई करदी । नरवर ग्यालियर राज्य में था । उस पर 
दावा राजसिंह कछवाहा का था | राजसिह ने सिकन्दर का साथ दिया। तो भी नर- 
वाले ११ महिने तक लगातार युद्ध में छाती अड़ाये रहे | जब खाने को घास और पेड़ों. 
की छाल तक अलभ्य हो गई, तब उन लोगों ने आत्म समपंणा किया। फिर सिकन्दर _ 
ने मन की जलन को नरवर स्थिति मन्दिरों और मूर्तियों पर निकाली--वह ६ महिने 
इसी उहं श्य से नरवर में रहा । द 

ऐसे थुग में, इतने संकटों में मानसिह हुआ, और उसने तथा उसकी रानी 
मुगनयनी ने जो कुछ किया उसका प्रत्यक्ष प्रमाण आज भी हमारे सामने है । ग्वालियर 
किले के भीतर “मान मन्दिर” और “गूजरी महल” हिन्दू वस्तु कला के अत्यन्त 
सुन्दर और मोहक प्रतीक हैं तथा प्लुपद श्रौर धमार की गायकी तथा ग्वालियर का 
विद्यापीठ जिसके शिष्य तानसेन थे, ऑज भी भारत भर में प्रसिद्ध हैं। जिसको मुंगल 
वास्तु और स्थापत्य कला कहते हैं, वह क्‍या मानरसिंह के ग्वालियर शिल्पियों की देन _ 
नहीं है? महाकवि टैगौर ने ताजमहल को “काल के गाल का आँसू” कहा है । यदि 
. मैं (जिसको कविता पर अंशमात्र का भी दावा नहीं है) मान-मन्दिर और ग़ूजरी महल 


ध्। 
कै 
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को काल के होठों की मुस्कान कहूँ तो महाकवि टैगौर के उस वाक्य का एक प्रकार से 
संमर्थन ही करूँगा । ग़ूजरी रानी मृगनयनी के साथ मानसिंह का विवाह स० १४६२ के 
. लगभग हुआ्नां होगा। मान-मन्दिर और गूजरी महल की सृजन की कल्पना को मृगनयनी 
से प्रेरणा मिली होगी । बैजनाथ नायक ( बैजू बावरा ) मानसिह मृगनयनी के गायक 
थे । गूजरी-टोड़ी, मंगल ग़ूजरी इत्यादि राग इसी मृगनयनी के नाम पर बने हैं। 


मृगतयनी ग्रूजर कुल की थी | राई गाँव की दरिद्र किसान कन्या | शारीरिक 
बल और परम सौन्दर्य के लिए वह ब्याह के पहले ही प्रसिद्ध हो गई थी ।”' 

क्‍ राजामानसिंह के समय का हमने ऊपर ऐतिहासिक उथल-पुथल का चित्रण 
अस्तुत किया है, जिससे परिचित होना संगीत के इतिहास का अनुसन्धान करने 
वाले प्रत्येक विद्यार्थी को आवश्यक है । 


सबसे अधिक प्रसिद्ध संगीतज्ञ बजू बावरा राजा मानसिह के दरबार में 
रहता थां--- वि 
राजा मानसिंह ने ऐसी राष्ट्र की उधल-पुथल के मध्य में भी भारतीय संगीत 
का विकास किया | वह संगीतज्ञों का बड़ा सम्मान करता था, और उसके दरबार 
में अनेक संगीतज्ञ भी रहते थे । सबसे अ्रधिक प्रसिद्ध संगीतज्ञ बैजू बावरा रहता था, 
बैजू बावरा के सम्बन्ध में हमें ऐतिहासिक तथ्य नहीं मिलते हैं। अधिकतर उसके 
जीवन सम्बन्धी घटनाएं किवदन्तियों पर आधारित हैं। संगीत के महान ग्रन्थ 
“राग कल्पद्रम” में तानसेत और बैजू के अनेक घ्रूपद संकलित हैं! कहते हैं कि 
बैजू के सहयोग से ही राजा मानसिंह ने ध्रपद शैली का परिष्कार और प्रचार किया । 
. एक किवदन्ती&के अनुसार बंजू और तानसेन दोनों स्वामी हरिदास के शिष्य थे। इस 
प्रकार वे दोनों ग्रुढभाई और समकालीन एवं सम-वयस्क भी थे |.एक अन्य किवदन्ती 
यह है कि अभूतपूर्व प्रतिष्ठा प्राप्त तानसेत का अ्रभिमान दूर करने के लिए बालक 
. बज़ ने स्वामी हरिदास से संगीत की शिक्षा प्राप्त कर, तानसेन से गायन प्रतियोगिता 
की और उन्हें परास्त किया । इस प्रकार बेजू तानसेन से वय में छोटे सिद्ध होते हैं । 
इन विभिन्न किवदंतियों में से बैज़ू का प्रामाणिक जीवन-कृत संकलित कर लेना 
अत्यन्त कठिन है। बेजू नायक के सम्बन्ध में वुन्दावनलालजी अपने उपन्यास में लिखते 
हैं--/“चन्देरी का किला नगर के ऊपर उत्तर से पूर्व की ओर घूम कर जाने वाली 
एक ऊंची पहाड़ी पर था। चन्देरी का सूबेदार इसी में रहता था, नीचे बसा हुआ्ना 
नगर सघन था । यहीं एक बड़े भवन में राजसिंह रहा करता था। उसके पड़ोस में 
एक गायक था जिसके गले की मधुरता और वीणा पर उगलियों की चतुराई विख्यात 
होगई थी। वह राजसिंह को अपना गायन और वीणा का वादन कभी-कभी सुनाया 
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करता .था। दोनों में मैत्री थी। गायक को उससे यदाकदा कुछ सहायता मिल जाती 

सूबेदार गायन-वादन का शौकीन नहीं था, फिर भी कभी-कभी थोड़ा बहुत 
दे देता था। गायक का नाम बेजनाथ था। जाति का ब्राह्मण था। गायन-वादन 
के अभ्यास बढ़ाने में उसको दिन-रात भृूख-प्यास, अवसर और कुग्रवसर की परवाह 
नहीं रहती थी । नगर में उसको ब॑जू कृहते थे। बेजू के घर के सामने एक चित्रकार 
को लड़की रहती थी। वह चित्रकारी से बढ़कर संगीत कला में निपुण थी। वर्ण- 
संकर होने के कारण उसका युवावस्था प्राप्त हो जाने पर भी विवाह नहीं हुआा था 
परन्तु चित्रकारी में उसकी विशेष रुचि थी। राजसिंह के भवन पर जब बैँजू गाता. 
था, तो यह लड़की तम्बूरे का साथ देती थी और बीच-बीच में अपने कंठ से उसकी 
लय को साधना करती थी । इस लड़की का नाम कला था ।”' 


कहते है कि बेजू बावरा का कला नाम को लड़की से प्रेम हो गया था-- 
ह कहते हैं कि बैजू भौर कला दोनों ही ग्वालियर राजा मानसिंह के दरबार में 
: पहुँचे थे। श्रौर फिर दोनों ही वहाँ रहने लगे । इन दोनों में परस्पर प्रेम भी हो गया. 
था, उसी प्रेम के वशीभृत होकर वह बावरा बना, परन्तु इस घटना का हमारे पास 
कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है | बैजू मृगतयनी को गायन सिखाता था। और उससे 
रानी को संगीत में प्रवीण कर दिया था। राजा मानसिंह सावंजनिक संगीत समा- 
रोह भी किया करता था, जिसमें बाहर के कलाकार भो भाग लिया करते थे और वह 
स्वयं भी इन उत्सवों में भाग लेता था। इन उत्सवों के सम्बन्ध में श्री भातखरणडेजी 
ने लिखा है--- रागदर्पण” में ऐसा उल्लेख मिलता है, जिसमें एक विराट संगीत 
अधिवेशन राजा मानसिह ने करवाया था जिसमें अनेक संगीतज्ञ एकत्रित हुए थे। 
इस प्रकार यह ग्रन्थ “रागदर्पंण ” बड़ा कौतृहलपूर्ण है । 


 बेजू बावरा के सम्बन्ध में फ्रांसीसी गार्साद तासी ने लिखा है---बैजू वावरा 
उत्तर भारत के एक प्रसिद्ध संगीतज्ञ हैं, जो छः या सात-सौ वर्ष पूर्व विद्यमान थे । 
उनका संगीतज्ञों और गयौयों में मान है, और उन्होंने लोकप्रिय गीत लिखे हैं। 
( हिन्दी साहित्य का इतिहास पृष्ठ १६१ )। 


यह बड़े आइचय को बात है कि श्री भातखरण्डेजी ने अपनी पुस्तक एशाट्ट 
हिस्टोरीकल सर्वे ग्राफ दी म्युजिक आफ अपर इण्डिया” में जहाँ बीसों अज्ञात प्राचीन . 
संगीतज्ञों का खोजपूर्णा विवरण दिया है, वहाँ उन्होंने बैजू का कोई उल्लेख नहीं 
किया, हालांकि उन्होंने उसो काल के अन्य श्रुपद गायकी स्वामी हरिदास, बक्सू, . 
बाबा रामदास, तानसेन आदि का नामोल्लेख किया है। पा 


२२० |] | हक ...[ भारतीय संगीत का इतिहास 


“आइने अकबरी” सें हमें बजू का नामोल्लेख तक नहीं मिलता-- 

.. ग्बुल फजल-कृत 'आइने अकबरी” में मानसिह तोमर के गायकों में बज 
बावरा का नामोल्लेख नहीं हुआ है । उसने नायक बक्सू, मच्छू और मान जसे विख्यात 
गायकों के नाम लिखे हैं। अबुल फजल के मतानुसार इन्हीं की सहायता से मानसिंह 
तोमर ने ध्रुपद शैली का परिष्कार किया था ।« अ्बरुल फजल ने नायक बकसू के गायन 
की बड़ी प्रशंसा को है। उसने लिखा है कि वह अपनी गायन कला में तानसेन के बाद 
सबसे अधिक प्रसिद्ध है। नायक वक्‍सू राजा मान के पुत्र विक्रमाजीत के दरबार में भी 
था। जब उसका राज्य छिन गया, तब वह कलिजर के प्रसिद्ध गायक राजा कीरत 
के आश्रय में चला गया। वहाँ से उसे ग्रुजरात के सुलतान बहादुर ( शाशन काल 
स० १५८३ से स० १५९३. ) ने अपने दरबार में बुला लियां। ( आ्राइने भ्रकबरी के 
श्रग्नेजी संस्करण कर्नल एच० एच० जरेंट द्वारा अनुवादित और यदुताथ सरकार द्वारा 
संशोधित एवं सम्पादित जिल्द १ पृष्ठ ६८० की टिप्पणी । ) द द 

बास्तव में भ्रबुल फजल द्वारा बैज्ू का उल्लेख नं होना कम आ्राइचर्य की बात 
नहीं है। यदि वजू मानसिह तोमर का समकालीन था, तो .उसके दरबारी गायकों 
का उल्लेख करते समय अबुल फजल ने जिन प्रशंसात्मक शब्दों में बकसू का कथन 
किया है, तो वया वह बंजू के सम्बन्ध में चन्द शब्द भी न लिख सकता था। इससे 
दो बातों का अनुमान होता: है, पहली यह कि मानसिह तोमर के समय से अकबर के 
समय तक बजू नाम का कोई प्रसिद्ध गायक हुआ ही नहीं' और दूसरी यह कि तानसेन 
के महत्व को सर्वोपरि बनाये रखने के लिए अबुल फजल ने बैजू की जान-बुझ 
. कर उपेक्षा की । ; 


सुप्रसिद्ध विद्वान क्लोडविन ने अ्रपती पुस्तक “06 4800+4068] |ए ०668 
0 770%&7 77प्र80 में पृष्ठ संख्या १७८ पर लिखा है-- आाइने भ्रकबरी” में 
हमें बेजू गायक का नाम नहीं मिलता, जबकि उसका नाम भारतीय संगीत के क्षेत्र में 
अधिक लोकप्रिय हो रहा है, और जबकि उसके संगीतिक जीवन के बारे में जनश्रतियाँ 
एवं किवदन्तियाँ श्रधिक विस्तार पूर्णाक उसका जीवन प्रस्तुत करती हैं। यह बड़े 
आदचये की बात है, लेकिन जब हम उस वक्त के सम्पूर्णा वातावरण का ऐतिहासिक 
. रूप से अध्ययन करते हैं, तो यह अनुमान बंड़ी सुगमता से किया जा सकता है कि 
अबुल फजल ने अवश्य ही बजू के साथ अन्याय किया। बैजू स्वाभिमानी कलाकार था 
उसके तानसेन के साथ अच्छे सम्बन्ध नहीं थे, श्रतएवं अ्बुल फजल ने तानसेन को . 
प्रसन्न रखने के लिए उसने “अयने भ्रकबरी”” में बैजू का नाम तक उड़ा दिया। उस 
वक्त का वातावरण दर्ष्या एवं स्पर्धा से परिपूर्ण हो रहा था। बैज भी इर्ष्या का 


शिकार बना । 
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बेजू गायक अवश्य ही राजा मानसिंह तोमर का समकालीन था-- 

द सप्रसिद्ध इतिहासकार डीजिक ( ॥)668778 ) ने “४6 07४ ॥7906 70 
- वुणवांब्ण शाप 2” नामक ग्रन्थ में पृष्ठ २०० पर लिखा है--“बैजू अवश्य ही 
राजा मानसिह तोमर का समकालीन था, और वहु उसके दरबार कां प्रसिद्ध गायक 
भी रहा, जनश्रुतियाँ भी व्यथथं में ही नहीं बन जाया करतीं, उनका भी कुछ न कुछ 
भ्राधार होता है, इन जनश्रुतियों एवं किवदन्तियों के गर्भ से भी अनेक बार ऐतिहा- 
सिक पृष्ठ निकले हैं । हाँ, यह हो सकता है कि इनमें बांत को बढ़ा चढ़ाकर कहाँ जाता 
है, लेकिन इतिहास लेखक की तो सूझ बड़ी पैनी होती है, उसे बढी-चढ़ी हुईं बात में 
से यथार्थता निकाल लेनी चाहिए। खोज करने वाले के लिए कोई मुश्किल कार्ये 
नहीं । जो इतिहास लेखक देश की किवदन्तियों को उपेक्षणीय कर देते हैं, वे तथ्य की 
वास्तविकता को ग्रहरणा नहीं कर पाते। भारतीय लोगों की बैजू के प्रति जो असीम 
श्रद्धा एवं भक्ति है वह. व्यर्थ नहीं हो सकती, उसका अ्रवश्य मूल्यवान आधार है, यह 
दूसरी बात है कि हम उस भुल्यवान आधार को अ्रभी तक पकड़ न पाए हो ।” 


एक ओर प्रसिद्ध इतिहासकार वुभत्व किल्लड़ ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 
“भारतीय संगीत के स्वरिणएम पंष्ठ” के १६९४५ पष्ठ पर लिखा है 


बेजूनाथ गायक राजा मानसिह तोमर के समकालीन थे, वे अपने दरबार के 
प्रसिद्ध एवं लोकप्रिय गायक थे। वीणा-वादन पर उनका अच्छा अधिकार था । कुछ 
विद्वानों की राय है कि बेजू राजा मानसिंह के सामयिक नहीं थे। पर में इस तथ्य 
को नहीं मानता, क्योंकि राजा मानसिह ने जो ध्रपद शैली का आविष्कार किया 
उसमें बज़ू जेसे महान गायक का ही अवश्य हाथ होना चाहिए, चूकि मानसिंह के 
दरबार में बजू को छोड़कर अन्य कोई गायक ऐसा नहीं था जो भ्रपद शैली को जन्म 
दे पाता । इस उच्च गायन शैली को अवश्य ही कोई उच्च प्रतिभाशाली कलाकार ही 
ग्विष्कृत कर सकता है। इसके अतिरिक्त ग्वालियर में जो संगीत का इतना ऐश्वर्य॑- 
शाली उत्कर्ष विकसित हुआ, उसकी पृष्ठभूमि में अ्रवश्य ही बजू जैसे महान गायक 
का हाथ होना चाहिए। इन सब तथ्यों के विश्लेषण से हम इसी निश्चय पर पहुँचते हैं. 
कि बेजू राजा मानसिंह का समकालीन था, परन्तु “आाइने अ्कबरी”” जैसी उस समय 
की श्रद्वितीय पुस्तक में क्यों उसका उल्लेख नहीं हुआ, इस पर विचार करना है।... 
. “आईइने अ्केबरी” का लेखक श्रबुल फजल ने तानसेन को खूब बढ़ावा दिया है, और 
पु कि वह भ्रकबर के दरवार का एक रत्न था, उसकी ख्याति भी चारों ओर बिखर 
रही थी । तानसेन ने अपनी ख्याति को श्रक्षुएुणा रखने के लिए श्रबुल फजल पर जोर 
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डाला होगा कि वह अपनी महत्वपूर्ण पुस्तक में बैजू का नाम उल्लेख न करे। अबुल 
फजल के तानसेन से निकट के सम्बन्ध होने के कारण उसने तानसेन की बात को मान 
लिया' होगा । ऐसा प्रायः होता ही रहता है। तो बहुत सम्भव हो सकता है कि 
इसीलिए “आइने भ्रकबरी” में अ्रबुल फजल ने बेजू का नामोल्लेख न किया हो 
जो कुछ भी हो बेजू एक सुप्रसिद्ध गायक था, मानर्सिह तोमर के दरवार.का 
देदीप्यमान रत्न | 


भारतीय संगीत में बेजू गायक का कार स्तुत्य है-- 

फ्रान्‍्सीसी इतिहासकार फ्राइनो जीम ने अपनी लोकप्रिय पुस्तक “(]7909|97 
70प800 & 08 .र्न8007709)] 409ए6]0]070778? में लिखा है :--- 

भारतीय संगीत में बज़ू गायक का कार्य स्तुत्य है। वह राजा मानसिह के 
काल का जज्वल्यमान रत्न है | ग्वालियर की पृष्ठभूमि को संगीतमय बनाने में बेजू का 
क्रियात्मक हाथ रहा | बैजू के स्वभाव में एक बात थी कि वह प्रोपेगन्डा एवं ख्याति 
की चमक से बहुत दूर रहता था। उसकी प्रकृत्ति बड़ी सरल और सादा थी। वह 
तानसेन की तरह भ्रभिमानी कलाकार नहीं था, शौर चूंकि उसका प्रेम अपनी प्रेयसी 
कला के प्रति इतना गहरा था, कि वह उसी के पीछे बावरा तक हो गया । उसने अपने 
को उसके पीछे मिटा दिया, उसकी सारी शक्ति जो कि संगीत विकास में लगनी 
चाहिए थी वह “कला” के प्रति लग गई । जब वह बावरा हो गया था, तो लोगों 
ने उसकी ओर ध्यान नहीं दिया | इतिहास लेखक उसकी ओर से उदासीन से हो 
गए, परन्तु आम जनता के हृदय में तो उसने घर कर लिया था, भला वह कैसे भूल 
सकती थी, और आ्राज हम बैजू बावरा का नाम भारतीय संगीत की पृष्ठ में जोडते 
हैं, वह सब उसी झाम जनता का असीम प्रेम के परिणाम स्वरूप ही, वरना तो इति- 
. हास लेखकों ने तो उसके प्रति जो रुख अपनाया उससे तो वह कभी का खत्म होंगया 
 था। आज वह इतिहास की दृष्टि में शून्य है, क्रिन्तु मानव दृष्टि की सजीव पृष्ठ पर 
वह आज भी प्राणवानता का स्फृर्तिपूर्णं सन्देश लिए हुए है, भारतीय संगीत की सुषमा 
को मुखरित कर रहा है।' 

: बक्सू ही बंजू हो-- 
द यदि हम बंजू के सम्बन्ध में विदेशी लेखकों के तथ्यों की उपेक्षा करदे, और 
 बैजू के सम्बन्ध में भ्बुल फजल की नीयत में सन्देह न करें, तो यह अनुमान होता है 
कि कदाचित्‌ बज़ ही बक्सू हो। “झाइने प्रकबरी” में मानसिह तोमर को प्रशंसनीय 
गायक लिखा गया है। बैजू हिन्दू थे | वह हिन्दू देवी देवताओं का अत्यन्त उपांसक 
था। जैसा कि उनके शनेक श्रुपदों से पता चलता है। इसके विरुद्ध बकसू अपने 
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नाम से मुसलमान जान पड़ता है। तब क्या जीवन भर संगीत साधना करते पर. 
बेजू अपनी प्रोशावस्था में उसी प्रकार मुसलमान बनकर.बक्सू बन गए जिस प्रकार 
तन्‍नू सिश्र तानसेन हो गए थे। इस प्रइन के उत्तर के लिए हमारे पास कोई प्रामाशिक 
ऐतिहासिक साक्ष्य उपलब्ध नहीं है। लेकिन डा० अ्रडनोर ने. अपने विचार ठीक इसी 
प्रकार के श्रपती पुस्तक “गुफ० 80965 07तता988 ४८००७” में लिखा है । 
यदि यह विचार सत्य हैं तो फिर उसके काल का निरणंय ऐतिहासिक रूप से 
हो जाता है। 


_््० 


कप्तान विलर्ड ने अपने ग्रन्थ 'ट्वीटाइज ओफ हिन्दुस्तान” में मानसिंह तोमर 
थ्रपद गायन शली का प्रवत्तंक बतलाते हुए उसके समकालीन कतिपय प्रसिद्ध संगीतज्ञों 
का भी नामोल्लेख किया है, उसमें बैजू और बक्सू को 'पृथक-प्रथक व्यक्ति बतलाए 
जाते हैं। यद्यपि दोनों को राजा मानसिंह का समकालीन स्वीकार किया है। कैप्टन . 
विलडं का अंग्रेजी उल्लेख, पिछले पृष्ठों में दे चुके हैं। खेर जो कुछ भी हो बंजू के 
ग्रस्तित्व को मानना ही पड़ेगा, हम उन लोकप्रिय किवदन्तियों के सत्य को उपेक्षणीय 
नहीं कर सकते, जैसा कि अनेक विदेशी विद्वानों ने भी कहा है। . | 


ग्वालियर की आम जनता के अन्दर भी इंस काल में बड़ी जागति थी-- 

गालियर की भ्राम जनता के अन्दर भी इस काल में बड़ी जाग्रति थी। 
घर-घर में संगीत की स्वर लहरियाँ भनन्‍्कृत हो रही थीं। उच्चकोटि के संगीत की 
पावन भाँकी हमें ग्वालियर में मिलती। अनेक नारियाँ भी संगीत प्रिय थीं,. और 
गाने-बजाने में भी प्रवीण थीं। सावंजनिक समारोहों में भी महाराष्ट्रीय नारियाँ 
खुलकर भाग लेती थीं । संगीत पर वाद-विवाद से कभी-कभी नवीन चीज की उत्पत्ति 
हो जाया करती थी । संगीतज्ञों में परस्पर प्रतियोगिता भी चला करती थी । 


इस काल में दक्षिण भारत सें भी गाने की नवीन-नवीन शेलियाँ प्रचलित 
हो रही थीं-- 

जिस वक्त महाराष्ट्र में संगीत का सुन्दर जागरण हो रहा था, उस वक्त 
दक्षिण की ओर भी जाग्रति हो रही थी। वहाँ भी भक्ति का दौड़ चल रहा था। 
कीत॑न द्वारा संगीत का प्रचार था। वीणा का उपयोग दक्षिण में, श्राम जनता में भी 
. पाया जाता था । कर्नाटक, मलयालम गआरादि प्रांस्तों में अनेक संगीत के परिडत हुए 
जिन्होंने संगीत पर प्रामारिणक ग्रन्थों की रचना की । दक्षिण वाले अब भी अपने 
संगीत की पावनता एवं उसकी आनन्‍्तरिक सौन्दंय॑ की सजीवता को अभ्रक्षरण 
रक्खे हुए थे । 


श्श४्ट ] न्‍ ...[ भारतोय संगीत का इतिहास 


दक्षिण के कल्लाकार नेतिकता की कसौटी पर खरे उत्तरे-- 


ख्क 


द इस काल में दक्षिण भारत में गाने की नवीन-तवीन शौलियों में पूर्ण 
भारतीयता का प्रतिपादन किया जाता था, जबकि उत्तर भारत वाले अपने संगीत की 
पवित्रता को स्थिर न रख सके । उत्तर भारत के अनेक कलाकर शाशकीय प्रलोभनों 
में पड़कर अपने धर्म तक को बदल छुके थे, उन्होंने अपने ईमान को बेचा, धर्म को 

चा, और अपनी कला को बेचा । यह हाल था उत्तर भारत के कलाकारों की 
नतिकता का, पर इसके विपरीत दक्षिण वाले अपनी पवित्रता की उज्ज्वल मर्यादा पर 
ड॒टे हुए थे। उनके ऊपर भी शाक्रमण हुए, किन्तु उन्होंने अपनी रुहानी ताकत को 
खत्म नहीं किया था। वे आचार से भ्रष्ट नहीं हुए थे। इस हृष्टिकोश से भारतीय 
संगीत के इतिहास में दक्षिण वगलों का उच्च गौरवपूर्ण स्थान है। सुप्रसिद्ध इतिहासकार 
अ्रमालीउल को भी अपनो सुन्दर पुस्तक “जमाले मौसको” में लिखना पड़ा---““जब 
हम उत्तर भारत और दक्षिण भारत के कलाकारों के नैतिक उत्कर्ष पर हृष्टि डालते 
हैं, तो हमें यह बात स्वीकार करनी पड़ेगी कि दक्षिण के कलाकार नैतिकता की 
कसौटी पर खरे उतरे । उन्होंने फकीर होकर के भी, भूखों रहकर भी, और अनेक 

. परेशानियाँ उठाकर भी अपनी कला की रक्षा की, इसके विपरीत उत्तर भारत के 
. कलाकारों का चरित्र लड़खड़ाता रहा, वे संयमी नहीं होते थे | वे थोड़े से ही प्रलोभन 

प्र डिंग जाते थे । और यही कारण है कि उत्तर भारत के संगीत पर विदेशियों का 

अधिक गहरा प्रभाव पड़ा । वे गिरते गए अपने उच्च चरित्र से, अपनी उच्च कला से, 
अपने उच्च धर्म से, और अपने उच्च जीवन पृष्ठ से ] 


इस काल में मुसलमान शासकों ने सहधर्मियों को ही कला केक्षेत्र में 
अधिक ग्रोत्साहन दिया-- 


श्री भातखन्डे जी अपनी पुस्तक ४66 5॥075 ्र80076क9)! छ5प्र/प७ए 

0 ॥08 ए्राप४0 0 प0०/७ 7709” में पृष्ठ २५ पर लिखते हैं-- अकबर के 
काल में हिन्दुस्तानी संगीत की स्थिति में हम आश्चरयंजनक परिवततंन पाते हैं। मैं 
चाहुँगा कि आप कला की उन्नति और उसके विज्ञान की उन्नति जिस पर वह आधा- 
रित है, दोनों का अन्तर समझ ले । इसे हम अस्वीकार नहीं कर सकते कि भारत 
में मुसलमान विजेताओं के प्रागमन के साथ ही शुद्ध रूप से हिन्दू कहलाने वाली सभी 
. कलाओझ्रों का पतन आरम्भ हुआ । हम सहज ही में सम'क सकते हैं कि विजेतांगणा न. 
विद्या के प्रेमी थे और न उसके संरक्षक ही । उस अस्थिर काल में संगीत के विज्ञान ' 
या शास्त्र के अध्ययत का अभाव होना अवध्यम्भावी था और वही हुआ भी | उसका 
अभ्यास यद्यपि अल्पाधिक प्रमाण में मुहम्मदशाह के काल तक होता. रहा जो 
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औरंगजेब के उत्तराधिकारियों में से एक था; पर हम सभी जानते हैं कि ग्रभ्यास 
का मुख्य श्राधार शास्त्र हैं और जब शास्त्र का अन्त होता है, तब यद्यपि ग्रभ्यास 
किसी प्रकार जीवित और प्रचलित रहता है, फिर भी अन्तिम अवस्था में उसमें 
अव्यवस्था और गड़बड़ो अ्रवश्य उत्पन्न हो जाती है। उत्तरी भारत में बिल्कुल यही 
बात हुई, ऐसा प्रतीत होता है। मुसलमान शासकों ने स्वाभावतः अपने ही सह- 
 धर्मियों को दरबार में संगीतज्ञों के पद पर नियुक्त किया ; और अपने प्रभ्नु की इच्छा 
पूर्ति के बहाने प्रचलित मतावलम्बी संस्कृत प्रन्थ पर मन माना भत्याचार किया | 
हमसे कहा जाता है कि उस काल के कई प्रथम श्रंणी के हिन्दू विद्वानों में आतंक 
फैला दिया गया अथवा संगीत ज्ञास्त्र में पहले के समान दिलचस्पी लेने से उन्हें रोक 
दिया ,गया। में नहीं समझता कि कोई इसे अस्वीकार कर सकेगा कि अकबर के 
समान उदार सम्राट के दरबार में भी अधिकांश संगीतज्ञ मुसलमान थे। “आइने 
श्रकबरी” में दिए हुए भ्रकबर के प्रधान संगीतज्ञों की सूची पर यदि हम दृष्टिपात 
करें तो हमें मालूम होगा कि छत्तीस नामों में से हिन्दू चार या पाँच से श्रधिक नहीं 
हैं । भ्रब यहाँ एक बड़ा विचित्र प्रश्न उपस्थित होता है कि क्‍या सचमुच विदेशियों के 
हाथों पड़कर संगीत की अधोगति हुईं । व्यक्तितत रूप से में उन व्यक्तियों में से नहीं. 
हैं जो कि निस्संकोच होकर विदेशी स्पर्श को एक अद्रशमित दुर्भाग्य मानते हैं । क्‍या 
हमसे बार बार नहीं कहा जाता है कि दक्षिण-वासियों ने काफी हद तक उस कलंक 
से अपने भझ्रापको बचा कर रखा, जिससे हम उत्तरवासी कलंकित हैं। अपनी प्राचीन 
परम्परा को उन्होंने पुूर्णातया' संभाल कर रकखा है। यदि उनका यह दावा ठीक हो 
तो आज का उनका संगीत ही असंदिग्ध रूप से आदिम व्यवस्था के उत्तरी प्राचीन 
संगीत का स्वरूप होगा । 


भारतीय संगीत की दो धारायें स्पष्ट हो गई थीं-- 


प्रसिद्ध इतिहासकार डा० कलर्ट इप्सन ने भ्रपनी लोकप्रिय पुस्तक “]-5600- 
0०] #8808/00 0स 770797 ](प्0” में पृष्ठ ११२ पर लिखा है---जब हम 
इस काल के भारतीय संगीत पर दृष्टि डालते हैं तो दो स्पष्ट धारायें हमारे सामने 


आ्राजाती हैं। पहली धारा वह जो कि उत्तरी भारत में मुसलिम संस्कृति की पृष्ठ पर 


बह रही थी, और दूसरी धारा दक्षिण प्रान्त में अपने प्राचीन रूप को लिए हुए ः 


प्रवाहित हो रही थी। दोनों धाराग्रों में महान व्यवधान पड़ चुका था। दक्षिणी 
संगीत में जहाँ हमें प्राचीन भारत का उज्ज्वल. एवं पावन रूप श्रपती स्वाभाविक 
स्थिति में दीखता है, वहाँ उत्तरी भारत के संगीत में हमें मुसलिम संस्कृति का गहरा _ 
. प्रभाव स्पष्ट भलकता है। वास्तव में दक्षिण भारतीय संगीत अपने उच्च परम्परा 
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के गौरव को बड़े श्ञान से विकसित कर रहा था। दक्षिण भारत के लोग अपनी 
संस्कृति को बड़े सम्भाल कर रख रहे थे, उनका चरित्र बड़ा उच्चकोटि का था। 
. उनके अन्दर धामिक रूपं गहरा था, इसलिए इस काल के दक्षिणी संगीत पर गहरी 
धामिकता चढ़ी हुई थी ।” द क्‍ 
श्‌ः 

इसी काल में दक्षिण भारत में देवदासी की ग्रथा प्रारम्भ हो गई थी-- 

कहते हैं कि इसी काल में देवदासी की प्रथा भी दक्षिण के मन्दिरों में प्रारम्भ 
होगई थी । इन देवदासियों को ब्याह से वंचित रखा जाता था। इनकी अमूल्य सेवायें 
भगवान को समर्पित करदी जाती थीं, और वे जीवन भर ब्रह्मचारिणी रह कर 
भगवान को अपने श्रलौकिक नृत्य और गाने से रिक्राती रहती थीं। दरश्रसल इन देव- 
दारसियों ने दक्षिण के संगीत विकास में बड़ा योग दिया । उनका त्यागमय एवं संयमी 
. जीवन ने वक्षिण भारतीय संगीत में एक ऐसी रुह फूँकदी कि जिसने वहाँ के संगीत 
_ को विकास की प्रथम पंक्ति में कर दिया। श्री भातखरणडेजी अपनी पुस्तक “ 
00070 नह008] छिप्रए७ए 0 096 एशपड9 0 प्रए०% खशवांध् 
में लिखते हैं---“मैं इसे श्रस्वीकार नहीं करूँगा कि उत्तरी संगीत में उस समय कुछ 
प्रति आवश्यक परिवर्तत हुए और विदेशी प्रभाव से हमारे संगीत को पर्याप्त 
लाभ हुआ । 


विदेशी प्रभाव से भारतीय संगीत समृद्धि हुआ-- 

मौलाना आजाद ने लिखा है---“मध्य युग में ईरानी तथा भारतीय पद्धतियों 
को मिलाकर संगीत की एक ऐसी पद्धति बनायी गई थी जिसमें दोनों की खूबियाँ 
गामिल थीं। जब मुसलमान भारत में आए तो ईरानी संगीत पद्धति पूरी तरह 
विकसित थी, परन्तु मुसलमानों को भारतीय संगीत की विशेष खूबियों को पहचान 
ने में ग्रधिक समय नहीं लगा। उन्होंने न केवल. उसको अपनाया, बल्कि ईरानी 
परम्परा के तत्वों को शामिल कर इसे समृद्धि किया । 

: संगीत के क्षेत्र के बराबर भारत की मिली-जुलो संस्कृति का और कोई अच्छा 
उदाहरण नहीं हो सकता) लगभग १ हजार वर्ष से हिन्दुओं और मुसलमानों के 
सहयोग से संगीत ऐसी पूरणंता को पहुँच गया था, जिसकी विश्व में तुलना नहीं की 
जासकती 7”... जल द ््ि 
भारतीय संगीत का एक नवीन रूप सामने आया-- 

.. भ्रसिद्ध विद्वान बन्डारे प्रम्दा ने अपनी पुस्तक “७ ए७ज़ ०७७ ॥007 6 
+704]87 ()9)।ए०१७*? के वीसवें पूंष्ठ पर लिखा' है---“यह हमें मानना पडेगा कि 
मुसलिम संस्कृति से मिलकर भारतीय संगीत का सौन्दर्य समृद्धिशाली होकर उसमें 
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एक ऐसी मन्त्रमुग्धक अपूबंता आागई कि जिससे भारतीय संगीत की आकर्षण-शक्ति 
की ग्रभिवृद्धि होगई | दरअसल उत्तर भारत के संगीत में ईरानी, अरबी के मिश्रित 
प्रभाव से एक ऐसा लावरश्य प्रतिभासित होने लगा कि जो उसके विकास का मुख्य 
साधन रहा । दक्षिण भारत का. संगीत इस अपुर्वे लावण्य से वंचित रहा, अतएव 
उसमें उत्तर भारतीय संगीत' के समान सुरभित वातावरण प्रस्तुत न हो सका। 
मुसलिम संस्कृति ने भारतीय संगीत की एक ऐसी नवीन पृष्ठ का निर्माण किया जिसने 
भारतीय संगीत को अधिक लोकप्रिय बना दिया [” द 


. अनेक विद्वानों का मत है कि मुसलिम काल में भारतीय संगीत ने अपनी दीप्त- 
ग्राभा विनष्ट नहीं की, अ्रपितु उसको बढ़ाया ही । हाँ, हमें यह तो मानना ही पड़ेगा 
कि मुसलमान काल भारतीय संगीत की अभिवृद्धि में महान सहायक बना । इस तथ्य 
से हम उपेक्षणीय नहीं हो सकते । 


महान सन्त संगीतज्ञ स्वामी हरिदास ने भारतीय संगीत को समद्धि बनाने 
में बड़ा योग दिया-- 


. अ्रकबर के काल में प्रसिद्ध हिन्दू सन्‍त और संगीतज्ञ हरिदास स्वासी पविन्न 
यमुना नदी के किनारे वृन्दावन में रहते थे | चाहे हम उनके अलौकिक एवं चमत्कारिक 
प्रभाव पर कही गईं कहानियों पर विश्वास भले ही न करे किन्तु हमें यह तो स्वीकार 
करना ही पड़ेगा कि वह उस समय के सर्वश्रेष्ठ संगीतज्ञ थे। वह स्वयं तानसेन के 
गुरू थे, इसी से श्राप अनुमान कर सकते हैं उनकी कला की श्रेष्ठता का । हरिदास 
स्वामी ने तानसेन को कंसे अपना शिष्य बनाया, इसके सम्बन्ध में यह कहा जाता है 
कि एक बार हरिदास स्वामी अपनी शिष्य मन्डली के साथ बालक तानसेन के 
बाग में से होकर ग़ुजरे | इस बाग की बालक ततन्ना (बचपन का नाम) रखवाली किया 
करता था, और उसमें भ्रावाजों की हबहू नकल करने की प्रद्वितीय प्रतिभा थी । किसी 
भी पशु-पक्षी की आवाज की वह स्वाभाविक प्रतिलिप उत्तार लिया करता था। उसको 
शेर की बोली वोलकर अ्रपनें बाग की रखवाली करने में बड़ा मजा उसे मिला करता 
था, हाँ तो जब स्वामी जी भ्पने दल-बल के साथ उस बाण में पहुँचे, तो बालक तन्ना 
ने एक पेड़ की श्राड़ में छिप कर शेर की दहाड़ लगाई | डर के मारे सब लोगों के दम 
. फूल गए। स्वामी जी को उस स्थान पर शेर रहने का विश्वास नहीं हुआ और तुरन्त 
खोज की । दहाड़ता हुआ बालक मिल गया। बालक के इस कौतुक पर स्वामी जी बड़े 
प्रसन्न हुए । उन्होंने जब अग्य पशु-पक्षियों की श्रावाज भी बालक से सुनी तो मुग्ध हो 
गए और उसके पिताजी से बालक को संगीत शिक्षा देने के लिए मांग कर अपने साथ 


श्श्प | द .....[ भारतीय संगीत का इतिहास 


ही वृन्दावन लेगए | गुरु कृपा से १० वर्ष की प्रवधि में ही बालक तन्ना धरन्धर गायक 
बन गया, और फिर उसका' नाम प्रदीम्त होगया । 


स्वामी हरिदास सारस्वत ब्राह्मण थे। श्राप बचपन से ही साध प्रकृति के थे । 
स्वामी जो के शिष्यों के नाम “नाद विनोद” में इस प्रकार पाए जाते हैं:--- 

(१) वेजू, (२) गोपाललाल, (३) मदनलाल (४) रामदास (५) दिवाकर: 
पंडित (६) सोमनाथ पंडित (७) तत्ना मिश्र (८) राजासौरसैन। कहा जाता है कि 
_उपरीक्ष शिष्यों में से प्रथम चारशिष्य दिल्‍ली चले गए तथा सोम पंडित, राजा सौर 
सन्‌ पंजाब की ओर चले गए और तानसेन रीवाँ चले गए | स्वामी जी के इन शिष्यों 
ते भी असंख्य नये श्रुपद-धमार त्रिवट, तराने, राग मालाएँ, चतुरंग तथा नवीन रागों 
की रचनाएँ की। इन संगीताचार्यों के शिष्य वर्ग के द्वारा भारतवर्ष के विभिन्न प्रदेशों 
में भारतीय संगीत का' ठोस प्रचार हुआ । संगीत-सम्राट तानसेन ने पहले बुन्देलखन्ड के 
रोवां राज्य में फिर अकबर के साम्राज्य में स्वामों जी के संगीत का पवित्र सन्देश 
पुनाया । उस संगीत से भ्रकबर बादशाह इतना प्रभावित हुआ था कि उसे सुनते के 
लिए उसे वृन्दावन आकर स्वामी जी की सेवा में उपस्थित होना पड़ा । इसका हमारे 
पास कोई ऐतिहासिक प्रमाण नहीं है, हमने यहाँ इसका उल्लेख जनश्रुति के आधार 
. पर कर दिया है, और न इसके सम्बन्ध में हमें विदेशी इतिहासकारों की पुस्तकों में 

कुछ मिलता हैं । हो सकता है कि हरिदास स्वामी के संगीत को ग्रधिक प्रभावशाली 
बनाने के लिए उनके शिष्यों ने बाद में श्रकबर की बात जोड़ दी हो, पर इतना तो 
निर्चित ही है कि स्वामी जी संगीत के. एक महान कलाकार थे । मद्गास प्रान्त को 
छोड़कर शेष समस्त भारत में जो शास्त्र युक्त गायन श्राज प्रचलित हैं उसका श्रेय 
स्वामी जी और उनके शिष्य वर्ग को ही है। “संगीत कल्पद् म ग्रन्थ में बहुत सी 
पुरानी चीजों का संकलन मिलता है, जिनमें बहुत सी चीजें स्वामी जी की रची हुई 
मालुम होती हैं। ६५ वर्ष की झ्ायु में स्वामी जी का देहान्त होगया । उन्होंने इस काल 
_ के अन्दर जो भारतीय संगीत की सेवा की वह अभृतपूर्व है, एवं उन्होंने भारतीय 

संगीत को पृष्ठ पर्याप्त मात्रा में ऊपर उठा दी थी। के 


द अकबर के दरबार का महान रत्न तानसेन ने भारतीय संगीत के ग्रभिवृद्धि 
के लिए महान प्रयत्न किए, जो कि इतिहास में सदेव अमर रहेंगे । बादशाह अ्रकबर 
. जब सिहासनारूढ़ हुए, इन दिनों - तानसेन का सौभाग्य सूर्य चमक उठा | रीवाँ नरेश 
. 'राजाराम और अकबर का प्रगाढ़ दोस्ताना था। श्रतः महाराज ने तानसेन जैसे दुर्लभ 
रत्न को बादशाह भ्रकबर की भेंट कर दिया | सन्‌ १५५६ ई० में तानसेन अकबर के 


मुगल कन्‍ल के द्वितीय चरण में सगोत ] क्‍ [ २३६ 


दरवार में दिल्‍ली आगए थे । बादशाह ऐसे अमूल्य रत्न को पाकर श्त्यन्त प्रसन्न हुआ 
और तानसेन को उसने अपने नव रत्नों में सम्मिलित कर लिया । 


विख्यात संगीतज्ञ तानसेन ने भारतीय संगीत को अपनी अपूब ग्रतिभा से 
सम्रद्धिशाली बनाया-- द क्‍ 

यह तानसेन का  शौर्यंकाल था। बादशाह का अहूट स्वेह और कला का 
यथेष्ट सम्मान पाकर तानसेन की कीति पताका उन्मुक्त होकर लहराने लगी | भ्रकबर 
तानसेन के संगीत का ग्रुलाम बन गया। कला पारखी अ्रकंबर तानसेन की संगीत 
माधुरी में डूब गया | बादशाह पर तानसेन का ऐसा गहरा रंग देखकर दूसरे दरबारी 
गवंये जलने लगे थे। वे तानसेन को नीचा दिखाने की फिक्न में रहने लगे । इस 
सम्बन्ध में एक मनोरंजक कथा प्रचलित है, वह चूंकि इतनी लोकप्रिय हो चुकी है 
कि हम उसे किवदन्ती के नाम पर छोड़ नहीं सकते । उससे हमें उस वक्त के गायकों 
की इर्ष्या भाव की यथाथ तस्वीर मिल जाती है । वह-इस प्रकार है---एक दिन तमाम 
दरबारी गायकों ने तानसेंन के विनाश की योजना बना ही डाली । वह सब लोग बाद- 
शाह के पास पहुँच कर कहने लगे कि हुज़ूर हमें तानसेन से “दीपक” राग सुनवाया 
जाय और आप भी सुने । इस राग को ठीक-ठीक तानसेन के अतिरिक्त और कोई नहीं 
गा सकता । बादशाह राजी हो गए। तानसेन ने प्रथम बादशाह से विनय किया कि 
दीपक राग से भअ्रनिष्टकारी वातावरण प्रस्तुत हो जायगा, इसलिए उसका गाना ठीक 
नहीं रहेगा । पर बादशाह न माने । उन्होंने जिह की, जिसके परिणामस्वरूप तान- 
सेन को दीपक राग गाना पड़ा। राग ज॑से ही शुरू हुआ कि गर्मी बढ़ी, और शंन 
दंनः वायु मराडल अग्निमय हो गया । सुनने वाले अपने-अपने प्राण बचाने को इधर- 
उधर छिप गए, किन्तु तानसेन का शरीर अग्नि की ज्वालामयी लपटों से जल उठा। 
उसी समय तानसेन अपने घर भागे, वहाँ उनकी लड़की तथा एक ग्रुरू भगिनी ने मेघ- 
राग गाकर उसके जीवन की रक्षा की । इस घटना के कई मास पश्चात तानसेन का 
शरीर स्वस्थ हुआ । अकबर भी अपनी गलती पर बहुत पछताया । द 


इस काल में संगीत की अनेक चमत्कारी घटनाएँ हुईं-- 
.. इस काल में संगीत की अनेक चमत्कारी घटनाएँ हुईं, जैसे जंगली पशुओं को 
बुलाने, रोगियों को स्वस्थ करने, पानी बरसाने झ्रादि। हालाँकि इन घटनाओं के सम्बन्ध... 
में हमें कोई ठोस ऐतिहासिक तथ्य नहीं उपलब्ध हुए हैं। लेकिन फिर भी इनका जिक्र _ 
अनेक विदेशी इतिहासकारों ने किया है, और उन्होंने भारतीय संगीत की चमत्कारी 
... शक्ति को स्वीकार किया है। सुप्रसिद्ध विद्वान आरसन ली ने “(8 8॥076 &060प% 
0 [तव0० (एह७ं8” नामक ग्रन्थ में लिखा है--“मुगल दरबार का तानसेन 


छ् 


२४० ] द ... [_ भारतीय संगीत का इतिहास 


बड़ा चमत्कारी गायक था, उसने “दीपक राग” गाकर शअरकबर बादशाह को आइचयं 
सागर में डबो दिया था । इसे राग के गाने पर अग्नि प्रज्वलित हो उठती थी। इसी 
प्रकार वह वीणा वादन'"से मगों को बुला लिया करता था। उसकी चमत्कारी प्रतिभा 
पर हम सन्देह नहीं कर सकते, क्‍यों कि भारतीय संगीत में वह श्रपृर्व शक्ति है कि 
जिसके सही प्रदर्शन पर यह सब चमत्कारिक काय॑ प्रस्तुत किए जा सकते हैं। इसी 
प्रकार का. चमत्कारिक प्रभाव हमें ग्रीक के संगीत में मिलता है। लेकिन भारतीय 
संगीत में ग्रीक संगीत से पूर्व ही यह चमत्कारिक प्रभाव आविमू त॑ हो चुका था ।” 

बहुत सम्भव है कि भारतीय संगीत मुगल काल में ग्रपना चमत्कारिक प्रभाव 
रखता हो, इस सम्बन्ध में बहुत-सी कहानियाँ प्रचलित हैं, जिनका यहाँ उल्लेख करनां 
आवश्यक नहीं ! 


तन्ना मिश्र से तानसेन केसे हो गया-- 

: तन्ना मिश्र से तानसेन कैसे हो गया इसके सम्बन्ध में कहा जाता है कि मृत्यु 
से पूर्व तानसैत के पिता मुकन्दराम पाँडे ने उपदेश दिया था कि तुम्हारा जन्म मुहम्मद 
गौंस नामक फीकर की कृपा से हुआ हैं इसलिए तुम्हारे शरीर पर पृर्ण अधिकार उसी 
फकोर का है। अपनो जिन्दगी में उस फकीर की ग्राज्ञा की कभी अवहेलना मत 
करना । पिता का उपदेश मानकर तानसेन मुहम्मद गौस फकीर के पास आगए 
फ़कीर साहब ने तानसेन को अपना उत्तराधिकारी बना कर अपना अतुल वैभव आदि 
सब कुछ उन्हें सौंप दिया और फिर तन्ना मिश्र से वह तानसेन हो गया । थोड़े दिनों 
बाद वह ग्वालियर भी गया, वहाँ उसकी भेंट राजा मानसिंह की विधवा पत्नी रानी 
मृगतयनी से हुई। रानी मृगनयनी भो बड़ी सधुर एवं विदुषी गायिका थी-। वह 
तानसेन का गायन सुनकर बहुत प्रभावित हुई । कहते हैं कि मृगतयंनी ने अपने 
संगीत मन्दिर में शिक्षा पाने वाली हुसेनी ब्राह्मणी नामक एक सुमधर गायिका 
लड़को से उसका विवाह कर दिया। तानसेन के चार पुत्र और एक पुत्री का जन्म 
हुआ | पुत्रों का नाम सुरतसेन, तरंगसेन, शरतसेन और विलास खाँ तथा पुत्री का 
ताम सरस्वती रकखा गया | तानसेन की सारी सच्तान संगीत कला का संस्कार लेकर 
पंदा हुई और झ्ागे चलकर ये सब महानं कलाकार हुए 
द खालियर में मुहम्मद गौस रहते थे, उन्हीं के पास तानसेन को जाना 
. पड़ा था। इस प्रकार ग्वालियर के संगीत विकास में तानसेन का भी प्रमुख हाथ 

रहा। भारतीय सगीत विकास में तानसेंन का प्रशंसनीय कार्य रहा। ध्रपद शैली 
को रचना तानसेन ने भी की है, और श्राजकल आपके रचे हुए श्रनेक श्रुपद पाए 
जाते हैं। तानसेन ने कुछ रागों का आविष्कार किया, जिनमें दरबारी कान्हरा 
' सियां की सारंग, मियां की मल्हार इत्यादि । ! 


. मुगद्ग काल के द्वितीय रण में संगीत ] । ... [ २४१ 


, शी भातखन्‍्डेजी तानसेन के सम्बस्ध में लिखते हैं;-- रे 
_+“अ्रकबर बादशाह के पास तानसेन नामक प्रसिद्ध गायक था | वह उत्तम 
गायक श्रा, अतः उसकी रचना शक्ति भी श्रदुभृुत थी। उसने अनेक चमत्कार पूर्ण 
प्रपर्दें बनाई हैं | परन्तु हमारे यहाँ स्वरलिपि न होने से उंसके गीतों का श्रधिकाँश 
भाग नष्ट हो गया ? इसी प्रकार, उसके रचे हुए जो गीत श्राजकल प्राप्य हैं, उनमें 
भी स्वरों और छाब्दों का रूपान्तर हो गया है। यहैं कैंहना भी अनुचित न होगा कि 
उसके रचे हुए असली गीत भ्रब प्राप्त हो ही नहीं सकते ।” पा 


भारतीय संगीत की दार्शनिक प्रष्ठभूमि भी पर्याप्त मात्रा में विकसित हुई- 


._, अह शताब्दी संगीत और भक्ति काव्य कै लिए भी विशेष रूप से प्रसिद्ध रही | ' 
इस शताब्दी में भारतीय संगीत की दार्शनिक पृष्ठ भी पर्याप्त मात्रा में विकसित हुई। 
अकबर के काल में जहाँ एक ओर “ख्याल” का प्रचार अपनी पराकाष्ठा' पर पहुँच 
रहा था, वहाँ दूसरी ओर श्रुपद गायकी भी अपनी पराकाष्ठा को पहुंच रही थी । 
वास्तव में देखा जाय दो प्रुपद का ही विक्ृत रूप ख्याल है। 


श्रुपद्‌ को ही इस काल में “ख्याल” में परिवर्तित किया गया-- 
ख्याल के सम्बन्ध में विद्वान लेखक नलिन कुमार गंगोली लिखते | नि 
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सुप्रसिद्ध कवि और संगीतज्ञ सूरदास जी ने संगीत विकास में क्रियात्मक 
योग दिया-- द 
इस काल के सबसे प्रमुख संगीतज्ञ और कवि सूरंदास हुए हैं। इनका जन्म 

त० १५३२५ वशाख शुक्ल २ मंगलवार को हुप्ना । इस सम्बन्ध में अभी कुछ समय तक 
. सन्देह था, किन्तु श्रब नई शोधों से इसमें कोई अ्निर्चिततां नहीं ' रही । सूरदास का 
जन्म-स्थान सीही ग्राँस है। चोरासी वष्णवन की बार्ता, के “भाव प्रकाश” में हरिरायजी 
ने सीही के सम्बन्ध में लिखा है-- दिल्‍ली के पास चारकोस उरे में एक सीही ग्राम 
है जहां परीक्षत के बेटा' जनमेजय ने सर्पयज्ञ किया था। यह सीही बल्‍लभगढ़ स्टेशन 
के निकट आज भी विद्यमान है। इस सीही के वातावरण में ही सूरदास का बचपन 
बीता । सूरदास जी को चौरासी वष्णवन को वार्ता में एवं उनके सम्प्रदाय में जन्मांध 
माना गया है, किन्तु उनके काव्य के अ्रध्ययन से यह प्रतीत होता है कि वे जन्मांघ 
नहीं हो सकते । उन्होंने रागों के भेदों और प्रकाश का जो वर्णान किया है, वह इतना 
. येथाथे है कि जन्मांध उसकी कल्पना नहीं कर सकता अन्धे मनुष्य रंग का भेद नहीं 
कर सकते । फलतः सूरदास बाद में अन्धे हुए होंगे । कितने ही कारणों से इन्हें अपना 
वर छोड़ना पड़ा। वह वहाँ से चलकर घृुमंते हुए आगरा-मथुरा के यमुना किनारे 
. गौघाट पर आकर रुके । वह आधुनिक रुनकता के पास है। यहीं इन्होंने अपना निवास . 
. बनाया । यहीं गौघाट पर महाप्रश्ु बल्‍्लभाचाय॑ ने. इन्हें अपने मार्ग में दीक्षित किया । 
बल्लभाचार्य जी इन्हें श्रपने साथ लैगए, और गौवरद्धन पर श्रीनाथ जी हे हे 
प्रमुख कीतिनियाँ इन्हें बना दिया गया | द 
सूरदास जी #* “४९ सागर” तो अत्यन्त प्रसिद्ध है। कुछ विद्वानों के मत में * 

यूरदास ने केवल 'सूर सागर” ही लिखा । किन्तु उनके नाम से' लगभग २६, २७ ग्रन्थ 
मिलते हैं। इनमें से अधिकांश रचनाएँ तो ऐसी हैं, जिनमें विविध विषयों के पदों को 
: सुर सागर” में से संकलित कर लिया गया है, तथा उन्हें इथक-इथक विषयानुकूल 
ग्रन्थों का रूप दे दिया गया है। जैसे “गौवधंत लीला”, “भवर गीत, 'वितय 


रा. 


“हृष्टिकूट के पद आदि । 


सूर के संगीत में हमें कला की शिल्पज्ञता का पूरा चित्र मिलता है- 
सूरदास के पदों का कलेवर कुछ-कुछ अ्रुपदों के समान लगता है और उनमें क्‍ 
श्र॒पदों के समान ही काव्य व संगीत का समुचित समिश्रण मिलता है। किन्तु सूर ६ 
की गायन शैली भ्रपद शैली. ही थी, यह नहीं कहा जा सकता, क्योंकि सूर के पदों ' 
में टेक का भी अस्तित्व है। हाँ, ख्याल की श्रपेक्षा उसकी हॉली झ्ुपद के अधिक 
निकट थी । वास्तव में सूर की शैली में श्रुपद कुछ' विशेषताओं के साथ-साथ भजन' 


शा 
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एवं संकीत॑न की शैलियों के श्रंगों का भी समावेश हुआ है । इसका मुख्य कारण यह 
: है कि सूरदास सर्वप्रथम भक्त थे, फिर गायक थे और साथ ही कवि भी थे। संगीतज्न 
के रूप में सूरदास को समभने के लिए हमें उन्हें भक्त गायक एवं कवि इन तीनों 
दृष्टियों के साथ एक साथ देखना होगा, भक्त और कवि होने के कारण सूर की हृष्टि 
संगीत के कांव्य-निरपेक्ष के रूप की ओर स्वभावतः कम गई। इसीसे सूर की संगीत 
साधना में हमें संगीत के मोक्ष पद स्वरूप के दर्शन भी होते हैं। भक्त कालीन पद 
साहित्य के निर्माताओं में मीरा और सूर सर्वोपरि हैं, और संगीत के दृष्टिकोण से 
तो इन्हें निविवाद रूप से अप्रतिभ स्वीकार किया जा सकता है। सुर ने श्रस्सी के 
लगभग रागों का प्रयोग किया है। सूर के रागों की प्रभाविकता भी लगभग सिद्ध 


हो चुकी है ।. ह 
सूरदास जी ने अपने काव्य में रागों का निर्वाह बड़े सुन्दर ढंग से किया है- 
सूर की संगीत साधना में हमें एक निश्चित व्यवस्था मिलती है । वे बल्लभा- 
चाय॑ के आदेश से अपने संगीत का प्रस्कुटित श्रीनाथजी के मन्दिर में भगवान के 
सम्मुख करने लगे थे, और यह कार्यक्रम दिन भर चला करता था । जिसके परिणाम 
स्वरूप एक तो प्रातः काल से सांयकाल तक के प्रत्येक समय के लिए अनुकूल राग- 
रागनियों में गाने का उन्हें ग्रवसर मिला और दूसरे श्रीकृष्ण की श्रनेक प्रकार की 
*बदीलाओं के गान का अवसर मिलने से उन्हें विविध भावों और अवसरों के अनुकूल 
विविध रसौक्ललेब्ब्यायों, के अयोग का भी अवसर मिला। साथ ही साथ उस समय 
वृन्दावन संगीत साधना का प्रमुख*केच्ऋ-ी, ४ 4....जहाँ हरिदास स्वामी प्रभृति उच्च 
संगीतज्ञों का निवास था। अतएव स्वाभाविक था कि" सरदाल-ब ब्वद्धां के संगीतमय 
वातावरण में सुविधा जनक परिस्थितितों के का रण सयंमित रूप से भा रतोये संभीत् व 
का एक उच्चतम रूप प्रस्तुत करते थे । ््ि 


सूरदास ने ही सर्वप्रथम संगीत का सम्बन्ध जीवन से जोड़ा । इनके गीतों में 
जीवन का सौन्दय॑ उभर कर मानव सृष्टि को मोहित करने लगा । श्रब तक संगीत 
श्रोर जीवन में जो एक प्रकार की दूरी थी उसको बड़ी प्रगल्भता से सूरदास जी ने खत्म 
किया | मानव जीवन संगीत से ओ्रोत-प्रोत हो गया। सूर के संगीत में वैदिक काल 
के संग्रीत की श्रद्वितीय सुषमा प्रस्फुटित हो रही थी । शांत, श्रगार, वात्सल्य, करुणा, 
भक्ति, वीर भ्रादि रसों के चारु पदों की उन्होंने उन्हीं के अनुकुल बाँधा, जिससे उनका 
प्रभाव-क्षेत्र की सुषमा की अभिवृद्धि हो गई । सूर के समय के अनेक प्रचलित राग 
प्राज श्रप्रचलित हो गए हैं, और अनेक प्रंचलित राग भ्राज प्रचलित हो गए हैं। जैसे 
पहले शुद्ध विलावल राग अत्यधिक भ्राम जनता में प्रचलित था, किन्तु श्राज वही 
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अत्यधिक अग्रचलित है। सूरदास ने “सूर सागर” के अ्रधिकांश पदों पर रागों के नाम 
दिए हैं, ग्लौर इन राग शीषंकों के चुनाव में एक आश्चर्यजनक निश्चित व्यास्या जान 
पड़ती है । यह व्यवस्था श्रवंसर, समय और भाव इन तीनों की दृष्टि से प्राप्त होती 
है। प्रातःकाल की लीलाओं का वर्णन जहाँ सूर ने किया है, तो उनको उन्होंने प्रातः 
गेय रागों में ही गाया है, तथा इसी प्रकार साँयकालीन लीलांझों को उन्होंने साँय 
काल में गाया जाने वाले रागों में प्रस्तुत किया है, सूर के अनुसार विलावल, भैरव, 
भरवी, रामकली, ललित, ज॑तश्री, टोड़ी, नट, तथा सारंग प्रभुति राग निश्चित रूप से 
दिन के समय के राग हैं | और कल्याण, कंदारो, विहागरौ एवं कन्हरौ आदि राग 


रात्रि गेय हैं। वास्तव में समय का ध्यान रखकर ही सूर ने अपने पदों कौ रचना की । 


यह भी उनके संगीतज्ञ होने का सजीव प्रमाण है। कुछ विद्वान सूर को संगीतज्ञ को 
कोटि में नहीं लेते, पर वास्तव ,में सूर एक सफल संगीतज्ञ थे आज इस तथ्य को अनेक 
परचमीय विद्वान मान गए हैं । 3 | 
सूरदास जी ने रागों के विस्तार में भावों को उपेक्षा नहीं करदी-- 


- प्रदासजी ने राणों के विस्तार में भावों की उपेक्षा नहीं करदी, उन्होंने इसका 


. भी अपने गीतों में बड़ी सृक्ष्मता से निर्वाह किया है।भाव और राग का बड़ें सुन्दर ढंग 


से उन्होंने सामंजस्य किया है। अनेक राग तो ऐसे हैं कि जो एक से अ्रधिक रसों की 
अभिव्यक्ति में प्रयुक्त हो सकते हैं, लेकिन कुछ राग विशेष भावों एवं रसों की अ्रभिव्यतति 
में प्रयुक्त हो सकते हैं । जैसे सूर ने मारु और गुन्ड मल्हार राणगों कौ प्रयोग श्रधिकतर 
वीर रस के पदों में ही किया है । उन्होंने भक्ति, उपासना, प्रथेना और विनय के पदों 


: का प्रायः विलावल, धवनाश्री झ्रादि रागों में गाया है। इतना सुन्दर सूर को रागों का 


ज्ञान था, फिर भला वह कैसे संगीतज्ञ नहीं हो सकते ? इससे भ्रच्छा और क्या उनके 
संगीतज्ञ होने का प्रमाण दिया जाए | 


आम जनता ने सूर के पदों को मुक्त हृदय से अपनाया-- 

क्‍ तालों के सम्बन्ध में भी सूरदासजी की जानकारी पर्याप्त थी | उनके पदों 
से स्वतः तालों का संकेत मिल जाता है। सूर ने विशेष रूप से त्रिताल, कहरवा, 
दादरा, चौताला तथा रूपक तालों का उपयोग किया है। रागों, तालों एवं भावों के 
नियमों के पालन के अ्रतिरिक्त सूर ने पदों की रचना इस प्रकार की जिससे उनमें संगीत 
के सभी आवश्यक तत्वों का समावेश स्वभावतः हो जाता है। माधुये गुण के अनुकूल 
वर्णों का उपयोग गीत झादि की सफल व्यवस्था तथा हस्थ तथा दीं वर्णो की समरु- 


. चित संयुक्त योजना में सभी हमारे सूर के पदों में है । इन्हीं कारण सूर के पदों में. 
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गेमत्व की प्रधानता हो गई है। हस्य और दीर्घ मात्राश्रों की समुचित सुन्दर योजना 
के कारण ही सूर की पक्तियाँ बोलतानों के रूप में विस्तार सम्भव हो जाता है तथा 
गायन के सोन्दर्य की भी अभिवृद्धि हो जाती है। वास्तव में सूर ने संगीत को लौकिक 


साधनाओं का सफल माध्यम बनाया । 


श्रकबर के काल में पुरदास के पद आम जनता में खूब प्रचलित हो गए थे, 
इन पदों में सूर ने भारतीय संगीत की उच्चता एवं पावतता को भी कहीं नहीं गिरने 
दिया। आम जनता ने सुर के पदों' को मुक्त हृदय से अपनाया | भारतीय 
संगीत के इतिहास में सूरदास का ताम सर्दव श्रमर रहेगा | उन्होंने मुगल- 
काल के अन्दर भारतीय संगीत के पावन सौन्दर्य की रक्षा की, इसीलिए वह इतिहास 


में श्रमर हो गए | ह 


झुप्रसिद्ध संगीतज्ञा मीरा, जिसने आम जनता के हृदय को संगीत और 
काव्य के द्वारा जीता-- क्‍ 
मीरा--सू रदास के बाद मीरा का नम्बर श्राता है। भारतीय संगीत के 
इतिहास में पुरुष गायकों और वादकों की तो किसी युग में कोई कमी नहीं रही । 
गत्त, नारद, मतंग, जयदेव, शांगंदेव, हरिदास, बौजू, तानसेन नायक गोपाल, 
 अमृतसेन अनेक प्राचीन तथा मध्यकालीन संगीतज्ञों के नाम लिए जा सकते हैं। 
““अज्तू इतनी लम्बी शताब्दियों के बीच में हमें उच्चकोटि की नारी संगीतज्ञों में दो- 
चार नाम भोनहीं॑ििचले.. एक भ्राश्वायंजनक बात है । इतिहास के श्रन्वेषणा 
.._ से ऐसा मालूम पड़ता है कि प्राचीन येगें"आ-्स श्य के अन्दर संगींत-चेतना पूर्ण रूप से 
रहीं, और वे उच्चतम साधना में भी संलग्न रहीं, परन्तु उरनकेनामों के उल्लेख की 
. ओर शास्त्रकारों का ध्यान न गया हो । भारतीय संगीत के इतिहास में ऐसे अ्रनेक युग - 
श्रा'चुुके .हैं जिनमें नारियों ने संगीत की उच्चतम साधना की है, पर साधना करने 
वालियों का हमें नाम का पता नहीं चलता । यही उस युग का दुर्भाग्य रहा । शास्त्र 
कारों को उपेक्षा के कारण भारतीय संगीत के इतिहास की कितनी बड़ी हानि हुई, 
इसकी सहज में कल्पना नहीं हो सकती । इतने बड़े इतिहास के बीच हमें सौभाग्य से 
दो नारियों के नाम मिलते हैं, जोकि _ उच्चकोटि की संगीत साधिका थीं, एक थी, . 
 तानसेन की पुत्री बादन में सिद्धहस्त थी, दूसरी थी मीराबाई जो गायन औ्ौरनृत्य में. 


: निपुण थीं । इन दोनों के कारण ही भारतीय नारियों का मस्तक भारतीय संगीत के 







इतिहास में ऊँचा उठा है। क्‍ क्‍ ह 
ध् पा जोधपुर राज्य के संस्थापक राव जोधा जी के पुत्र राव दादूजी के चौथे 
<त रतनसिह को भेड़ता की भर से १२ गाँव निर्वाहाथे मिले हुएं थे । उन्हीं में से 
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एक कुड़की था। कुछ विद्वानों का मत है कि इस गाँव का नाम चौकड़ी है | इसी 
गाँव में मीरा का जन्म ' हुआ था। मीरा ने स्वयं लिखा है “मेड़तिया घर जन्म 
लियो है मोरा नाम कहायो ।” 


ऐतिहासिक सामग्री के आधार पर और जनश्रति से मीरा का जन्म सं० 

१५५४ में विशेष मान्य ठहरता है। वाल्यावस्था में ही मीरा की माँ कौ" मृल्यु हो 
जुकी थी | इन्हें वचपन से ही कृष्ण में भक्ति हों: गई थी | किसी साधु से इन्होंने कृष्ण 
की एक प्रतिमा वाल्यकाल में ही मचल कर ले ली थी, और उसे. यह अपनी ससुराल 
भी ले गई थी। मीरा का विवाह १८ वर्ष की अवस्था में हुआ था | लगभग १५७३ 
सस्वत्‌ में हुआ | मीरा का विवाह राशणासांगा के पुत्र भोजराज से हुआ था। मीरा 
में भक्ति के बीज पहले ही जम चुके थे, ससुराल में पति के पास वे और अंकुरित 
एवं पल्‍लवित होने लगे, किन्तु मीरा को पति का सौभाग्य अधिक समय तक नहीं 
मिला । सम्वत्‌ १५८० के लगभग भोजराज का स्वगंवास हो गया । मीरा विधवा 
हो गई । इस घटना से उनका मन संसार से विरक्त हो गया, और वे कृष्ण की भक्ति 
में और भी अधिक तन्मय हो गई | मीरा' को भक्ति से च्युत करने के लिए तत्कालीन 
राणा ने कई चेष्टाएँ कीं। मीरा को विष का प्याला पिलाया, साँप भेजा, जिनका 


उल्लेख मीरा ने स्वयं किया है--- 
“विष को प्यालों राणा जी भेज्यो, द्यो मेडतणी ने प्याय । 
कर चरणामृत पी गई रे ग्रुण गोविंद री गाय 7? 
&€. | *- . ६ द ५. .. 9८ 
“साँप पिटारा राखा भेज्यो मीरा हाथ दिया जाय।. 
न्हाय धोय जब देखणा लागी सालिगराम गयी पाय ॥ 


किन्तु मीरा तनिक भी विचलित नहीं हुईं । वह अपने पावन पथ पर बराबर 
बढ़ती रही । बल्कि ज्यों-ज्यों उनकी परीक्षा ली गई, त्यों-त्यों उनका प्रेम कृष्ण के 
प्रति ओर भी खिलता गया, और. वह कृष्ण की सच्ची उपासिका बन गई । 


.. मीरा की गराना कुशल संगीतज्ञा के रूप में की जाती है। मीरा गायिका है । 
उनकी समस्त रचना में गीतों के अ्रथवा पदों के रूप में ही उनके हृदय का :द्विव्य - 
...निर्माल्य अ्रवतरित हुआ है। इस युग में पद-प्रणाली का विशेष प्राबल्य था । 


मीरा के गीतों में भागवत गाथा-ज्ञान का बोझा नहीं मिलता तथा 
नागरिकता, रसिकता का भी अत्यन्त अभाव हो गया है। उनके गीतों में यथार्थ 
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प्रचीतिता ।मिलती है। जिसमें सहज लोकवृत्ति, सहज हृदयोदगार, जिनमें कहीं भी 
विषय एवं क॒द्ठु भावों का चित्रण नहीं हुआ है | फांभ, करताल व एकतारा के रूप में 
बाद्य प्रयोग और चृत्य के साथ गायन करते हुए, संगीत के तीनों अज्गों की सफल 
. समन्वित साधना करने का तो पूरा श्रेय मीरा बाई को है। संगीत कला का लक्ष्य 
मोक्ष प्राप्ति में है। इस कथन का सर्वोत्तम प्रमाण हमें मीरा की गहरी साधना में 
मिला है। जिस प्रकार स्वान्तः सुखाय काव्य की रचता करने से वास्तविक उच्चकोटि 
के काव्य का जन्म होता है, ठीक उसी प्रकार स्वान्तः सुखाय गायन वादन तथा नृत्य 
करने से जो राग या स्वर लिपियाँ, हाव-भाव एवं झुद्राएँ स्वाभाविक रूप से आविमृ त 
हो जाती हैं वे ही झ्रात्मिक कला की श्रमरनिधि होती हैं। मीरा का लक्ष्य केवल एक 
था, और वह था श्पने श्रियतम कृष्ण को रिफराकर उन्हें प्राप्त करना । वे प्रियतम के 
लिए गाती, नाचती थी। उत्तकी समस्त चेष्टाएँ एकमात्र उसके लिये थी । यह साधना 
भी सचेष्ट नहीं रह गई थी । उनका स्वभाव ही उस प्रकार का बन गया था । | 


मीरा के भजन ओर गीत जन-सामान्य के आनन्द का केन्द्र विन्दु 
बंन गए थे--- द 

मीराबाई एक भक्त थी और उनकी भक्ति का प्रधान माध्यम था संकीतेन- 

भजन | कवि-कर्म उनका लक्ष्य न था । हृदय की गहराइयों में पहुँच कर उन्हें जो 

अनुभृतियाँ प्राप्त हुई वे हादिक उदगार बन कवितामयी पुष्पों में सौरभ बनकर 

मुखरित हो उठते थे, तथा भावोद्रेक में श्रात्म निवेदन के लिए उन कविताओं को वे 

वॉभाविक-रप. से गायन और नृत्य के समन्वित रूप में प्रगट करती थी । भावों की 





चरम अभिव्यक्ति, चरम उत्केषें*के-सफ्थ. एय न गीत काव्य में ही संभव है। सीधे 
सरल हृदय से प्रस्फुटित हुए शब्द गीतिमत्ता क॑ के साथ*ही...हृदय. को स्पर्गं 
करने की क्षमता रखते हैं। इसलिए छल्दों के प्राडम्बर पे विहीन वे पद गेय होते हैं। 
और उन्हें गाकर काव्यकार अ्रथवा संगीतकार अपने व्याकुल हृदय की शान्‍्त करता. 
है । ज़नसामान्य ने इन गीतों में विशेष रस लिया। मीरा के भजन और गीत जन- 
सामान्य के भ्रानन्द का केन्द्र विन्द्र बन गए । द 
मीरा के गीतों में हमें मानव हृदय कां निर्माल्य सुन्दरतम रूप में 
मिलता है--. ः ः 

: मीरा बाई ने काव्य के शास्त्र का अध्ययन नहीं किया था, क्योंकि उन्तका 
लक्ष्य ही भिन्न था, इससे उनके गेय पद अत्यन्त उच्चकोटि के बन पड़े, । गेयत्व की 
दृष्टि से वे भ्रद्धितीय हैं। मीराबाई के गीत उस युग में सर्वंसाधारण समाज में गाये 
जाते थे। उनके गीतों से संगीत की भावना का प्रसार तो हुआ ही, परन्तु साथ ही 
साथ पावन प्रेम का भी मानव हृदय में विस्तार हुआ । शुद्ध प्रेम में कितनी महान शक्ति 
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होती है, इसका हमें मीरा ने दिग्दशंन कराया। मीरा के सामने गीत-काव्य सम्बन्धी 
_ जो मुख्य आदर्श था वह महान संगीतज्ञ जयदेव के “गीत गोविन्द” का था, क्योंकि 
“गीत-गोविन्द” के पद अवश्य राजस्थान में गाये जाते थे । महाराणा कुम्भ ने उस 
पर टीका भी लिखी थी । फिर मीरा तो जन्म से ही भक्ति व संगीत की प्रेमिका थी । 
उन्होंने सर्वप्रथम मेड़ता में ही काव्य और संगीत झ्रादि की शिक्षा पाई थी। 
और उनकी ससुराल मेवाड़ ( चित्तौड़ ) का. राजवंश भी इन सब कलाशों में बढ़ा 
चढ़ा था, जिससे मीरा को ससुराल में भी काव्य और संगीत की साधना को आगे 
बढ़ाने का अनुकूल वातावरण प्राप्त हुआ । उन पदों को नाचते हुए गाकर इष्टदेव 
के प्रति आत्म-समपंण करना ही उनका लक्ष्य था। ससुराल और मैका छोड़ने पर 
मीराबाई विशेष रूप से वृन्दावन रही | उस युग में संगीत के दो हो प्रधान केन्द्र 
स्थान थे, ग्वालियर और वृन्दावन । चैतन्य महाप्रभु तथा उनके शिष्य वर्ग के द्वारा 
वृन्दावन में संगीत की संकोतंन प्रणाली का भी भअ्रत्यधिक प्रसार व्‌ विकास हुभ्ना । 
अतएव यह स्वाभाविक ही था कि संगीत के इतने बड़े केन्द्र वृन्दावन में रहकर मीरा 
को उच्चकोटि की संगीत-कला का परिचय और ज्ञान प्राप्त हुआ | वृन्दावन के उपरान्त 
वह ग्रुजरात चली गई, वही उन्होंने श्रपना शेष जीवन बिताया। राजस्थान और 
गुजरात के लोकंगीत, लोकसंगीत की दृष्षिट से उच्चक्कोटि के सिद्ध हुए हैं। संगीत 
में रुचि रखने वाली मीरा को उन लोक धुत्ों का ज्ञान अवश्य रहा होगा!। इसीलिए _ 
उनकी गायन दाली में शास्त्रीय संगीत की राग-रागनियों तथा लोकगीतों की धनों 
का अद्भुत सम्मिश्रण हुआझा है । इसी से उनके पदों में हमें लगभग ६० राग-रागनियों 
का प्रयोग मिलता है। उन्होंने राजस्थानी, ब्रज एवं ग्रुजराती तीनों भाषाशओरों में 
पद-रचना की, इसीलिए उनके अनेक पदों में मिश्रण भाषा मिलती है । 
मीरा के संगीत ने सेकडों भारतीय नारियों को पथ-अ्रष्ट होने से 
बचा लिया-- द 

गुजरात में गरबा गीत गाने की विशेष प्रथा रही है । मीरा ने भी उस प्रकार 
के अनेक गीत बनाए । उन्हें गरबी कहा गया, क्योंकि वे पद स्त्री की भाषा में इंष्टदेव 
के प्रति पति को सम्बोधन करके बनाये गये थे | उनके वे पद गुजरात में विशेषरूप से' 
प्रसिद्ध हुए। घर-घर में गरवी गाये जाने लगीं, और इस प्रकार मीरा का संगीत 
ग्रजरात के शअ्रन्दर भी विशेष लोकप्रिय हो गया | उन्होंने गुजरात की जनता को. 
भगवान कृष्ण का पावन सन्देश सुनाया, जिसको सुनकर ग्रुजराती वर्ग ने अपनी 
अचेतना की नींद को तोड़ दिया | मीरा का संगीत गुजराती संगीत में भी उच्चस्थान 
रखता है। मीरा के संगीत से भारतीय नारियों का एक लाभ यह हुआ कि जो 
 नारियां मुसलिम प्रभाव में जा रही थीं, वे रुक गई, वे फिर मीरा के प्रभावशाली 
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गीतों को सुनकर अपना विचार बदल दिया करती थीं, इस प्रकार मीरा के संगीत 
सकड़ों नारियों को पथ-अ्रष्ट होने से बचा लिया, और जो तारियों के. भ्रन्दर अ्रचे- 
तनता का घना कुहरा इस युग में जमने लगा था । वह फिर मीरा के गीतों के सजीव 
अ्रकाश से दूर भागने लगा। नारी की श्रात्मा को बड़े सजीव ढंग से मीरा ने स्पर्श 
किया, जिसका परिणाम यह हुआ कि ग्रकबर के काल में भारतीय नारियों के भ्रन्द्र 
नारत्व की उच्च गौरव गरिमा जाग्रत हुई, और साथ ही साथ उन्होंने भारतीय संगीत 
के शुद्ध रूप को अपनाना अपना पावन कतंव्य समझा | वास्तव में मीरा भ्रकबर के _ 
युग की एक जाज्वल्यमान संगीत-रत्न है, भोर उनका नाम भारतीय संगीत के इतिहास 
में सदैव उच्च स्थान पर रहेगा। ह ह 

कबीर के संगीत को समभंने के लिए पहले आपको कबीर की विचारधारा, 
उसके जीवन की प्रष्ठ पूर्ण रूप से समर लेना | ताकि आप कबीर के 


संगीत का का सही दृष्टिकोण सुगमता से समझ सकें--- 


. कबीर--अकबर के काल की तीसरी देदीप्यमान ज्योति कबीर हैं, इन्होंने भी 
अपनी साखियों द्वारा भारतीय संगीत की अतुल सेवा की है। कबीर का जन्म काशी 
में हुआ था। कबीर ने स्वयं कहा है--काशी में हम प्रगट भये हैं रामानन्द चेताए” 
उनके शिष्य धर्म दास ने भी काशी को ही कबीर साहब का जन्म स्थान माना है --- 
.... अगट भये काशी में दास कहाइया” पर कुछ विद्वानों का मत है कि यह पंक्ति 








शरामी रिक्तियों पाई है। उनके 'मगहर' में जन्म लेने सम्बन्धी एक प्रमाण 
“राग राम कली! “पहले देरेसत+भमउर “प्रायो, पुनि काशी बसे आई” में मिलता 
. है। साथ में मरने के समय में भी मगहर लौट आना भौजन्मस्थान के प्रति स्वाभा- 
विक प्रेम का ही प्रभाव है। अतएवं डा० रामकुमार वर्मा उनका मगहर में ही 
पैदा होना श्रथवा मरना मानते हैं। उनके परिवार के सम्बन्ध में भी कुछ निश्चियात्मक 
निणंय नहीं हो पाया है। “ लोई नामक स्त्री के विषय में अनेक साधुओं में मतभेद 
. है। कोई इसे स्त्री मानते हैं, और कोई शिष्या मानते हैं। उनका कथन है कि वह 
उनकी निस्पृह भावना से प्रवाहित होकर उनके साथ रहने लंगः गई थी, किन्तु “श्ृढ़ा 
वहां कबीर का उपजा पूत कमाल” के अनुसार यह तो निविबाद सिद्ध है कि उन्तका 
“पारिवारिक जीवन स्त्री पुत्र पूर्ण था | वह इससे सन्तुष्ट रहे या नहीं यह विषयान्तर 
आन 5 5 जज ४ कर 

... भ्रन्य अनेक कवियों की भाँति कबीर के जीवन वृत्त के सम्बन्ध में भी यद्यपि 
अ्रभी तक कोई सर्व सम्मत निदिचत मत स्थिर नहीं हो पाया, फिर भी इस सम्बन्ध में 
पर्याप्त छान बीन हो चुकी है । कबीरजी ने अपने व्यक्तिगत निर्देशों में किसी तिथि 
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या संवत का निर्देश नहीं किया है। यह ठीक है उनका जन्म ऐसे जुलहा परिवार में 
हुआ और पले थे, जिसमें सन्‍त जीवन की सब सुविधाएं प्राप्त थी। कवीर ने अपने 
पिता को गुसांई कहा है क्योंकि बनारस ओर उसके आस' पास ही गसांई “दसनामी' 
भेद से ही उपासना करते थे । कबीर के पिता भी मुसलमानी संस्कारों के साथ हो 
साथ शिवोपासक योगियों के संस्कार से दीक्षित जुलहा जाति में थे॥ उन योगियों पर 
उस समय नाच संप्रदाय का प्रभाव विशेष रूप से लक्षित होता है साथ ही साथ 
'अन्तसाक्ष्य इस बात का भी प्रमाण उपस्थित करता हैं कि कबीर के पिता जुलाहों 
की जाति के होने पर भी योगियों की साधनाओं के अननन्‍्य भक्त थे । कबीर के सम्बन्ध 
एक किवदन्ती भी प्रचलित है कि वह विधवा ब्राह्मण के पुत्र थे। उसने लोक- 
लज्जा वश उन्हें 'लहर तारा तालाब” के समीप फेंक दिया था। उसे नीर और नीमा 
नामक जुलाहा दम्पत्ति ले गये थे | पर हमें इस विषय में कोई ऐतिहासिक प्रमाण 
प्राप्त नहीं । उनका लहर तारा के कमल छत्र पर उतर दयन करना भी धामिक 
भावना की अ्त्युक्ति का ही एक स्वरूप है, न कि सत्य पर अ्रवलम्बित +... 


कबीर के पदों में हमें रागों का वर्णन मित्ता है, और साथ ही साथ 
संगीत विर्तार में इनके पदों ने बडा योग दिया-- | 

कबीर दास के ग्रुरु स्वामी रामानन्द माने जाते हैं। इन्होंने गुद को बहुत 
महत्व और आ्रादर का स्थान दिया है। कबीर के पदों में हमें २४ रागों का वन 
मिलता है। वे गेयत्व की पूर्ण अभिव्यक्ति रखते हैं। कबीर के पदों ने जीवन को 
_वेदान्तमय बना दिया | जीवन के रहस्यं को मानव वर्ग के सम्मुख स्पष्ट किया | कबीर _ 
के संगीत ने जीवन की यथार्थता को स्पष्ट किया । उनके पदों से भारतीय संगीत की 
दाशंनिक पृष्ठभूमि मजबूत हुईं। उस काल में मानव जीवन पर जो असयमता एवं 
उछखलता का मोटा आवरण पड़ा हुआ था, वह उनके गीतों से नष्ट-अ्रष्ट हुआ 4 
मानव जीवन को सुन्दर और उच्च बनाने में कबीर के संगीत ने बड़ा योग दिया । लेकिन 
यहाँ हमें यह मानना पड़ेगा कि वह कवि पहले थे और बाद को संगीतज्ञ | इनके पद 
आम जनता के पद थे। जो जनता अशिक्षित थी, उसने कबीर के पदों को खुब गाया। 
जो जनता शिक्षित थी उसने भी इनके पदों को गा गाकर रस लिया | मतलब यह कि 
कबीर ने अ्रकबर के काल के संगीत के फैलाव में जबरदस्त योग दियां। 


कबीर के संगीत ने जीवन की यथार्थता को स्पष्ट किया-- 
सामान्य मनुष्यों के जीवन में ईन्होंने एक नवीन चेतना की स्वरशिमा भर दी । 


जग 


कबीर ने. जीवन के इस तत्व को" गाया, कि “परमतत्व” सत्य है, ओर सत्य ही. 


निगशुश और सगशुरा दोनों से परे है। वह इन दोनों में भी है। “ग्रुण में निग्नु ण, 
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निगु णा में गुण है।' यह घट-घट में ऐसे ही व्याप्त है, जैसे पुष्पों में सुगनन्‍्ध । 
वह॒ एक है। इस “परमतत्व” को प्राप्त करना ही सन्त का परम ध्येय. रहा। इसे 
वह योग द्वारा पा सकता है। योग की क्रियाओं में कबीरदास को विश्वास है, किन्तु 
साथ ही वे 'सुरति योग” का निर्देश करते हैं। मन को बाहर जाने से रोक कर 
अन्तमु ख' कर दिया जाए, तो निर्मल जीव उस “परमतत्व” से साक्षात्कार कर सकता 
है| इस प्रकार की साक्षात्कार की प्रवृत्ति 'सुरति” है, इसमें जीव बाहरी कलुषों से मुक्त 
होकर अपने निर्मल स्वरूप में व्याप्त “परमतत्व”” का प्रकाश देखता है,-और इस अनुभूति 
में तन्‍न्मय होने की स्थिति को “सहज समाधि” कहते हैं इसी दाशंनिक पृष्ठभूमि पर 
उनका जीवन-संगीत आधारित है । इसी दाशंनिक तत्व को उन्होंने अपनी साखियों तथा 
पदों में गाया है। वास्तव में यह सन्‍त कबीर ही थे जिन्होंने सर्वप्रथम दाशंनिक शास््र 
जैसे कठिन विषय को सामान्य जीवन में अपनी सरल भाषा एवं संगीतमय गीतों द्वारा 
उतार दिया। 


कबीर ने भारतीय संगीत की दाशनिक-प्रृष्ठ-भूमि को मजबूत किया-- 


कबीर से पूर्व सामान्य लोगों का जीवन दाश॑निक पृष्ठभूमि पर आधारित नहीं 

 था। कबीर की गराना हम संगीतज्ञ के रूप में करते हैं, क्योंकि उनके पदों से भार- 
तीय संगीत को बड़ी शक्ति मिली है, और वे पद आराम जनता की जबान पर चढ़ जाते 
..... हैं, और श्राम जनता उनको बड़े प्रेम से गाती है। अब तो उनके नाम पर एक पंथ 






ने जहाँ मानव जीवन को चच्च-को-दूर...किया, वहाँ इसके साथ-साथ उन्होंने 
सामाजिक सुधार भी किया | वह देव पूजा, भ्रवतारवाद, मूर्ति पूजा, मन्दिर- 
मसजिद, माला तिलक-छाप, गेरुये वस्त्र, मूड़ सुड़ानां तथा अन्य बाहरी बातों 
का कद्ठतापूर्वक विरोध करते रहे, साथ ही साथ झ्राचरण की सौम्यता की नीति भी 
बताते रहे | दूसरी ओर वे झ्राध्यात्मक सत्य का प्रतिपादन भी करते हैं, उसको प्राप्त 
करते के माग का भी निर्देशन करते हैं, और उनकी ऐसी अभिव्यक्तियों में “परमतत्व” 
के साक्षात्कार की मनोहर भाँकी भी प्रस्तुत हो जाती है। ऐसे स्थलों पर ही कबीर 
मे रहस्यवाद फूट निकलता है । कबीर ने जीवन के इस रहस्यवाद को खूब गाया । 
यदि कबीर के पद सरल और संगीतमय न होते, तो जीवन का यह रहस्यवाद मानव' 
जीवन में न उतर सकता था । कठोर वस्तु को भी कबीर ने संगीत की मधरिमा के 
प्याले में मानव को पिलाने में वह पूर्ण सफल रहे । तभी तो सुप्रसिद्ध विद्वान ओसाली 
 मिलडस्टन को अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “[76779] ॥8॥॥ ० ए0४” में पृष्ठ २२ 


पर लिखना पड़ा--“अकबर काल में सन्त कबीर ने संगीत के क्षेत्र का गर्दो-गुवार खत्म 
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कर दिया था | मानव अपने आचररा को पवित्रता से हटते जारहे थे, नारियों के चरित्र 
का मूल्य लोगों की दृष्टि में कुछ भी नहीं रह गया था। सरे बाजार नारियों का 
निकलना मुश्किल हो गया था | लोग अन॑तिकता की आँधी में तिनके की तरह उड़े 
जारहे थे। भौतिक चमक की एहमीयत उन लोगों के जीवन में दिन व दिन बढ़ रही 
 थी। आध्यात्मक अलभ्यता को लोगों ने भुला दिया था | ऐसे डगमगाते समय में 
. कबीर ने मानव जीवन का यथार्थ सौन्दय॑ प्रस्तुत किया । भारतीय संगीत की नौका 
जो डगमगा रही थी, उसको कबीर ने अपनी दाशंनिकता की पतवार देकर किनारे . 
पर लगाया । संगीत में जो अब्लील गीत बनने लगे थे, वे सब कबीर के पदों के सामने 
प्रभाव शून्य होने लगे । वास्तव में कबीर ने संगीत की शिव्पज्ञता के क्षेत्र में कोई 
कार्य नहीं किया, लेकिन संगीत के भाव-पक्ष को उत्कृष्ट बनाने में उन्होंने क्रान्तिकारी 
परिवरतंत किया | डगमगाते हुए समाज को सुस्थिर करने में कबीर के पदों ने बड़ा 
कार्य किया । 

भारतीय सगीत के इतिहास में कबीर का स्थान भी अन्य संगीतज्ञों के समान 
ही उच्चकोटि का है । 


तुलसीदासजी द 
गोस्वामी तुलसीदासजी की जन्म तिथथ के सम्बस्ध में कितने ही मत हैं :--- 


( १ ) इनका जन्म संवत्‌ १५४५४ में हुआ। ( मानस मयंक तथा मूल- 
गोसाई चरि 


१५८६९ ( तुलसी साहिब तथा प्रियसंन ) 


) 
) १५८३ संवत्‌ ( शिवसिह सरोज ) 
) 
) १६०० संवत्‌ ( विल्सन ) 
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इन सब में १५८९ सं० अधिक उपपगुक्क प्रतीत होता है। संबत्‌ १५५६ में 
भादो सुदी ११ मंगलवार को इनका जन्म हुआ । जन्म स्थान का प्रइत इधर पर्याप्त 
विवाद का विंषय रहा है । एक पक्ष राजापुर को इनका जन्म स्थान मानता है, और 
दूसरा सोरों को । सोरों में इधर बहुत सामग्री प्रास हुई है, जिससे तुलसीदासजी के 
जीवन पर बहुत प्रकाश पड़ता है। राजापुर के पक्ष के समर्थक कुछ कम युक्तियों से. 
सोरों की सामग्री को संदिग्ध मानते हैं। जन्म कहीं भी हुआझा हो, किन्तु इतना 
सुनिश्चित है कि राजापुर में उनका निवास अवश्य रहा । द 


ये ब्राह्मण थे। ऐसा प्रसिद्ध है कि तुलसीदास के पिता का नाम प्रात्माराम 
दुबे और माता का नाम हुलसी था। बचपन में सम्भवतः उत्पन्न होते ही, इन्हें 
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अपने माता-पिता से एथक हो जाना पड़ा | क्‍यों हो जाना पड़ा, इसका कोई विश्वास- 
नीय कथन नहीं मिलता | कबितावली में तुलसीदासजी ने स्वयं लिखा है :-- 
“जायो कुल मंगन बधावना बजायो सुनि, ४ 
भयौ परिताप पाप जननी जनक को 


इससे प्रतीत होता है कि इनके माता-पिता बहुत दरिद्र थे। जब यह बालक 
ही थे.तो इनके गुरु ने इन्हें अपने पास रख लिया। ग्रुरु का नाम अनिश्चित है। 
“बंदों गुरु पद कंज, कृपा सिंधु नर रूप हरि” में “नरहरि” नाम प्रतीत होता है। 
भ्रन्य त्ताम जो विद्वानों ने सुझाए हैं,. वे प्रामाशिक नहीं ठहरते । यदि सोरों की 
सामग्री पर विश्वास किया जाये तो इनके ग्रुरु सोरों-निवासी “नरसिंह चौधरी” 
रहरेंगे, यहाँ इन्हें राम कथा सुतने को मिली | द 


तुलसीदास जी को सर्व प्रथम दिव्य प्रकाश अपनी पत्नी रत्ना से मित्रा 


अपने ग्रुरु के साथ गोस्वामी जी काशी में पंच गंगा घाट पर स्वामी रामानन्द 

जी के स्थान पर रहने लगे। परम विद्वान शेष सनातन जी ने इन्हें वेद शास्त्रों में 
प्रवीण कर दिया | १५ वर्ष अध्ययन करके तुलसीदासजी राजापुर गए। इनका 
विवाह एक भारद्वाज गोत्री ब्राह्मण की कन्या रत्ना से हो गया | यह अपनी पत्नी से 

श्रत्यन्त प्रेम करने लगे | एक बार जब वह मायके चली गई तो यह भी अनेक मार्ग 
“>के.कष्ट फेलते हुए उसके पास पहुँचे | पत्नी को क्षोभ हुआ । उसने कहा-. 
. उज्ञीजनन->-लागत आपको दोरे आयहु साथ । 
धिंक घिक ऐसे प्रेम को केहा"कहों-में. नाथ ॥ 
अस्थि-चम-मय देह मम तामें जैसी प्रीति।. 
तंसी जो श्रीराम मेँह होति न तौ भव भीति ।।” 








.. यह बात तुलसीदास जी के लग गई। वे काशी जाकर विरक्क हो गए । सं० 
१५६० में घर छोड़कर काशी गए, फिर अयोध्या जा कर चार महिने रहे | इन्होंने 
कलाश और मानसरोवर तक की यात्रा की। विभिन्न तीर्थों पर गए | भ्रन्त में चित्र- 
कूट में जाकर बहुत दिनों तक रहे । इसके बाद सं० १६३१ में अ्रयोध्या जाकर इन्होंने. 
__रामचरित मातस” आरम्भ किया ।.यह दो वर्ष सात महिने में समाप्त हुआ । तलसी 
_ दास जी, रहीस, महाराजा मानसिह, नाभा जी, मधुसूदन सारस्वती के परिचित और 
स्तेही थे। उनकी मृत्यु के सम्बन्ध में यह दोहा प्रसिद्ध है-- द 

हा सम्बत सोरह से असी, असी गंग के तीर। 
श्रावण शुक्ला सप्तमी, तुलसी तज्यों शरीर ॥॥४ 


मुगल काल के द्वितीय चरण में संगीत ] [ २५४ 


पर बाबा बैती माधव दास के अनुसार, इस प्रकार है--- 
श्रवण कृष्णा तीज शनि तुलसी तज्यों शरीर । 


तुलसीदास जी महान कवि थे, लेकिन उनका काव्य पूर्ण संगीतमय है-- . 


तुलसीदासजी जितने सफल कवि और भक्त थे उतने ही सफल संगीतज्ञ भी 
थे। अ्रकबर के काल में उन्होंने एक नवीन हृष्टि दी, नवीन भाव दिये, और नवीन 
कल्पना प्रदान की | इनके समय में मानवता त्रस्त हो रही थी, नारियाँ श्रधोगति को 
जा रही थीं, मानवता खण्ड खण्ड हो चुकी थी । ऐसे ही समय में तुलसीदास ने देश 
को उज्ज्वल प्रकाश दिया । उनकी “रामचरित मानस” पूर्ण संगीतमय है । जिस वक्त 
चोपाइयाँ विभिन्न स्वर लहरियों द्वारा प्रस्तुत की जाती हैं तो फिर बड़ा हृदयन्यग्राही 
वातावरण निर्मित हो जाता है । इन चौपाइयों को जितने श्राननदद और तन्मयता से 
शिक्षित-वर्ग गाता है | उतने ही आनन्द से अ्शिक्षित-वर्ग भी गाता है। दोनों वर्गों 
को समान आनन्द प्राप्त होता है, यही इस““रामचरित मानस” की सबसे बड़ी विशेषता 
है। उन्होंने “रामचरित मानस” में संगीत का पुट देकर राम के उज्ज्वल एवं पावन 
चरित्र की विभिन्न धाराओं को घर घर पहुँचा दिया | राम' काश्पावन एवं दिव्य आदर्श 
जन सामान्य के जीवनों में भी साकार हो उठा। तुलसीदासजी ने गाँव-गाँव, नगर- 
नगर घुम कर राम के अनुपम सन्देश का प्रचार एवं प्रसार किया । 


तुलसीदासजी ने संगीत के उत्कष में जीवन के वास्तविक लक्ष्य को भुला 
नहीं दिया-- द 
चरित्र को उज्ज्वल बनाने से मनुष्य में कितनी अपार' शक्ति आ जाती है, 
इसका दिग्दर्गत उन्होंने “राम चरितमानस”' के द्वारा लोगों को कराया। इन्होंते अपने 
संगीत को जीवन से पृथक नहीं रक्खा | इन्होंने अपने काव्य में संगीत के राशों 
का उपयोग किया है। परन्तु इन्होंने संगीत के उत्कर्ष में जीवन के वास्तविक लक्ष्य 
को भुला नहीं दिया | उस लक्ष्य को तो यह संगीत की सजीव पृष्ठ समभते थे । 
जीवन की पावनता ही संगीत की पावनतता है, और संगीत की पावनता ही जीवन की 
 पावनता है। दोनों की आत्मा एक दूसरे में गंथी हुई है, इनको पृथक पृथक नहीं. 
किया जा सकता । ऐसा तुलसीदासजी का विश्वास था | तभी तो उन्होंते जीवन के 
सौरभ को विस्तार करने के लिये संगीत को माध्यम बनाया । संगीत और जीवन को _ 
.. बह दो दृष्टि से नहीं देखते थे । वे दोनों का एक ही अ्रथ॑ समभते थे, इसीलिए उन्होंने 
संगीत के विकास के लिए पृथक प्रयास नहीं किया । दोनों को साथ लेकर वे विकास 
.. वथ पर आगे बढ़े हैं। उनका तो वास्तविक उद्दंश्य मानव .जीवन के अन्धकार को 
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. नष्ट करना था। संगीत प्रकाश है, और इस प्रकाश की रम्य किरणों को उन्होंने 
सुन्दर शब्दों की पृष्ठ पर प्रस्तुत करके विश्व के रंगमंच पर फैलाया । तुलसीदासजी 
का संगीत ऐसा था कि जिसके अपनाने से संगीत की ओर लोगों को गहरा चाव 
बढ़ता था, और साथ ही साथ जीवन की कालिमा भी विनष्ट होती जाती थी, और 
जीवन के अन्दर निर्माल्य की अलम्य रश्मियाँ प्रस्फुटित हो उठती थीं | ऐसा था उनका 

संगीत]. उस संगीत में जीवन था, आश्रात्मिक-सौन्दयं था, और थी भावनाश्रों की 

. उत्कृष्टता.।.उस संगीत में आपकी ऐसा वातावरण प्राप्त होगा कि जिसमें ग्रहण करने 

से जीवन' 'सत्यम्‌ शिवम सुन्दरम” बन जाता है। 


संगीतज्ञओर कवि दोनों की अन्तर ज्योति एक ही है-- 
तुलसीदास जी संगीत और काव्य को पृथक पृथक नहीं समभते थे। उनका 

विश्वास था कि दोनों के समन्वित रूप से ही जीवन की धुन्ध विनष्ट हो सकती है। 
वे इस तथ्य को खूब अच्छी तरह ससभते थे कि, जब संगीत की स्वर लहरियों की टेडी 
मेड़ी उड़ातों में शब्दों की सुषमा बिखर जाती है, उस वक्त उसमें ए भ्रपृव॑ शक्ति 
पैदा हो जाती है। इसीलिए उन्होंने श्रपने काव्य को संगीत से दर नहीं रकक्‍खा', वे 
संगीतज्ञ और कवि दोनों का पृथक अस्तित्व नहीं समभते थे । दोनों की ज्योति ए 
ही है, दोनों का उद्दंश्य एक ही है, श्रौर दोनों को ही मानव जीवन का परिष्कार 
करना है, फिर क्यों न दोनों एक मार्ग पर चलकर शीघ्र भ्रपनी मंजिल पर पहुँचे । 

ए*खब्होंते इसी र॒म्य लक्ष्य को अपनाया । यदि तुलसीदासजी कोरे कवि होते 
संगीतज्ञ न होते, तो 'फिरुउनैंकी-कविता इतनी लोकप्रिय न बन पाती' और न वह 
मानव जीवन का इतज्ञा, विस्तृत' परिष्कार ही कर पॉतिल्क .......... 








सुप्रसिद्ध विद्वान सर आइजिन विंग ने “[]6 809४ ० पए्ाह985 
नामक ग्रन्थ में यह स्पष्ट लिखा है-- तुलसीदास का काव्य क्यों इतना मानव मात्र 
में लोकप्रिय हुआ, जब हम इस तथ्य का विश्लेषण करते हैं तो हम इसी निश्चय पर 
पहुचते हैं कि उनके काव्य की नींव संगीतः की पावन पष्ठ पर सहढता से रबखी हुई 
है। उनके ग्रन्थों में जहाँ हमें एक शोर काव्य का अद्वितीय सौन्दर्य प्राप्त होता है 
वहाँ दूसरी ओर संगीत का उत्कृष्ट रूप भी मिलता है। उनके शब्द शब्द में संगीत की 
.. सधुरिमा बिखर गई है, हम उस मधुरिमा को उनके काव्य से पृथक नहीं कर सकते । 


विदेशी विद्वानों की दृष्टि में तुलसीदासजी-- 
,. योख्पियन इतिहासकार थोमस “आस्टन ने अपनी सुन्दर पुस्तक “७ 
प्रा8009 0०६ 28080)'8 286” में पृष्ठ ५५ पर लिखा है--मुगल पीरयड में 


मुंगल काल के ह्वितीय चरण में संगीत ] हे | 


तुलसीदासजी सूर्य के समान चमकते हैं। उन्तकी क्ृतियों में हमें काव्य और संगीत 
दोनों का आनन्द मिलता है। काव्य का रंग संगीत पर चढ़ा हुआ है, प्रौर संगोत का 
रंग काव्य पर चढा' हुआ है, और यह दोनों रंग इतने सुन्दर एवं कलात्मक ढंग से 
एक दूसरे में समन्वित हो गए हैं कि जिसका सौन्दर्य देखते ही बनता है। तुलसीदास 
के काव्य में हमें मानव जीवन की गहराइयाँ मिलती हैं, और मिलती हैं मानव लक्ष्य 
' की उत्कृष्टता । उनके काव्य ने मानवता का स्तर काफी ऊँचा उठा दिया था। 
- प्रसुप्त मानव को उन्होंने ककफ्तोर करके जगा दिया था | उनकी नींद इतनी गहरी हो 

चुकी थी कि यदि तुलसी का संगीतमय काव्य प्रस्तुत न होता तो न मालूम मानवता का 
क्या रूप होता । द । 


. ”  सुप्रसिद्ध रूसी लेखिका कुमारी नियोन्‍्धा कुन्चों का कथन है--.' तुलसीदासजी 
की रचनाओ्रों में हमें मानव जीवन के विभिन्न यथाथंवादी एवं प्रशस्त हृष्टिटकोणों का 
संजीव चित्रण मिलता है । जीवन के एक एक तथ्य को उन्होंने बड़े चातुर्य के साथ 
हमारे सामने प्रस्तुत किया है। वास्तव में वह एक महान कवि ही नहीं बल्कि एक 
महान युग-हृष्टा भी थे। राजनीति के वह महान पंडित थे | नारी जीवन की 
गहराइयों में जितना यह महान कवि प्रवेश कर पाया है, उतना झ्राज तक शायद ही 
. किसी क॒वि ने प्रवेश किया हो । नारी के आत्म-सौन्दयं का सच्चा स्वरूप हमें तुलसी- 
दासजी की ग्रनिवंचनीय क्ृतियों में उपलब्ध होता है । मानव. जीवन को उन्होंने पूरां 
संगीतमय बना दिया है। उनके काव्य की सबसे बड़ी विशेषता यही है कि वह पूर्ण 
संगीतमय है| उनके सुन्दर काञ्य की नींव संगीत पर रक्‍्खी है। में समभती हूँ कि. 
ग्रकबर के काल में जितना संगीत का प्रचार इस महान कवि ने किया होगा, उतना 
शायद तानसेन भी न कर पाया होगा, क्योंकि इस महान कवि कीं दृष्टि में संगीत और 
काव्य का एक ही रूप था । इसी एक रूप की दीघमत आ्राभा फैलाने में वह पूर्ण सफल 
हुए । ( ५४४७ ॥ #०००४०व९ं [7077 7४४988 नामक लेख से ) 


भारतीय संगीत की आत्मिक प्रष्ठ को स्फूतिमय बनाने में “तुलसी-काव्य” 
ने महान योग दिया-- 
क्‍ सुप्रसिद्ध श्रमेरिकन विद्वान श्री किलजेडीन हे “['य]॥098 & ४8 ]0979- 
6078” नामक ग्रन्थ में लिखा है---“भारत के इस महान सन्त और विचारक ने हमें 
जीवन का सुल'ा हुआ हृष्टिकोश प्रदान किया है। तुलसीदासजी की रामायण को 
हम मानव जीवन के विभिन्न दृष्टिकोशों की सुन्दरतम एलबम कह सकते हैं | इस एल- 
बम में ग्रापको मानव जीवन को समभकने के लिये सब कुछ मिलेगा। हमें इस महान 
भा० स० इ०--- १७ 
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सन्‍्त के उत्कृष्ट विचारों और नवीन यूमों के सामने नर्तमस्तक हो जाना पड़ता है। 
एक-एक. चौपाई में उन्होंने जीवन का वह गढ़ रहस्य भर दिया है, जिसको समभने के 
लिए हमें वर्षों काव्य एवं साहित्य की साधना करनी पड़ेगी। भारतीय नारी का जितना. 
पवित्र, उत्क़ृ४ एवं प्रगतिशील रूप हमें, इस महान कवि की स्वशिम क्ृतियों में मिलता 

है, उतना हमें विश्व की भ्रन्य कृतियों में नहीं मिलता । मानव जीवन के इस महान 
हृष्टा ने नारी जीवन के समस्त अज्जों पर प्रकाश डाला है, और बह प्रकाश ऐसा है 


जो सदव युग-युग के घने अ्रंघकार को विन'|्ट करता रहेगा, और सबसे बडी बात तो 


यह है कि उनके प्रकाश डालने का ढंग पूर्ण संगीतमय है, इसलिए वह गहन विषय 
इतना मधुरिमा से प्लावित हो गया है कि वह जीवन की प्रत्येक तह में स्वाभाविक 
ढंग से प्रविष्ट हों जाता है। दरअसल उनके काव्य का श्राविर्भाव संगीत की विशाल 
पृष्ठभूमि पर हुआ है । आपको संगीत का पुरा-पूरा सात्विक आनन्द उनकी रचनाओं में 
मिलेगा । तुलसीदासजी का जन्म मुगल-काल में हुआ था, ओर उस समय सामाजिक 
स्थिति को संगीतमय बनाने में इस महान कवि का विशेष हाथ रहा। भअ्रकबर के ' 


दरबार में अनेक संगीतज्ञ थे, किन्तु उनसे भारतीय संगीत की आ्रात्मिक पृष्ठ उतनी 


उत्कृष्ट नहीं हुई थी जितनी कि इस महान कवि की क्ृतियों से हुई |” 


तुलसीदासजी की रामायण श्राज श्रनेंक देशों की भाषाश्रों में अनुवादित हो 


. चुकी है, और लगभग सभी देश आपकी उत्कृष्ट रचना रामायण से प्रभावित हो चुके 
 हैं। जहाँ आपको साहित्य के विशद क्षेत्र में स्मरण किया जायगा, वहाँ उसके साथ 
. साथ भारतीय संगीत के विज्ञाल क्षेत्र में भी स्मरण किया जाता रहेगा। आपको 


भारतीय संगीत के इतिहासं.में वही उच्च स्थान प्राप्त है, जोकि आपको हिन्दी साहित्य 
के इतिहास में प्राप्त है । कर हज 


पंडित एुन्डरीक विट्ठल ने भारतीय संगीत को विकास-पथ पर अग्रसर करने 
क्रियात्मक कदम उठाए--- 
बादशाह अ्रकबर के समय में भारतीय संगीत उन्नति के उच्च शिखर पर पहुँच 


चुका था। १५६६ ई० के लगभग संगीत के एक कर्माटकी पंडित पुन्डरीक विद्ठल 
द्वारा लिखित संगीत के चार ग्रन्थ मिले हैं--(१) सद्रागचन्द्रोदय, (२) राग माला 


(२) राग मंजरी, (४) नत॑न निर्णय । यह चारों पुस्तकें बीकानेर. लाइब्रेरी में सुरक्षित 


है हैं। श्री भातखन्डेजी ने इनके सम्बन्ध में लिखते हुए कहा है--“मेरे आश्चर्य की 
अत्यधिक वृद्धि हुई जब मेंने “सद्रागचन्द्रोदय'' के श्रनुक्रम में निम्त छुन्द पढ़ा--- 


_बंश, फारकि भूपते : सुसरलो भूभारधारक्षम 
श्री मत्सद गुणिदानि शूर विमलक्ष्मा पाल शाखाबिभृत्‌ । 
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विख्यातों भ्रुवि यत्र काव्यरसिका: सत्कीतिवल्लश्रिता । 
श्चित्र संचरतीति विश्वमखिलं के वरशायंतीहतत्‌ ।॥॥ 
तत्राभुद हमहखांननुपतिवीराधि वीरेश्वर--- 
स्त्वोदार्थादिगुणं: . समस्तवसुधाधीश: सदा राजितः 
ह्यच्छत्रु गणोषु च प्रविल सत्संग्राम शक्तस्तथा | 
संहर्ताइईविरतं॑ दरिद्रतमसो भूमराडला खंडल ॥३॥ 
४५ तज्जातस्ताजरवानो नरंपतितिलकः फारकी वीं जयंतों 
ता शुरे श्वराणामरि सुभठ घटाटोप जीमूतवातः ॥ 
 जातस्तातः प्रजानां भरणवितरणास्थापना ज्ञाकरेभ्यो 
नित्यं दानोमिलोल: सकल गुणनिधी राजते राजसिध (#। 
तज्जः श्री बुरहानखान चतुरः कामानुकारी वरः -: 
. संगीतादि कला प्रपूणंविमलः साहित्य तेजोमय 
 दारिद्रयांवतमइ्च यद्च ग्रुरिनां हंताह्य दाराः कर 


भूमो फारिक भूपती शतिलकश्चन्द्रश्चिरं राजते ॥॥४॥ 
( देखिये पृष्ठ ३ ) 


इस . प्रकार मैंने खोज निकाला कि पंडित पुन्डरीक विद्युल फारुकी वंश के 
प्रहमद खाँ के पौत्र ताज खाँ के बेटे बुरहाम खाँ के पास नियुक्त थे। निम्नलिखित 
अपुर्ण छन्द से यह. भी प्रतीत होता है कि उपयुक्त तीनों खान देश के शासक थे-- 
“श्री मद॒क्षिणादिडः मुखस्य तिलके (अ्रीखा) निदेशे शुभे द 
नितव्य॑ भोगवतीत भोगिवसती रम्या- सुपर्वादिभिः । 
अस्ति, : स्वस्तिकरी नरेन्द्रनगरी त्वानंदबल्लीति या 


तत्र श्रीबुरहानखान नृपतिः संगीत माकरंयत्‌ ॥ 
के ( देखिये पृष्ठ ४ ) 


. मिस्टर स्टेनली लेन पूले ( 7४. 80870]6ए 7+808 (000]8 ) भपने ग्रन्थ 
“]]6 (००97766 987 0ए7990788 ' के पृष्ठ ३१२ पर खानदेश के प्राचीन 
. इतिहास के बारे में लिखते हैं :-- 
“खानदेश की राजधानी बुरहानपुर को अकबर ने सन्‌ १५६२ में जीता और 


. उसके राजा को अपने झाधीन किया, - पर सन्‌ १५६६ के अ्रन्त तक जब तक छ 
महिनों के बेरे के बाद असी रगढ़ का पतन न हुअ्र खानदेश मुगल साम्राज्य में पुरांतया . 


सम्मिलित न हो सका । इससे स्पष्ट हो जाता है कि पुन्डरीक खानदेश के फारुकी 
बुरहान खाँ के दरबार में उस समय अ्रवश्य रहते थे जब दिल्‍ली पर श्रकबर का 
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आधिपत्य था | यह अ्रसम्भव नहीं कि जब खानदेश सन्‌ १५६९९ में अकबर की शक्ति 
का शिकार बना, तब पुरणंडरीक से दिल्‍ली चलने का अनुरोध किया गया हो । यह 
भी हो सकता है कि वे स्वयं ही दिल्‍ली चले गए हों । पुणडरीक ने अभ्रवश्य ही उन चार 
ग्रन्थों की रचना की है जिनका उल्लेख किया गया है। प्रथम ग्रन्थ “सदागचन्द्रोदय 
के अन्त में पुरडरीक ने अपना परिचय इस प्रकार दिया है-- 


. “श्रीकर्णाटजातीय पुणुडरीक बिद्गुल विरचिते 
सद्रागचन्द्रोयये. इ-इ” । 
( देखिये प्रृष्ठ २८ ) 


यह ॒ स्वीकार करना ही पड़ेगा कि पृण्डरीक एक महान कवि और विख्यात 
संगीतज्ञ हुए । उनके राग लक्षण सचमुच बड़े सुन्दर शब्दों में सजे हुए हैं। ऐसा भी 
श्राभासित होता है कि उनके काल में उत्तरी भारत का संगीत भ्रव्यवस्थित हो रहा 
था और उनके संरक्षक राजा ब्रुरहानखाँ ने उसे फिर से व्यवस्थित रूप देने की श्राज्ञा 
दी थी | पुरुडरीक लिखते हैं :-- 
 संत्यस्मिन्‌ बहुधा विरोधगतयो लक्ष्ये चलक्षमोंदिते 
जानंतीह सुलक्ष्मपक्षविगति केचित्परे लौफिकोम्‌ 
तत्कुबंतु सुलक्षम लक्षयसहित॑ रागप्रकाशं बरुधा 
इत्युक्ते बुरहानखाननूपतोा. विद्वत्सभामंडले 
( देखिये पृष्ठ ४ ) 


श्री भातखन्डेजी ने आगे लिखा है--पुन्डरीक को अव्यवस्था में व्यवस्था 
स्थापित करने का अत्यन्त दुष्कर कार्य करना पड़ा और उन्होंने अपना कतंब्य 
“रज्ञाकर” के रचयिता शांग॑देव के इस उत्कृष्ट सिद्धान्त के आधार पर किया :--- 


“लक्ष्य प्रधानं खलु शास्त्रमेतन्रिः शंकदेवोडपि तदेव वष्टि । 
यल्लक्षम लक्षयप्रतिबंधक स्थात्तदन्यथा नेयमिति ब्रुवाणः ॥॥! 
“अन्द्रोदय'' में पुन्डरीक के कुट्रुम्ब के तिवास स्थान पर निम्न तथ्य हैं :--- 

द “कर्ाटे शैवर्गंगाभिधनगनिकटे सातनूर्वाव्हयो यो 

ग्रामस्तत्रा ग्रजन्मप्रव रसुनिकराौजा मदन्योउस्ति वंशः' 

“तत्र श्री बिट्वुलायोड्भवदमितयशास्त-दुणास्यातु तस्‍्ये 

तत्सूनो रागचंद्रोदय इति च भजन्‌ कैरवारां मुदेष्तु' द 

. ( देखिये पृष्ठ २८ ) 
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यदि हम “चन्द्रोदय में वशित कवि के रागों की परीक्षा करे तो यह 
अवश्य अनुभव करेंगे कि उनमें से कई दक्षिणी ग्रन्थों में मिलते हैं। “चन्द्रोदय” जिस 
बुद्ध ससक पर आधारित है उसे मुखारी कहते हैं, जो दक्षिणी संगीतज्ञों के आ्राधुनिक 
कानकाँगी सप्तक से मिलता है। पुएडरीक ने “राग माला” में लोक प्रसिद्ध और 
परम्परागत पद्धति से भारतीय रागों का राग-रागिनी और पुत्र रागों में वर्गीकरण 
किया है। अन्तर केवल इतना ही है कि उनका विभाजन अधिक तक॑पूर्ण और 
बुद्धिगामी तथ्यों पर आधारित है। उनके छः राग इस प्रकार हैं :-- 


“जुद्ध भैरव हिंदोलो देशिकारस्ततः परम्‌ । 
श्री रागः शुद्ध नाटश्च नट्टनारायणवच पट ।। 


“पुरडरीक के यह दोनों ग्रन्थ प्रकाशित हो चुके हैं। रांग माला से यह स्पष्ट 
है कि ग्रन्थकार उत्तर भारत के संगीत झ्ोर संगींतज्ञों से सम्भवतः दिल्ली या आगरा 
के काव्यकारों से परिचित थे। मैं समभता हूँ कि पुन्डरीक ने इस ग्रन्थ की रचना 
सम्राट की भ्राज्ञा से श्रथवा उसके बिता ही उत्तर भारत में आने के बाद की हो | 


पुरडरीक को उत्तर भारतीय संगीत पर भी पूर्ण अधिकार था। उन्होंने 
उत्तर भारत के संगीत-परिष्कार में बड़ा योग दिया । 


संगीत उंत्सवों का भी प्रचलन था-- 


अकबर अपने दरबार में संगीत-उत्सव भी किया करता था, जिनमें 
दरबारी संगीतज्ञों के अतिरिक्त बाहर के संगीतज्ञ भी शामिल हुआ करते थे। 


ब््ज्र 


उसकी संगीत में गहरी दिलचस्पी थी। ग्रकबर के काल में जितना हमें 


संगीत का भव्य ऐश्वय॑ प्राप्त होता है, उतना वैदिक काल और गुप्त काल 
. को छोड़कर किसी भी काल में नहीं हुआझा। इस काल की नारियाँ भी सगीत- 

ग्रायोजनों में भाग लेती थीं । नारियों के अन्दर गीत श्रौर भजन का प्रचलन अधिक 
हो गया था। नारियों ने अपने जीवन को नाना-रूपों में गीतमय बना लिया था। 
बच्चे के जन्म होंने से लेकर उसके विवाह तक संगीत का एक सुखद वब्रातावरण 
निर्मित कर दिया जाता था। समय-समय के लिये नारियों ने अनेक प्रकार के गीत 
और भजन बना रकक्‍्खे थे, जिनमें वे अपने जीवन के चढ़ाव-उतारों का चित्रण बड़ी 
स्वाभाविकता से किया करती थीं। नृत्यों को भी उन्होंने सजीव गीतों से शूथ, दिया 
था । वास्तव में मुगल-काल की नारियों में संगीत के लिए एक विशेष अनुराग, एक 
विशेष चाव पाया जाता था | इस काल के संगीत में नारियों के व्यक्तित्व एवं चरित्र 
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का प्रंस्फुटन बड़ी कलात्मक एवं प्राणमय ढंग से हुआ है । मुस्कराहट और श्रांस का 
. समिश्रण-चित्र आपको इस युग के नारी-संगीत में मिलेगा । नारी के गीतों में उदू 

भाषा के शब्द बहुत कम आपाए थे, लेकिन जिन गीतों को पुरुष वर्ग गाते थे, वे उदू 
भाषा के ढाब्दों से लदे रहते थे | परन्तु पुरुष वर्ग के अन्दर भी एक वर्गं ऐसा था जो 
सात्विक संगीत को ही अश्रपनाता था। मीरा तुलसी और सूर के पद, चौपाइयाँ झाम 
जनता में खूब प्रचलित हो गये थे | प्रत्येक व्यक्ति की जबान पर मीरा के गीत होते, 
तुलसी की चौपाइयाँ होती और सूर के पद मुखरित होते थे। कबीर की साखियाँ 
अपना चटक रंग मानव-जीवन पर बिखेर देती थीं। 


आम जनता में सितार वाद्य का प्रचलन हो रहा थां-- 


सितार का उपयोग वीणा के स्थान पर होने लगा था, लेकिन फिर भी वीणा 

का अस्तित्व एकदम खत्म नहीं हुआ था। उच्च वर्ग की कुछ नारियाँ भ्रब भी .वीणा 
का ही उपयोग करती थीं | मृदंग के स्थान पर तबले का प्रयोग होने लगा था। बड़ी- 
बड़ी मजलिशों में भी तबला का ही प्रयोग किया जाता था। मंजीरा का भी चलन ' 
हो गया था| अनेक नारियाँ सितार-बादन में प्रवीण हो गई थीं। ख्यालों का मध्यम 
श्रेणी के लोगों में अधिक प्रचार था। परन्तु उच्च वर्ग के समाज में तो श्रुपद शैली 
के गीत ही गाये जाते थे। सुप्रसिद्ध श्ररबी विद्वान इजमउद्दीन ने 'ताहिले माहील” 
में लिखा है--“अकबर के काल में भारतीय संगीत अपने पूर्णा यौवन पर था। संगी- 
तज्ञों का समाज में बड़ा मान सम्मान किया जाता था। उनको पुरस्कार भी राज्य 
की ओर से दिये जाते थे और हर व्यक्ति संगीत का प्रेमी था। मुसलिम जनता से 
प्रधिक हिन्दू जनता संगीत-प्रिय थी । हिन्दुओं का संगीत मुसलिम संगीत से कहीं 
उत्कृष्ट था। उनमें जो रुहानी सुषमा थी, वही उसकी उच्चता का प्रतीक थी | मुसलिम 
 सैंगीतज्ञ से हिन्दू संगीतज्ञ अधिक साधना प्रिय होते थे। वे संगीत की साधना एक 
तपस्वी की तरह ही करते.-थे | वे संगीत को मोक्ष का मुख्य साधन समभते थे। 
लेकिन इसके विपरीत मुसलिम लोगों ने अपने जीवन में संगीत को इतनी गहराई से 
नहीं उतारा था। उन्होंने संगीत की मनोरंजन की सीमां से आगे की सीमा नहीं. देखी 
थी, ऐसा मालूम पड़ता है, तभी तो इस युग में किसी भी मुसलिम संगीतज्ञ ने मानव 
. वर्ग को आध्यात्मिक सौन्दये भेंट नहीं किया, इसके विपरीत हिन्दुओं में अनेक विद्वानों 
ने समाज को आध्यात्मिक सौन्दय॑ प्रदान किया जैसे कबीर, सूर, तुलसी, मीरा श्रादि | 
इनकी रुहानी सुन्दरता . में संगीत की सुषमा की अभिव्यक्ति पूर्ण शक्ति के साथ की 
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संगीत की दृष्टि से अकबर का काल स्वर्ण युग कह सकते हैं-- 

विख्यात इतिहासकार आर्वोजोजं ने अपनी पुस्तक “7]6 8667966 ०6 
वुत्त970 79प्रश 6” में पृष्ठ ४० पर लिखा है--भारतीय संगीत की दृष्टि से 
अकबर का काल स्वर युग कह सकते हैं, क्योंकि इस काल में भारतीय संगीत की 
लगभग सभी प्रवृत्तियों का विकास सुचारु ढंग से हुआ । अनेक संगीतज्ञ जैसे तानसेन, 
बेजू बावरा, नायक बक्सू,. कबीर, तुलसी, मीरा और सूर आदि पैदा हुए, जिन्होंने 
अपनी गोौरवशाली क्ृतियों से इस काल को समुद्धिशाली बनाया । इस काल की सबसे 
बड़ी विशेषता यह रही कि भारतीय संगीत का फैलाव देश के कोने-कोने में हुआ और 
इसके साथ भारतीय संगीत का स्तर भी गिरंने नहीं पाया । संगीत की जो पविन्नता, 
जो उज्ज्वलता थी वह स्थिर रही | संगीत के शिल्पक एवं आत्मिक तथा कलात्मक 
ज्ञान की अभिवृद्धि अपनी पराकाष्ठा की. प्रशस्त सीमा को स्पर्श कर रही थी, अ्तए 
हम कह सकते हैं कि.यह युग भारतीय संगीत का स्वर्ण युग था ।?' 


अकबर बड़ा संगीतज्ञ था और उसे अन्य कलाओं से भी प्रेम था-- 

अकबर के काल का जैसुइट पादरी ने - वर्णन करते हुए लिखा है---“भ्रकबर 
बड़ा कला प्रेमी था। वह चित्र-कला तथा संगीत का बड़ा शौकीन था। वह अपने 
दरबार में इन कलाओों के विशेषज्ञों को रखता था। उसे कलाग्रों पर चर्चा करने में 
आनन्द प्राप्त होता था। उसकी कला की अभिरुचि बड़ी परिष्कृत थी। मनोविनोद 
तथा जीवन विकास के लिए संगीत का प्रयोग करता था। संगीत उसके लिए सिफफ 
-बिलास का एकमात्र उपकरण नहीं था, बल्कि वह इसको रुहानी विकास के लिए एक. 
दक्तिशाली सम्बल समझता था। धामिक संगीत को वह बहुत पसंद करता था। वह 
धर्म का प्रचार संगीत के द्वारा करना श्रेयस्कर समभता था । संगीत उसके लिए धर्म _ 
के समान ही एक पविन्न एवं दिव्य उपकरण था। इसलिए ही इस काल के संगीत ने. 
धर्म को पवित्र और सुन्दर बनाने में पूर्ण योग दियां। श्रकबर की मृत्यु १६०५ ई० 
में हुई । इस प्रकार उसने ५० वर्ष तक देश पर शासन किया | 


जहाँगीर ( १६०४-१६२७ ). 


बादशाह जहाँगीर नृत्य और गाने का बड़ा शौकीन था-- 

जहाँगीर--अ्रकबर की मृत्यु के उपरान्त उसका बेटा जहाँगीर २० अक्टूबर 
. सन्‌ १६०५ ई० में गद्दी पर बैठा । वह एक सुन्दर युवा पुरुष था। उसका कद 
लम्बा, रंग गोरा और आँखें तेज और चमकीली थीं। उसके आ्राकर्षक दिष्टाचार 
स्पष्ट स्वभाव तथा वाकपट्रता के. कारण सब लीग उससे मिलकर प्रसन्न होते थे।._ 
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जहाँगीर अपने पिता के समान ही कला और साहित्य का अनुरागी था। कलाओं में 
वह विशेष रूप से संगीत को सबसे अधिक प्रेम करता था। प्रेम ही नहीं करता था, 
. बल्कि वह संगीत का जानकार भी था। सितार सुनने का वह बहुत शौकीन था। 
शव गारिक चीजें उसे विशेष प्रिय थीं। संगीत में वह शगार रस को अधिक पसन्द 
करता था| अतएव उसके काल में शव गारिक संगीत का अधिक निर्माण हुआ । वह 
उन कलाकारों को पुरस्कार भी देता था, जो श्रधिक से भ्रधिक सुन्दर श्वृगार रस 
के गीत लिखते थे। गीतकारों को वहु प्रेम करता था। अनेक गीत रचयिता 
भी उसके दरबार में रहते थे। नृत्य कला को भी वह अधिक पसंद करता था। नृत्य 
और गाना उसके जीवन का विशेष अंग था। सुप्रसिद्ध इतिहासकार वर्ना जीम्स 
८06 ॥)8679707 07 ॥06 2०६०८! 7767047 नामक ग्रन्थ में लिखता _ 
है-- जहाँगीर बादशाह बड़ा शौकीन तबियत का व्यक्ति था। उसके दरबार में एक 
से एक सुन्दर नत्तंकाएँ और गायक रहते थे । संगीत ही उसका जीवन था । वह संगीत 
में इतना इब जाता था कि फिर उसे खाने-पीने की सुध-बुध कुछ भी नहीं रहती थी । 
वास्तव में संगीत के परे उसका कुछ भी स्फूर्तिपुूर्ण जीवन नहीं था। अ्रगर हम यह 
कहें कि संगीत ही उसको जीवन का एकमात्र प्रकाश था, तो कोई शअतिष्योक्ति न. 
होगी । दरअसल वह बड़ा जिन्दादिल एवं कला उपासक बादशाह था । उसके विचार 
बड़े उदार एवं स्नेहपूर्णो थे। वह शान्ति का महान उपासक था, वह शान्ति को 

दिल से चाहता था। दुनिया में वह भ्रगर सबसे अधिक किसी वस्तु को प्यार करता 
था, तो वह वस्तु शान्ति और संगीत थी । लेकिन फिर भी जहाँगीर को युद्ध करना 
पड़ा अपनी विवेक की आवाज के विरुद्ध ।! 


नूरजहाँ सुन्दर कविन्नी और गाने में बड़ी निषुण थी-- 

_ जहाँगीर के जीवन की सबसे मंहत्वपूर्णा घटना उसका नृरजहाँ से विवाह होना 
है । नुरजहाँ का बचपन का नाम मिहरुन्निसा था। वह मिर्जा गयास को बेटी थी । 
मिर्जा गयास तेहरान का रहने बाला था और नौकरी की तलाश में भारत में आया 
था। यहाँ भ्रकबर ने उसे नौकरी दी और थोड़े ही दिनों में वह और उसके बेटे 
राज्य में ऊँचे पदों पर पहुँच गए | नुरजहाँ जब सयानी हुई तो, उसका विवाह अली- 
कुली इस्तालजू के साथ हो गया | अंलीकुली को शेर अफगान की उपाधि मिली, 
श्रौर वर्दवान में एक जागीर दो गई।. बंगाल इन दिनों राजद्रोह का केन्द्र हो रहा 

था। शेर अफगान पर भी राजद्रोह का सन्देह किया गया। बादशाह ने बंगाल के 
सुबेदार कृतुबुद्दीन को उसे गिरफ्तार करने को श्राज्ञा दी । कृतुबुद्दीन ने शेर अ्रफगान 
. के साथ कुछ झअशिष्टता का व्यवहार किया, जिससे वह बड़ा क्रोधित हुआ और दोनों 
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आपस में लड़कर मर गये । मिहरुन्निसा दरबार में भेज दी गई और मार्च सन्‌ १६११ 
. ई० में उसके साथ जहाँगीर का विवाह हो गया | अब वह बादशाह की प्रधान बेगम 
बन गई और उसे नूरमहल तथा नुरजहाँ की उपाधियाँ मिली । नूरजहाँ फारसी 
साहित्य पर अपना पुर्णा अधिकार रखती थी। वह कविता भी करती थी। उसकी 
कविता बड़ी संगीतमय होती थी। उन कविताओं में गेयत्व की आभा अधिक रहती 
थी । नुरजहाँ प्रायः अपने गीतों को गाया करती थीं। उसकी आवाज बड़ी मधुर 
एवं श्राकषंक थी । जब वह गाती थी, तो एक सुन्दर वातावरण निर्मित हो जाता था, 
वह जहाँगीर को प्रसन्न करने के लिए वह प्रायः स्वयं ही गाया करती थी, क्योंकि _ 
वह जानती थी कि उसके गाने से जहाँगीर को आराम मिलता है। वास्तव में नूरजहाँ . 
को संगीत कला से बड़ा प्रेम था । कहते हैं कि उसे नृत्य कला से भी प्रेम था, लेकिन 
उसने नृत्य पर अपना अधिकार नहीं जमा पाया था। पर फिर भी उसे नृत्य देखना 
विशेष प्रिय था । द 


नूरजहाँ की कविताओं में जीवन-सोन्दय प्रस्फुटित होता था-- क्‍ 

विख्यात इतिहासकार अर्नेल गीस ने अपने ग्रन्थ “6 6फंए68 ० 
गाता पड० 4 . 088 90ए9808 के पृथ्ठ १८० पर लिखा है---“नरजहाँ 
संगीत की बड़ी प्रंमिका थी | संध्या के समय वह प्रायः कविता लिखतो थी, और 
उसको गाती थी । ग्रुनग्रुना कर लिखने की उसकी आदत थी । उसकी कविताओं में 
जीवन की गहराई पाई जाती थी. तथा जीवन का सौन्दर्य भी उनमें प्रस्फुटित होता 
था, वह स्वयं सौन्दर्य की रानी थी । कहते हैं कि उस युग में नुरजहाँ से खुबसूरत अन्य . 
कोई नारी नहीं थी। उसका सौन्‍्दय पूर्ण संगीतमय था | संगीत ने उसके वाह्य सौन्दय॑ 
की चमक को ठीक वैसे ही बढ़ा दिया था जैसे कि ज्योतिस्ता की दीघत आभा में रंग- 
विरंगे पुष्पों की सुषमा बढ़ जातीं है। उसका स्वभाव बड़ा विनयशील था, वह सुन्दर 
चीजों को विशेष पसन्द करती थी । प्रातःकाल उद्यान में घुमते वक्त उसे गाना बहुत 
प्रिय लगता था | वह एकान्त में गाया करती थी | जब वह गाती थी, तो उसकी मधुर 
स्वर लहरी आकाश में गूंज जाती थी | जहाँगीर को न्रजहाँ से संगीत में बड़ी सहा- 
यता मिली । न्रजहाँ ने जहाँगीर की संगीत प्रिय मनोवृत्ति को बेहद पसन्द किया था 
इनके दाम्पत्यि जीवन की नींव वास्तव में संगीत की विज्ञाल पृष्ठभूमि पर ही रखी. 
हुई थी ।” 


द्रबारी संगीत को भी नूरजहाँ तथा जहाँगीर दोनों मिल कर सुनते थे। 

इस युग में सितार वादन की प्रगति हुईं--- 
.. दरबारी संगीत को नूरजहाँ तथा जहाँगीर दोनों मिलकर सुनते थे।. इईंस 

युग में सितार वादन की प्रगति हुई। बरजहाँ एक कुशल शासिका थी.। उसने नई- 
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नई तरह की पोशाक निकाली और महल को सजाने के लिए नये-नये ढंग बतलाए । 
जहाँगीर बादशाह उसके पूर्ण अधिकार में था | जिस वक्त वह संगीत सुनती थी, तो 
घरण्टों संगीत के रस में डूबी रहती थी, और जिस वक्त प्रशासन का कोर्य करती 
थी, उस वक्त भी वह बड़ी लग्न से घच्टों उसमें उलभी रहती थी, जब तक कि वह कार्य 
पूर्ण न हो जाता था तब तक वह उठती न थी | वह जो भी का करती थी वह बड़ी 
तनन्‍्मयता के साथ करती थी । जहाँगीर ने राज्य का सारा काम न्रजहाँ पर ही डाल 
दिया था । ु 

जहाँगीर को गज़लें लिखने में बड़ा आनन्द मिलता था-- क्‍ 
जहाँगीर को फारसी साहित्य पर पूर्णा अधिकार था। वह गजलें लिखता 
था, वे गज़लें अधिकतः प्रेम रस से परिएर्ण रहती थीं। जब कोई गजल वह पूरी 
करता था तो उसे फिर वह नूरजहाँ को सुनाता था, और जब नूरजहाँ इसको पस- 
कर लेती थी तो फिर वह उसको खूब गाता था। अपनी गजल को न्रहजाँ से भी 
गवाता था। कसीदे भी लिखता था । तुर्की वह खूब बोलता था । 


हिन्दी गीतों को भी जहाँगीर पसन्द करता था-- 
हिन्दी गीतों से भी वह बड़ा प्रेम करता था । कभी कभी वह हिन्दी गीतों 
को सुना करता था, और उसके भावों की गहराई में उतरने की कोशिश करता था | 
प्राकृतिक सौन्दयं का वह अनन्य उपासक था। उसने अपनी आ्रात्म कथा में जीव- 
जन्तुओं तथा फूल पत्तों का वर्णान एक वैज्ञानिक की तरह किया है। चित्रकला से 
भी उसे विशेष प्रेम था और एक अनुभवी कलाविद की तरह वह चित्रों के ग्रुणों की 
विवेचना करता था और इसी प्रकार वह संगीत पर भी विवेचन करता था। कला 
की आलोचना करना उसको प्रिय लगती थी। उसकी लिखी हुईं आत्म-कथा “तुजुक 
जहाँगीरी'” उसके जीवन का अलम्य इतिहास है। इस काल में जहाँ उद्‌ साहित्य 
द्वारा भारतीय संगीत का विकास हुआ, वहाँ दूसरी ओर हिन्दी साहित्य के माध्यम 
_ से भी संगीत विकसित किया गया-। कई एक मुसलिम कलाकारों ने हिन्दी को लेकर 
.. आय॑ संगीत को विकास पूर्णा बनाया, और इसी प्रकार कई हिन्दुओं ने भी उदृ' तथा 
 फारसी को सीखकर उसमें संगीतमय रचना की । इस प्रकार इस काल के अन्दर द 
अ्रकबर के काल के समान ही हिन्दू मुसलिम संस्कृतियों का श्रादान-प्रदान होता रहा । 
इस प्रकार जहाँगीर काल के ग्रन्दर कलाओं द्वारा संस्कृति के सौन्दर्य को निखारा गया 
चित्र-कला के द्वारा संगीत को प्रस्तर मूर्तियों में उतारा गया । संगीत को सजीव बनाने 
मैं जहाँगीर युग का विशेष हाथ रहा, और उसने भारतीय संगीत को विकास की भव्य _ 
मंजिल पर पहुँचाने के लिए प्रत्येक प्रयत्न किया । 
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एक महत्वपूर्ण अन्थ राग-विवोध-- 
“राग-विवोध” की रचना के सम्बन्ध में प्रन्थकार १० सोमनाथ ने तिथि 
निम्त श्रार्यों दी है-- हे 
“कुदहनतिथि गणितशके सौम्याब्दस्येपमासि शुचिपक्षे | 
. सोमेडग्नितिथौ रविभेष करोदमु, गौवगलि: सोम: ॥॥” 
श्री भातखण्डेजी ने उनके बारे में लिखाहै--सोमनाथ एक दक्षिणी ग्रंथकार 
के रूप में मान्य हो चुके हैं| ग्रंज्ञकार स्वयं उत्तरी भारत के संगीत से प्रभावित थे। 
“राग-विवोध” में उन्होंने उत्तर और दक्षिण दोनों पद्धतियों के स्वर नामों का प्रयोग 


.. किया है। उन्हें “राग तरंगिणी” की कोई प्रति मिली थी अथवा नहीं यह कहना सम्भव _ 


नहीं, क्योंकि अपने ग्रंथ में उन्होंने हनुमान, मतड्ज, निःशंक और कल्लिनाथ का ही. 
उल्लेख अपने पु्व॑ संगीतज्ञों के रूप में किया है । स्वरों का तीब्रतर और तोब्रतम नाम- 
करण और “मेल” के समानार्थी शब्द “थाट” का उपयोग भी यह प्रामारित करता है 
कि वे उत्तर भारत के संगीत से प्रभावित थे। ऐसा प्रतीत नहीं होता कि वे उत्तर- 
भारत में अधिक दिनों तक रहे हो, क्योंकि उनके 'स्वराध्याय” का सावधानी से 
: विवेचन करने पर यह मालूम होता है. कि उन्होंने उत्तरी पद्धति के कुछ कलात्मक . 
. तथ्यों को गलत समझा है। उन्होंने जिस रीति से वीणा के बारह पदों की स्थापना 
की है, यह भी पूरांतया सन्‍्तोषजनक प्रतीत नहीं होती |. 


इस काल में संगीत के अनेक महान आचाये हुए-- 

_ जहाँगीर के दरबार में विलासखाँ, छत्तरखाँ, खुरंगे दाद, मक्खू, परवेज दाद 
और हमजान प्रसिद्ध गवेये थे। इसी शासन-काल में दक्षिण भारत के राजमुन्द्री 
स्थान निवासी पंडित सोमनाथ ने संगीत का ग्रंथ “राग विवोध” लिखा। इंसका 
रचना-काल ग्रंथकार ने स्वयं शाके १५३१ ( अर्थात्‌ १६१०, आश्वनि तृतीया बताया 
है )। इसमें उन्होंने श्रनेक वीणाओं का वर्णन किया है तथा रागों का जहुम जनक पद्धति 
से वर्गीकरण किया है । जहाँगीर के समय में ही भारतीय संगीत पद्धति पर १६२५ ई० 
में “संगीत दर्पण” नामक ग्रन्थ का निर्माण पं० दामोदर ने किया । इसमें “संगीत 
 रह्लाकर” के भी बहुत से इलोक कुछ परिवर्तन के साथ मिलते हैं। राग-रागनियों के 
“ध्यान” शीर्षक में जो देवंरूप इसमें उपस्थित किए हैं | वे अत्यन्त श्राकपंक और 
मनोरंजक हैं । इसमें स्वराध्याय तथा रागाध्याय का विस्तुत रूप से वर्णन किया गया 
है। सर विलियम जोन्स की पुस्तक “76 क्राप्रझांठक्को पाठ668 ० 6. 
पांप्रतंप5” द्वारा यह भी पता चलता है 'कि “संगीत दर्पण” का फारसी अनुवाद 
भी हो चुका है इसके ग्रुजराती तथा हिन्दी अनुवाद भी वर्तमान काल में हो गए हैं । 
इससे इस ग्रन्थूकी लोकप्रियता का आभास अच्छी तरह से मिल जाता है। सुप्रसिद्ध 
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कवि तुलसीदासजी की मुत्यु भी इनके ही काल में हुई थी। हमारे पास इस समय 
ऐसा कोई विश्वासनीय प्रमाण नहीं है, जिसके आधार पर यह कहा जा सके कि 
दामोदर पंडित ने कहाँ रहकर समृद्धि पाई | सर विलियम जोच्स ने ' ॥6 शाप - 
0॥| 770888 0 ॥06 फ्रांशवेपह” में उल्लेख किया है कि “संगीत दर्पण” का 
फारसी अनुवाद १८ वीं शताब्दी के उत्तराध॑ के पूर्व ही हो चुका था । मिस्टर जोन्स 
ने लिखा है--“कई संस्कृत ग्रन्थकारों ने अ्ंकगरित एवं रेखा गणित को ज्योतिषियों 
के लिये छोड़दिया है और संगीत कला को कल्पना तथा भावनाओं के आनन्द तक 
सीमित कर दिया है । बंगाल के विद्वान एकमत होकर, दामोदर को सर्वश्रेष्ठ मानते 
हैं, परन्तु मुफ्रे अभी तक उनकी कोई अ्रच्छी रचना नहीं मिल सकी है तथा बनारस से 
प्राप्त “नारायण” से ही मुझे पूर्णा सन्‍्तोष हो गया है, जिसमें बार-बार दामोदर' 
उद्धृत किए गए हैं । प्राजिमशाह के शासन काल में परिश्रमी तथा योग्य मिर्जा खाँ ने 
फारसी ग्रन्थ तोफे तुलहिन्द! (भारतवर्ष से भेंट) की रचना की, जिसमें हिन्दू साहित्य 
की सब शाखाओं का सूक्ष्म विवरण हुआ है। उनके कथानुसार उन्होंने कुछ 
प्रामाणित संस्कृत ग्रन्थों के आधार पर जिनमें “रागाणव” ' *रागदर्पण” एवं “सभा- 
विनोद” उल्लेखनीय हैं। संगीत पर अपना विस्तृत निबन्ध प्रस्तुत किया । “संगीत 
: दप॑ण” जिसका उल्लेख उन्होंने अपने प्रामाशित ग्रन्थों में किया है, फारसी में श्रनुवादित 
हुआ । दामोदर पंडित ने अपने “रागाध्याय'” के एक स्थान पर प्रामाणिक रूप से 
कल्लिनाथ का मत उद्धृत किया है, जिससे यह स्पष्ट हो जाता है कि “संगीत दपंरणा”! 
१५ वीं शताब्दी के पूर्वादू के बाद लिखा गया । चाहे सत्रहवीं शताब्दी में संगीत 
दर्पण” में कई ग्रुण रहे हों और उसका प्रचार भी रहा हो, पर इस समय यह स्वीकार 
करना ही पड़ता है कि शाॉँगंदेव के “संगीत रक्ञाकर ' के समान ही जिसमें से दामोदर 
ने मुक्त हस्त होकर अपने स्वराध्याय के लिये पूरी सामग्री नकल करली है, यह ग्रन्थ 
भी दुर्वोध एवं रहस्य पूरा होगया है। भेरा यह कहना गलत न होगा कि परिचम 
भारत के रहने वाले इस ग्रन्थ को अधिक आ्रादर की दृष्टि से नहीं देखते, पर इसके 
लिए स्वयं पंडित दामोदर ही उत्तरदायी हैं। उन्होंने शांगंदेव का. स्वराध्याय ज्यों का 
त्यों ले लिया है तथा किसी प्रज्ञात प्रन्थकार का रागाघ्याय भी उसके साथ जोड़ दिया. 
है। श्रपने इस अस्वाभाविक एवं असंवद्ध कार्य का कोई स्पष्टीकरण उन्होंने नहीं 
किया ।” ( श्री भातखण्डे की “& 8907६ मां॥0मं09) 577ए०ए 0 ६8७ 
प्रप886 0 प9७9०7 वशतां॥” से )। द 

राजा सुरेन्ध मोहन दैगोर ने अपने ग्रन्थ “ग047७78७] पां॥07ए 0 
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गजल प्रणय विषयक कविता है, जिन रागों में टप्पें होते हैं बहुधा उन्हीं 
रागों में ये गजलें भी होती हैं-- द 

गजल तथा रेंखता के विषय में एञ)]970 साहब लिखते हैं --“']]686 
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प्रसिद्ध इतिहासकार बनर्जी भी विलर्ड साहब के मत का ही मान्यता प्रगट 
करते हुए लिखते हैं--“गजल शब्द अरबी भाषा का है। “गजल” प्रण॒य विषयक 
कविता है। जिन रागों में टप्पे होते हैं, बहुधा उन्हीं रागों में ये गीत भी होते हैं। 
हमारे देश में फारसी तथा उद्‌ इन भाषाओं में गजलें होती हैं। मुसलमान लोगों 
के, ये खास स्वदेशी गीत माने जाते हैं, तथा' यह समभा जाता है कि इन्हें वे अपने 
देश से भारत में लाए हैं। गजल गीतों में अनेक चरण होते हैं। रेखता, रुवाई 
इत्यादि अन्य गीत फारसी और उदृ्‌ भाषा में होते हैं, उन्हें भी बहुत कुछ इसी 
के समान समभना ,चाहिए। परन्तु उनमें शब्दार्थ भिन्न होता है। ये जो मुख्य गीत 
कहे गए हैं, इनके अतिरिक्त सोहला, कजरी, लावनी, चैती जिगर इत्यादि भारत के 
क्षद्र गीत हैं । परन्तु इनका वर्णन नहीं मिलता । 
'जहाँगीर के समय गजल, रेखता मुख्य रूप से आम जनता ने गाए-- 

जहाँगीर के समय में गजल, रेख़ता मुख्य रूप से श्राम जनता में गाये जाते थे । 
इस युग में इन चीजों का अधिक निर्माण हुआ । हिन्दू-मुसलिम दोनों वर्ग के कलाकार 
ही गजलों और रेखताओं को गाते थे। कुछ नारियाँ भी गजलों को गाती थीं, विशेष रूप 
से मुसलिम नारियाँ । पर गजलों के साथ-साथ भजनों का प्रचलन भी खूब रहा । हिन्दू 
स्त्रियाँ ही भजन नहीं गाती थीं, बल्कि इस युग में मुसलिम स्त्रियाँ भी भजन बड़े चाव 
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. से गाती थीं। जहाँगीर को भजन अधिक प्रिय थे, वह उनको साधु सन्‍्तों से सुनता था, 
-और उनका मतलब भी समभने का प्रयास करता था | जहाँगीर ने कभी हिन्दू सुसलिम 
कलाकारों में भेद-भाव का वर्ताव नहीं किया-। उसने प्रपने दरबार में सभी धर्मावलम्बी 
कलाकारों का. समय-समय पर झादर किया । उसका विश्वास था कि क़ला के पविच्न 
क्षेत्र में किसी भी जाति का कोई वर्गीकरण नहीं चल सकता, ओर इसी दृष्टिकोण से 
उसने अपने शाशन में कार्य किया । संगीत प्रतियोगिता भी बराबर चला करती थी । 


इस काल में जो संगीत निर्माण हुआ उसमें भारतीयता का विशेष पुट 


रहा-- 
जहाँगीर के समय में इस बात का प्रयत्न किया गया कि भारतीय संगीत की 


धारा भारतीय सस्क्ृति के विपरीत न चली जाए श्रतएव इस काल में जो संगीत 
निर्माण हुआ उसकी पृष्ठ में भारतीयता का विशेष पुट रहा। जहाँगीर भी ऐसी 
 गजलों को पसन्द करता था जिनमें भारतीय वातावरण का सजीव चित्रण किया जाता 
था, जिनमें भारतीय प्रकृति का अ्रद्वितीय सौन्दय॑ की रमणीय 'भांकी कराई जाती थी । 
 जहाँगीर ने भी अकबर के समान ही भारतीयता तथा मानवता की झोर विशेष ध्यान 
दिया । इसीलिए उसने संगीत की नैतिकता को नहीं गिरने दिया । जहाँगीर भारतीय 
संगीत का ऐसा रूप भी चाहता था कि जिसमें अरबी संगीत को लेकर भारतीय संगीत 
के श्रेष्ठ सिद्धान्तों में समन्वित कर दिया जाए, और फिर जो नया रूप निर्मित हो, 
उसमें भारतीय सोन्दययं सर्वोपरि हो । वह समन्वित पद्धति को चाहता अवश्य था किन्तु 
भारतीय सोन्दय्यं का मजार बनाकर नहीं, बल्कि उसको प्रधानता देते हुए। अ्रतएवं 
इस के काल में जो समन्वित संगीत निर्मित हुआ उसमें भारतीय संगीत के मौलिक 
सिद्धान्तों की हत्या नहीं की गई। द 


. संगीत ने हिन्दू-सुसलमान दोनों वर्गों को मिलाने का महत्वपूर्ण कार्य किया- 


यह काल भी अकबर के काल के समान ही संगीत के दृष्टिकोण से बड़ा ही 
सुन्दर रहा। मुसलमान ओर हिन्दू दोनों वर्गों को संगीत ने एक स्तर पर मिला दिया 
था । दरअसल संगीत ने दोनों को मिलाने में बड़ा कार्य किया, साम्प्रदायिक भावनाश्रों 
को विनष्ट करने में इस काल के संगीत ने बड़ा ही महत्वपुर्णा कार्य किया। लोगों 
के संकोर्ण दिमागों को प्रशस्त बनाया। कला के द्वारा लोगों के जीवन सुन्दर और 
सबल बन चुके थे। वे एक दूसरे की आत्मा को पहिचान ने का प्रयत्न करते थे। 
समाज के अन्दर मानव प्रेम था। इसी प्रेम के पावन वातावरण में इन्सान ने एक 
नवीन करवट ली, ऐसी करवट कि जिससे मानवों का जीवन स्तर कला के शिखर 
पर बहुत ऊचा चढ़ गया । 
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 शाहजहाँ ( १६२८-१६५८ ३० ) 
शाहजहाँ एक श्रेष्ठ गायक था-- 

. जहाँगीर की मृत्यु के बाद उसका बेटा शाहजहाँ सन्‌ १६२९८ ई० में 
गद्दी पर बैठा। शाहजहाँ भी जहाँगीर के समान ही संगीत का बड़ा प्रेमी 
था। . वह संगीतज्ञों का बड़ा आदर करता था| उसके दरबार में अनेक संगीतज्ञ 
रहते थे, जैसे दैरंगखाँ, लालखाँ, रामदास महाट्वेर तथा जगन्नाथ आदि । शाहजहाँ 
स्वयं भी एक अच्छा गायक था। उसका स्वर बड़ा मधुर एवं हृदयग्राही था। 
. वह गीत उ््ू' में लिखा करता था। भाषा बड़ी सरल होती। कहते हैं कि 
' शाहजहाँ सितार बजाने में भी प्रवीण था। वह गायन और बादन दोनों में ही दक्ष 
था। सुप्रसिद्ध इतिहासकार कैप्टन ओोस्तवाल ने अपने ग्रन्थ “6 886ए 0 
ताक प्रपड6 में पृष्ठ १०४ पर लिखा है--“शाहजुहाँ का गाना बड़ा ही 
जान डालने वाला होता था, उसके गाने में बड़ी शक्ति थी । जो भी सुनता वही उसके 
शानदार व्यक्तित्व का मुरीद बन जाता। दरअसल उसका संगीतमय व्यक्तित्व था | वह 
सितार भी सुन्दर बजाता था। उसके काल में संगीत का जितना विकास हुआ, उतना 
जहाँगीर काल में नहीं हो पाया था'। वास्तव में शाहजहाँ को सौन्दयंमयी दृष्टि थी. 
और उस सोन्दर्यमथी दृष्टि में संगीत की मधुरता पुर रूप से परिलक्षित हो रही थी | 
वह संगीत सम्मेलन भी किया करता था, और संमय-रुमय पर संगीत प्रतियोगितायें 
भी वह करता था । जिसमें वह पुरस्कार भी भेंट किया करता था । शाहजहाँ को जहाँ. 
उदू' शायरी से प्रेम था, वहाँ इसके साथ-साथ उसे हिन्दी कविता से भी प्रेम रहा । वह 
हिन्दी के गीतों, भजनों ध्रुपद शैलों में गाये हुए गीतों को उसी चाव से सुनता था कि 
जिस चाव से वह ख्याल तथा कब्बाली सुनता था। दरबारी संगीत समारोह में इस 
बात का पूर्णो रूप से ध्यान रवखा जाता था कि हिन्दू संगीतज्ञों की उपेक्षा न होने 
. पाए। उनको उसी सम्मान के साथ शाही समारोहों बुलाया जाता था. 
जिसमें कि मुसलमान कलाकारों को । उसने अपने दृष्टिकोण में कभी किसी भी प्रकार 
के भेद-भाव को नीति का उपयोग नहीं किया | । 


शाहजहाँ संगीतज्ञों का बड़ा आदर करता था-- क्‍ क्‍ 

शाहजहाँ गायकों का इतना आदर करता था कि उसने एक बार दरबारी- 
. गायक दैरंगखाँ और लालखाँ को चाँदी से तुलवाकर प्रत्येक को ४५००) से पुरस्कृत 
किया गया था। “आइने भ्रकबरी” में लिखा है कि जगन्नाथ को सम्राट ने कविराज की. 
उपाधि दी थी। दैरंगखाँ और लालखाँ को “भुण समुद्र की उपाधि मिली थी। 
. लालखाँ तानसेन के पुत्र विलासखाँ के जामाता थे । ऐसा कहा जाता है। इससे आप 
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शाहजहाँ की कला-प्रियता की कल्पना कर सकते हैं। शाहजहाँ अपनी पत्नी मुमताज- 

महल से बड़ा प्यार करता था'। उसने अनेक गीत मुमताजमहल पर ही लिखेंथे, . 
जिनमें उसके अद्वितीय सौन्दर्य की प्रशंशा की जाती थी, जिसमें उसको हुइन की देवी 
के नाम से सम्बोधित किया गया था | जब बादशाह का गीत लिखने का मूड न बनता 
था, तो वह मुमताजमहल को अपने सामने बिठला लेता था, उसको -ेखते हुए वह 
गीत लिख दिया करता था, और. वे उसके गीत बड़े पुरअसर होते थे। उनकी प्रेणात्मक 
शक्ति श्रपरिमित रहती थीं । सुप्रसिद्ध इतिहासकार गमाल अ्रजयी ने अपने ग्रन्थ “ताहिश 
सोफानी” में इस अभिमत की पुष्टि की है। वास्तव में गाहजहाँ ने भारतीय 
संगीत के विकास के लिए महान प्रयज्ञ किए। वह चाहता था कि भारतीय संगीत 


जन-जीवन की प्राणदायक शक्ति बन जाए 





इस युग मे धपद शेली का खूब प्रचार रहा-- 

शाहजहाँ के काल में भारतीय संगीत का विकास द्वतगति से होता रहा । 
प्रूपद शैली का प्रचार खूब रहा | गुजरात और महाराष्ट के नृत्यों का विकास होता 
रहा । वे नृत्य पुर्णा रूप से भारतीय पृष्ठभूमि को लिए हुए थे । उनमें मुसलिम संस्कृति 
' का नामोनिशान न था। कुछ संगीतज्ञ विद्वान भ्रब भी ऐसे थे जोकि अपनी पवित्र 
संस्कृति की गौरवमयी परम्परा को छोड़ना नहीं चाहते थे। ञ्रब तक उन्होंने अपना 
प्रयास बराबर जारी रखखा। ऐसे प्रकार के विद्वानों ने भारतीय संगीत की धामिकता 
तथा उसकी पवित्रता एवं दिव्यता को नष्ट न होने दिया । शाहजहाँ को भी इस 
प्रकार के धामिक संगीत से बड़ा प्रेम था| वह ऐसे संगीतज्ञों को अपने दरबार में 
बुलाकर उनका सम्मान करता था और उनके गीत सुनता था | 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार राजा सुरेन्द्र मोहन ठैगौर ने “पराआार०/88] 
80079 ए[ (प४0 नामक ग्रन्थ में शाहजहाँ के काल का वर्शांन इस प्रक्तार . 
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_शाहजहाँ के काल सें संगीत की शिल्पज्ञता का भी विकास हुआ-- क्‍ 
शाहजहाँ के काल में संगीत की शिल्पन्नता का भी विकास हुआ । मुसलिम 


कलाकारों ने परसियन और अरबी ध्वनों को मिश्रण करके उसको भारतीय रूप में 
. श्रस्तुत किया। इस रूप को हिन्दू कलाकारों ने भी खूब दिल खोलकर अपनाया 


मुगल काल के द्वितीय चरण में संगीत |... ...| रछर 


: हिन्दू विद्वानों ने रूढ़िवाद को नहीं छोड़ा | वे संगीत की पवित्रता एवं घामिकता का 
विशेष ध्यान रखते थे । इस काल के अन्दर संगीत की बागडोर ब्राह्मणों के . हाथ में 
ही रही । उन्होंने धर्म और संगीत को पूर्ण रूप से समन्वित कर दिया था। संगीत की 
«» प्राचीन उज्ज्वलता को स्थिर करने में इस काल में बराबर प्रयत्त जारी रहा । 
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ग्र्थात--संगीत का' उच्चवर्गीय सम्बन्ध ब्राह्मगों से था, उच्च जाति के लोगों 
से, क्योंकि संगीत को दिव्य माना गया है, अ्रतएवं इसका आधारभूत तथ्य पवि- 
त्रता थी । संगीत का ज्ञान प्राप्त करने के लिए मानव को पविन्न और संयमी होना 
नितानत आवश्यक था । ऐसे पवित्र ज्ञान के संकलन को पाँचवां वेद कहा गया, और 
आज भी संगीत शास्त्र को पाँचवां वेद माता जाता है। प्राचीन ब्राह्मणों ने इसीलिए 
संगीत ज्ञान को उच्चवर्ग में सीमित रकखा, जो पवित्रता तथा दिव्यता के स्रोत माने 
जाते थे। संगीतिक मन्त्रों का उच्चारण यही ब्राह्मण करते थे। यही कारण था कि 

भा० स० इ०--१८ रा 


रछ |... ....[ भारतीय संगोत का इतिहास 


प्राचीन काल में ब्राह्मणों के प्रति सर्वसाधारण की इतनी श्रद्धा और प्रेम था । वे 
उनको उच्च दृष्टिकोण से देखते थे। कलाकारों में संगीत ने पेशा का रूप ग्रहण कर 
लिया | विशेष रूप से सुसलिम युग में संगीत कला के रूप को छोड़कर पेशे के क्षेत्र 
में जा चुका था। अतएव संगीत उच्चवर्ग से निकलकर निम्न जातियों में प्रचलित हो 
चुका था | मुसलिम काल में संगीत सीखने के लिए किसी जाति विशेष पर प्रतिबन्ध 
नहीं था। अतएव प्रशिक्षित वर्ग के क्षेत्र में संगीत जा पड़ा, और इसी कारण ने 
उत्तर भारतीय संगीत तथा कर्नाटकी संगीत की पद्धतियों में भेदों की और भी अधिक 
स्पष्ट किया! द 


भारतीय संगीत का फेलाव इस युग में उच्चवर्ग से हटकर निम्न ओर 
मध्यम वर्गों सें पहुँच चुका था-- 
शाहजहाँ के काल में संगीत पर भ्रशिक्षित वर्ग का अधिक आधिपत्य हो 
गया था । इल काल में ऐसे संगीतज्ञ श्रधिक थे जिनका शास्त्र का ज्ञान शून्य था, 
जिनकी शिक्षा कोई विशेष नहीं थी। अनेक संगीतज्ञ ऐसे भी थे जिनको लिखना- 
पढ़ना कुछ भी नहीं आता था, पर फिर भी वे संगीत के महान आचाये समभे 
जाते थे। अधिकतर ऐसे अशिक्षित संगीतज्ञ मुसलमानों में ही होते थे। शाहजहाँ 
के काल में ब्राह्मणों का प्रभ्भुत्व संगीत पर नाममात्र को रह गया था, वैसे तो 
मुसलिम काल के शुरू से ही यह हाल था, परन्तु शाहजहाँ के काल में ब्राह्मण अधिक 
कमजोर पड़ गए थे | प्रसिद्ध भ्ररबी विद्वान सुलेमान जिवेरा ने अपनी पुस्तक “हिन्द 
का राजनैतिक इतिहास” में लिखा है--'जब हम शाहजहाँ के काल पर दृष्टि 
डालते हैं तो हमें पता चलता है कि भारतीय संगीत का फैलाव तो इस युग में अ्रधिक 
हुआ, लेकिन फैलाव क्षेत्र उच्चवर्ग से हट कर निम्त और मध्यम वर्गों में पहुँच 
चुका था, जो कि पूरणां रूप से अशिक्षित थे। अ्तएवं उनसे संगीत की पवित्रता की 
रक्षा न हो सकी, क्‍योंकि वे कला की पवित्रता का मूल्याँकन न कर सके । उनका 
राग रागनियों का ज्ञान भी बड़ा शिथिल था। वे लोग तो बस गले की मधरता पर 
विशेष रूप से अभ्रधिक ध्यान देते थे । उन्होंने संगीत की शुद्धता की उपेक्षा करदी थी 
जिसको कि प्राचीन काल से ब्राह्मण लोग सुरक्षित रखते आरहे थे । भारतीय संगीत 
का कलात्मक रूप धूमिल पड़ता जा रहा था, क्योंकि इस काल में संगीत को पूर्ण रूप 
से पेशे के रूप में उपलब्ध कर लिया गया था। एक वर्ग ऐसा बन गया था जोकि 
सिर्फ संगीत के द्वारा ही अपना पेट भरता था, और उस वर्ग को समाज उपेक्षणीय _ 
. हृष्टि से देखता था। द 


मंगल काल के द्वितीय चरण में संगीत ] । 5 


इस काल में संगीत गणशिकाओं के हाथ में चला गया था-- 

वास्तव में शाहजहाँ के काल में नृत्य और गायन गरिकाग्रों के हाथ में पूर्ण 
रूप से चलां गया' था। संगीत की निम्नता की नींव इस युग में पड़ गई थी । इस 
काल में संगीतज्ञ की प्रतिष्ठा उतनी उच्च एवं देदीप्यमान न रही थी जितनी कि 
प्राचीन काल के युगों में थी, बल्कि भ्रकबर बादशाह के काल से भी इस काल में 
संगीतज्ञों का समाज में नैतिक स्तर गिर चुका था, हाँलाकि उसकी नींव अकबर-काल 
में ही पड़ चुकी थी । द 


चरित्र और कला का घनिष्ट सम्बन्ध जो प्राचीन काल से. चल्ला आ रहा 
था, वह विश्व खल हो चुका था-- 

इस काल के संगीतज्ञों का चरितन्रक पतन हो चुका था। चरित्र और कला का 
धनिष्ट सम्बन्ध जोकि प्राचीन काल से चला आ रहा था, वह विश्व खल हो चुका था, 
इस काल के लोगों का विश्वास था कि कला का चरित्र से क्‍या रिश्ता ? वे कला को 
. चरित्र से पृथक समभते थे । वे समभते थे कि कलाकार बिना चरित्र की उज्ज्वलता के. 
भी कला के क्षेत्र में श्रागे बढ़ सकता है। इसलिए इस युग के कलाकारों का जीवन 
प्रायः अनेतिक हुआ करता था । वे संयमी नहीं होते थे। साधना का महत्व भी घटता 
जा रहा था। कलाकार कला की साधना से हट कर विलासी बनते जा रहे थे। 
कलाकारों का जीवन दाश॑निक पृष्ठभूमि से हटकर विलासिता के खन्‍्डहर में गिर चुका 
था। शराब का प्रचलन भी कलाकारों के बीच में झ्रावश्यकता से अधिक होगया. 
था। अधिकतर मुसलिम कलाकार शराबी हुआ करते थे। वे शराब के नशे में 
गाते थे, यहाँ तक कि नत्त॑ंकियाँ भी शराब पीने लग गई थीं। दरबार में जो नाच-गाने 
का प्रदर्शन किया करते थे, वे प्रायः शराब पीकर ही करते थे। इस तथ्य की पुष्टि 
विख्यात इतिहासकार कीसे आ्राइम ने अपनी पुस्तक. “7७ वृशतांह्0 7709४० 
& 68 70फ्न” में की है । 


अनेक धार्मिक वर्ग बत गए थे-- 

इसके विपरीत कुछ हिन्दू कलाकार ऐसे भी थे जो भारतीय संगीत के प्राचीन 
रूप को सुरक्षित रखने का प्रयास कर रहे थे, पर वे अपने प्रयत्न में सफल नहीं हुए । 
_ मनच्दिरों में जो संगीत चलता था, वह भी अपनी पवित्रता अक्षुरणा न रख सका, 
क्यों कि मन्दिरों के पुजारी भोग विलास में लिप्त रहने लगे थे । वे छोटे-छोटे प्रलोभनों 
में आजाते थे | वे अपने चरित्र की उज्ज्वलता को चन्द चाँदी के टुकड़ों पर बेच दिया 
करते थे, इसलिए मन्दिरों में श्शुद्ध संगीत का प्रचलन हो गया था। मन्दिरों में 
नृत्य और गायन बराबर चला करते थे। भजनों का स्थान गजलों नें लेलिया था। 


रद | ..[ भारतीय संगीत का इतिहास 


.. लोग भगवान के सामने भी गजल सुनता पसन्द करने लग गए थे। गजली में भगवान 
की प्रेम क्रीड़ाओों का वर्णन हुआ करता था। 


इस काल में अनेक धामिक वर्ग बन गए थे। जिनमें भारतीय संगीत का 
पवित्र रूप नहीं मिलता था । इन धार्मिक वर्गों में एक दूसरे वर्ग को नीचा दिखाने की 
प्रवुत्ति पैदा हो चुकी थी। शाहजहाँ ने कभी भारतीय संगीत की पवित्रता पर ध्यान नहीं 
दिया, क्‍योंकि वह भारतीय संगीत की दार्शनिक पृष्ठभूमि से श्रवगत नहीं था। श्ररबी 
संगीत की पृष्ठभूमि मानव जीवन की पविच्नता पर नहीं थी । श्ररबी संगीत का एक 
मात्र उद्देश्य मानव की थकावट को दूर करना था, उसको मनोरजन प्रदान करना 
था | शाहजहाँ संगीत के इसी उद्देश्य को समभता था, इसीलिए उसने भारतीय संगीत 
को भी इसी उद्देश्य के अनुकूल बनाने का प्रयत्न किया । रा 


इस काल में जहाँ भारतीय संगीत के शिल्पक सौन्दर्य की अभिवृद्धि हुई 
वहां उसके आत्मिक सोन्दर्य का हास हुआ-- 

इस काल में जहाँ भारतीय संगीत के शिश्पक सौन्‍्दय की अभिवृद्धि हुई, वहाँ 
उसके आत्मिक. सौन्दर्य का ह्वास हुआ | लेकिन एक अंग्रेज विद्वान ने शाहजहाँ के काल 
को संगीत के दृष्टि से सुन्दर और श्रेष्ठ माना है--सुप्रसिद्ध विद्वात श्रोलीवर याइजा ने 
प्रमनी “']॥6 ])9#ए 0+086 एऐफार०:४७ 'शैप्आं०” में लिखा है-- इस 
काल में भारतीय संगीत को नवीन साँचे में ढाला गया, उसमें नवीन-नवीन रागों का 
निर्माण किया गया। अनेक गतियाँ निकाली गईं, अनेक ऐसी ध्वनों का निर्माण किया 
गया जिनमें अरबी ईरानी, टियूनों का विशेष पुट दिया गया था, इससे भारतीय संगीत 
का सौन्दय॑ अद्वितीय हो गया था, उसमें एक मन मोहक चमक पैदा हो गई थी । इस 
लिए हम कह सकते हैं कि यह काल संगीत के दृष्टिकोण से श्रेष्ठ ओर सुन्दर था । 
पर यह तो निश्चित ही है कि इस काल में भारतीय संगीत की आत्मिक पृष्ठ का 
विकास किचितमात्र भो न हुआ | 


शाहजहाँ पर मार्मिक गीतों का प्रभाव बहुत गहरा पड़ता था-- 


: प्रसिद्ध यात्री मिनकसी लिखता है--शाहजहाँ संगीतमय स्वांग को अश्रधिक 
पसन्द करता था । एक बार बादशाह को खबर लगी कि कुछ लोग अ्जीव स्वांग करने 
वाले दरबार में आए हैं, और वे भ्रपना खेल बादशाह को दिखाना चाहते हैं । शाहजहाँ 
को ऐसी बातें बहुत प्रिय थी, इसलिए उन्हें हाजिर होने की श्राज्ञा दी गई । इन खेल 
हे दिखाने वालों ने रियासत ग्रुजरात की बद इन्तजामी का खेल दिखाया। वहाँ के 

: अत्याचारों को उन्होंने गीतों में रचकर गाया। उन गीतों को सुनकर बादशाह को बड़ा 
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. विस्मय हुश्रा, और उनका उस पर बहुत प्रभाव पड़ा । उसने पूछा कि, “क्या संसार में 
कोई ऐसा भी अ्रत्याचारी हो सकता है जो ऐसे भयंकर काम करे ।” इस पर उन तमाम 
सोदागरों ने जो भेष बदले हुए थे जमीन को घूमा और कहने लगे---“जहाँपनाह से 
यह बात छिपी न रहे कि जो कुछ हमने खेल के तौर पर हुजूर का दिल बहलाने के 
लिए दिखाया है वह वास्तव में ग्रुजरात की सच्ची घटना है, और वहाँ का अंधिकारी 
ही. इन अत्याचारों का करता है। इससे पहले हुज़ूर के सम्मुख हमारी फरियाद नहीं 
पहुँच सको । इसलिए हमने इस तरह. अपना दुःख हुज्जूर तक पहुँचाने का उपाय 
किया ।” इसका परिणाम यह हुश्रा कि उस दुष्ट अ्रत्याचारी को उचित दरढ़ दिया 
. गया ।7 इस घटना से यह कल्पना आसानी -से लगायी जा सकती है कि शाहजहाँ 
संगीत से कितना श्ञीत्र प्रवाहित हो जाया करता थां, और स्व॑साधारण जनता इस 
बात को अच्छी तरह से जानती थी कि बादशाह के सामने यदि अपने दुःखों की कहानी 
को संगीत के रूप में प्रस्तुत की जाये तो उसका प्रभाव उस पर अधिक पड़ेगा । भ्रतए 

. लॉग शाहजहाँ के सामने श्रपनी राम कहानी संगीत के माध्यम से ही पहुँचाया करते 
थे, और इस प्रकार उनके दुःखों का अन्त हो जाया करता था। संगीत के द्वारा जो 
. बात बादशाह के सामने प्रस्तुत की जाती थी, उसको बह बड़ी आसानी से सम जाया 
करता था | 


 नत्त क और नत्त काएँ बड़ी खुशहाल होती थीं-- 


प्रसिद्ध यात्री टामसरो ने लिखा है--“ बड़े-बड़े नगरों में, जैसे दिल्‍ली, श्रागरा 
लखनऊ, बनारस, लाहोर आदि में नाचने वालियाँ विशाल ग्रहों में रहा करती थीं । 
इनके मकान कई मंजिंल के हुआ करते थे। ये नाचनेबालियाँ, नाच-गाकर आम 
लोगों के दिलों को प्रफुल्लित किया करती थीं। इनके गरहों पर संध्या के ६ बजे से 
भीड़ होना शुरू हो जाया करती थी । और रात के दो बजे तक खुब चहल-पहल रहा 
करती थी । उनके ग्रहों पर सरकारी पदाधिकारी तथा उच्च वर्ग के लोग भी जाया. 
' करते थे। यह औरतें अपना पेट नाच गा कर ही भरती थीं। यह नाचनेवालियाँ बड़ी 
मालदार भी हुआ करती थीं। पेशेदार औरतों के अतिरिक्त सामान्य लोग भी गान- 
विद्या में निपुणा होते थे । शाहजहाँ के काल में पूर्वी भारत में “ग्रचल” नाम से एक 
बृहत मेला लगता था | यह मेला पूर्ण संगीतमय होता था । इसमें दूर दूर के संगीतज्ञ 
एकत्रित हुआ करते थे, नाटक भी खेले जाते थे | त्राम जनता इस मेले में खुब आनन्द 
लिया करती थी | तीन चार दिनों तक यह मेला चला करता था । कक 
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इस काल में कई एक हिन्दी के कवि भी हुए जिन्होंने, “गीति काव्य” की 
 अभिवृद्धि कौ-- 


शाहजहाँ के काल में कई एक हिन्दी के कवि भी हुए, जिन्‍्होंने अपने सुन्दर 
काव्य से संगीत के “गीति काव्य” को सजाया । कवि सुन्दर ने ब्रज भाषा में सुन्दर 
श्र गार” लिखा | यह काव्य पूर्णा संगीतमय था । सुन्दर के गीत खुब गाये जाते थे । 
प्रसिद्ध कवि केशव, बिहारी आदि भी इसी काल में हुए, इन सबने अपनी कविता 
से संगीत साहित्य को उत्कृष्ट बनाया। हॉलाकि इन कवियों को राजाश्रय प्राप्त 
नहीं था, किन्तु फिर भी इन्होंने बड़ी लग्न से संगीत पृष्ठ को पूर्णा काव्यात्मक बनाया । 
. केशव के “कवि प्रिया” “रसिक प्रिया अधिक प्रसिद्ध हैं। फारसी भाषा दरबारी 
भाषा थी, किन्तु फिर भी हिन्दी का विकास बराबर होता रहा । फारसी के सम्पक में 
ग्राकर हिन्दी का रूप और भो अधिक निखर गया । द 


शाहजहाँ की दिनचयो-- 


सौभाग्य की बात है कि फारसी के सामयिक इतिहासों में मुगल बादशाहों की 

दिनचर्या का विस्तृत वर्णान पाया जाता है। उनसे अच्छी तरह मालूम होता है कि 

वे लोग अपना समय किस तरह बिताते थे । उदाहरण के लिए शाहजहाँ की दिनचर्या 
इस प्रकार थी :--- 


४ बजे प्रातःःकाल--सोकर उठना, नमाज-और कुरान शरीफ पढ़ना । 


ह्ह 5 भरोखे में बैठना, हाथियों की लड़ाई देखना, रिसाले का 
द द मुआइना करना । 
७-४०. +,  : दीवाने आम में दरबार । 
. ६-४० सुबह दीवाने खास में दरवार । 
११०३० . ,, गाहबुज मे गुप्त परामश । 
१२ दोपहर. हरम में भोजन, शयन और दीन-दुखी स्त्रियों को दान । 
४-३० शाम दीवाने ग्राम में बैठना, शाम को नमाज | 
६-३०. ,,. दीवाने खास में शाम की बैठक । 
८... र*रात शाहबुज॑ में ग्ुत परामश । 
. प+३े० ,. हरम में गाना बजाना । 
की आल किताबें सुनना |. 


. १०-३० ,, से ४ बजे सुबह तक सोना । 
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दीबाने खास में शाम की बैठक-- 

... इस समय दीवानखाना तरह-तरह के भाड़-फानूसों के प्रकाश से जगमगा 
उठता था। यहाँ बादशाह अपने मुसाहिबों के साथ कोई दो धन्टे रहते थे। पहले 
' राज्य प्रबन्ध सम्बन्धी काम होता था, फिर सन बहलाव की ठहरती थी ।' गाना- 
बजाना शुरू होजाता था। स्वयं बादशाह भी कभी-कभी गाते बजाते थे । फारसी 
इतिहास लेखकों का कथन है कि शाहजहाँ बड़े ही प्रवीण गायक थे। उनका मधुर 
और मनोहर गान जादू का असर रखता था। संसार त्यागी और पवित्र स्वभाव के 
बड़े-बड़े योगी और सूफी तक उसे सुनकर अपने को भूल जाते थे । 


 अन्तःपुर सें गाना बजाना-- 

साढ़े आठ बजे वे श्रन्तःपुर लोट जाते थे, और कोई दो तीन घन्टे स्त्रियों 
का गाना सुनते थे। तब वे विस्तर पर जाते और पड़े-पड़े. किताबें सुनते थे । परदे 
के दूसरी तरफ पढ़ने वाले बैठ कर यात्रा सम्बन्धी पुस्तकें, पैगम्बरों या साधु संतों के 
चरित अथवा पुराने बादशाहों के इतिहास, संगीत सम्बन्धी पुस्तक जो-जोर से पढ़ते थे । 
इनमें से तैमूर का जीवन-चरित एवं बावर का आत्म-चरित शाहजहाँ को बहुत पसन्द 
था । दस बजे के करीब, फिर वे एक सुन्दर गाना सुनते-सुनते सो जाते थे और ६ घम्टे 
तक बराबर सोते रहते थे । उनको बिना गाना सुने हुए नींद नहीं श्राती थी । साढ़े नौ 
बजे के लगभग जो गाना शुरू होता था, वह खास तौर से बादशाह को सुलाने के लिए 
ही गाया जाता था। उसकी गाने वाली अपनी कला में बड़ी प्रवीण थी । उसको शाहजहाँ 
बड़ा स्नेह रखते थे। मरुमताज महल भी गाने सुनने में बादशाह का साथ देती थी। 
कभी-कभी मुमताज भी बादद्ाह को प्रसन्न करने के लिए गाती थी । मुमताज का 
गाना बादश्ाह को विशेष प्रिय था । बादशाह ने एक बार मुमताज से कहा था कि 
“तुम कोई मुझसे सुन्दर पुरस्कार माँग लो, जो कुछ तुम माँगोंगी, वही मैं तुमको 
दूँगा ।” मुमताज हँसकर कहती-- मुझे कुछ नहीं चाहिए, बस आपकी प्रसन्नता ही 
मेरे लिए सब कुछ हैं” लेकिन बादशाह ने अधिक जोर दिया कि तुमको. मुभसे 
पुरस्कार माँगना ही पड़ेगा, तो फिर मुमताज ने माँगा--- “अच्छा झ्राप मुझे कुछ देना 
ही चाहते हैं, तो फिर मेरे. “जीवन-संगीत” को मेरे मरने के बाद अभर कर देना, 
ताकि दुनिया जान सके कि जीवन में संगीत की यथार्थता कितनी है।” शाहजहाँ ने 
बही किया, मुमताज महल की इच्छा की पूर्ति “ताजमहल” निर्मित करके की--- 
वास्तव में आगरे का ताजमहल मुमताज महल के और शाहजहाँ के संगीतमय जीवन 
का अमर स्मारक है। ताज का संगीतिक सोन्दयं बड़ा ही सजीव है। सोने से पूर्व _ 
कभी-कभी गाने के साथ-साथ नत्य का भी प्रोग्राम होता था । 


र्८० | गा [ भारतीय संगीत का इतिहास _ 
कंत्थक नृत्य 


। इस काल में कत्थक नृत्य का जन्म हो चुका था। कत्थक नृत्य की पृष्ठभूमि 
“अद्वैतवाद” पर रक्‍्खी हुई है। कुछ विद्वानों का कथन है कि यह नृत्य प्राचीन काल 
से ही चला आ रहा है, म्रुगल काल की देन नहीं है, हाँ मुगल काल में इस नृत्य में 
कुछ परिष्कारं हुआ । परन्तु वास्तव में इसका जन्म गुप्त काल में ही हो चुका था । 
“भरततासख्यम” शिव धर्म पर आधारित है, जबकि कत्थक नृत्य अद्वैतवाद के 
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क्‍ अर्थात्‌ मिस्टर गंगोलीजी का कहना है कि “कत्थक नृत्य” मुगल युग के प्रारम्भ 
: होने के बहुत पूर्व ही भारत में “कृष्ण नृत्य” के रूप में विद्यमान था, और यह नृत्य 


मुगल काल के द्वितीय चरणा में संगीत ] .....[ २८१ 


मुगल काल में पहुँच कर वैसे ही परिवर्तित हो गया, जैसे कि हमारा शास्त्रीय गान 
श्रपद ख्याल में तथा मृदंग वाद्य “तबला” में परिवर्तित हो गए थे। यह परिवतंन 
बाहरी अंगों पर था, उसके मौलिक रूप पर इसका प्रभाव नहीं हो पाया था। 
जो कुछ भी इस नृत्य के सन्बन्ध में विकास हुआ, वह इस दृष्टिकोण से हुआ. ताकि 
नृत्य का विकसित रूप आ्राकर्षक बन जाए, न कि उसके बुनियादी पृष्ठमूमि को नष्ट- 
भ्रष्ट करने के लिए। वास्तव में कत्थक नृत्य मुगल काल की देन नहीं है । 
खैर जो कुछ भी हो इस युग में कत्थक नृत्य का खूब प्रचार था। सर्व- 

साधारण लोग भी इस नृत्य में आनन्द लिया करते थे। | 


औरंगजेब ( १६५८-१७०७ ड्र० ) 


ओरंगजेब संगीत का कट्टर शत्र था--. 
. सन्‌ १६४८ ई० में औरंगजेब गही पर बैठा | उसने अबुल मुजफ्फर मुईनुदीन 
मुहम्मद औरंगजेब आलमगीर बादशाह गाजी की उपाधि धारण की । गायकों' ने बड़े 
सुन्दर ढंग से गान करके बादशाह का यशोगान किया । औरंगजेब को संगीत से सख्त 
घृणा थी । मुंगल काल में यहो एक ऐसा बादशाह था जोकि संगीत से नफरत करता 
था | इसके सम्बन्ध में एक बड़ी मनोरंजक- कथा प्रचलित है, वह इस प्रकार बतलाई . 
जाती है। एक बार सब संगीतज्ञों ने मिलकर औरंगजेब से तंग श्राकर संगीत का 
जनाजा निकाला, जब यह ज़नाजा महल के पास से होकर ग्रुजरा तो बादशाह ने पूछा 
कि यह क्‍या शोरगशुल है, तो उसे बताया गया कि संगीत का ज़नाजा निकल रहा है 
अब ये कलाकार संगीत को दफनाने जा रहे हैं। उसीके शौक में ये रो रहे हैं, तब 
बादशाह ने तत्काल ही उत्तर दिया कि इनसे कह दो कि संगीत को इतना गहरा 
 दफनाया जाए कि फिर कभी यह कब्र में से निकल कर अपना सिर न उठा सके। 
इससे आप समझ सकते हैं कि वह कितना संगीत का कट्टर विरोधी था। वास्तव में . 
वह संगीत को मनुष्य के चरित्र के बिगाड़ने का एकमात्र साधन समभता था। 
इसलिए उसने अपने समस्त दरबारी गायकों को वरख्वास्त कर दिया । दरअसल इस 
काल में जो संगीत का रूप था, वह मानव को पतन की ओर उन्म्रुख करने वाला था। 
शाहजहाँ के काल में ही, बल्कि उससे पूव॑ ही संगीत भ्रपनी पवित्रता खो चुका था। 


ओरंगजेब संगीत को चरित्र के उत्थान का सम्बल नहीं समकता था--.. 
औरंगजेब के सामने भारतीय संगीत की उत्कृष्टता नहीं थी, उसके सामने तो 

अरबी संगीत का ज्ञान था। उसी के बल पर उसने संगीत को धरृंणास्पद समझका। 

यदि उसको भारतीय संगीत की पविन्नता एवं उत्क्ृष्टता का ज्ञॉन कराया जाता तो 


श्र ] द ..[ भारतीय संगीत-का इतिहास 


शायद उसके विचार अवश्य बदल जातै। किन्तु ऐसा न हो सका । हिन्दू कलाकारों 
को तो कभी मौका ही नहीं मिलता था कि वे अपनी कला बादशाह के सामने 
प्रदशित कर सके, और फिर औरंगजेब को कौन समभा सकता था, जिसने 
अपने बाप शाहजहाँ तक को कैद में डाल रकखा था। वह पवका मुसलमान था। 
श्रीभातखन्डेजी ने अपनी पुस्तक '#. 5॥07% -तींड0शां68] डिपए०ज 0 
096 7प्४0 .०ए प्र0007 शव” में इसी अभिमत की पुष्टि करते हुए 
लिखा है-- “मुसलमान पौगम्बरों के आदर्श पर औरंगजेब ने संगीत और 
नृत्य को नष्ट करने की पूरी ताकत से कोश्चिश की | उसे" संगीत से अत्यन्त 
घृणा थी, और इसीलिए उसने संगीत का आरोप जीघ्र ही शैतान पर कर दिया । 
प्रौरंगजेब की इस कठोरता से संगीतज्ञ असन्तुष्ट होगए, और श्ञान्ति रक्षा के लिए 
संगीत के अनुष्ठान बन्द कर दिए गए। सम्राट इस कला का अ्रन्त करने पर तुले 
हुए थे और वसे ही निर्मम आदेशों का प्रचार हुआ । संगीतज्ञों के जलसों पर नगर 
रक्षकों के आक्रमण हुए तथा उनके वाद्ययंत्र जला दिए गए। एक शुक्रवार को जब 
श्रौरंगजेब मसजिद जा'रहे थे, उन्होंने संगीतज्ञों की एक बड़ी भीड़ देखी, जो साथ में 
. एक ठठरी लिए वायु को अपने क्रदन तथा आतंनादों से विदीण करती हुई चली जा रही _ 
थी | ऐसा प्रतीत हो रहा था, मानों वे किसी बड़े राजा की शव-यात्रा में जा रहे हों । 
जब सम्राट ने इस प्रदर्शन का कारण जानना चाहा, तो उससे कहा गया कि यह संगीत 
की शव यात्रा है जिसकी हत्या उनकी आज्ञा से हुई और इसीलिए उसके सब पुत्र रो 
रहे हैं। औरंगजेब ने कहा---.''मैं उनके कर्त॑व्य ज्ञान की प्रशंसा करता हैँ । उसे इतनी 
_ गहराई में गाड़ दो कि उसकी आवाज फिर कभी न सुनाई दे सके” संगीत का ऐसा 
कट्टर विरोधी औरंगजेब बादशाह था । वह संगीत को फूटी आँख भी देखना पसन्द 
नहीं करता था। उसका यह पूर्ण विश्वास था कि संगीत चरित्र का दिवाला 
निकालने में सबसे अधिक सहायक सम्बल है। संगीत के द्वारा मानव हैवान तक बन 
जाता है। संगीत मानव को पशु बना डालता है, उसको धर्म से पृथक कर देता है । 
मानव फिर कतंव्यशील नहीं रहता। इसी विश्वास से पूर्ण प्रवाहित होकर उसने 
भारतीय संगीत के प्रति इतना कड़ा रुख अख्तियार कर लिया था । द 


इसी श्रभिमत की पुष्टि करते हुए कैप्टनडे साहब लिखते हैं :--- 
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ओरंगजेब का संगीत के प्रति संकीरण दृष्टिकोण क्‍यों ? 


डाक्टर वर्नल टाइड ने श्रपनी “[79ए७789] (प४० ])879? में लिखा. 
है :---'यदि औरंगजेब भारतीय संगीत के यथार्थ पहलू को समझ जाता तो वह कदापि 
भारतीय संगीत के प्रति इतना कड़ा कदम न उठा पाता। उसका यह दुर्भाग्य रहा 
कि उसने कभी भारतीय संगीत को समभने का प्रयास नहीं किया । संगीत का 
जो. रूप देझ्ष में प्रचलित हो रहा था, उस्ीको उसने भारत का वास्तविक संगीत . 
समझा, और वह प्रचलित संगीत पुणंरूपेण अनैतिक था। मनुष्य को मनुष्यता से 
गिराने वाला था । उसमें पवित्रता नाम की कोई झलक नहीं थी, धामिकता नाम का 
कोई भी बन्धन उस पर नहीं था । औरंगजेब को कभी भारत के धारमिक संगीत को 
सुनने का सुअवसर प्राप्त नहीं हुआ । शाहजहाँ के काल में भी उसने धार्मिक संगीत 
नहीं सुना | अ्रतएव उसके दिमाग में संगीत की बड़ी संकीर्ं तस्वीर अंकित थी। 
और वह इन्सानों को चरित्रहीन देखना पसन्द नहीं करता था। वह इन्सान को बहुत 
ऊपर उठा हुआ देखना चाहता था । यदि उसको यह मालूम हो जाता कि संगीत के _ 
माध्यम से इन्सान रुहानी ताकत को बुलन्द कर सकता' है, संगीत के द्वारा इन्सान 
अपने जजबातों में रहानी रोशनी भर सकता है। श्र संगीत के द्वारा मानव अन्धकार 
के गत॑ से निकल कर प्रकाश के जगमगाते संसार में प्रविष्ट हो सकता हैं, तथा संगीत 
के द्वारा मानव सच्चा. धर्मावलम्बी बन सकता है, तो वह फिर संगीत को बहुत पसन्द 
करता । पर भ्रफसोस वह इस ग्रशस्त स्थिति से अवगत न हो सका, इसलिए उसने 
संगीत के प्रति अपना संकीर हृष्टिकोण अ्पनाया। इससे देश को बड़ा नुकसान 
पहुँचा । औरंगजेब ने अपने जीवन में यह महान भूल की, जिसको उसने जीवन के 
अन्तिम दिनों में समझा हो | बादशाह बड़ा सादा तबियत का व्यक्ति था। वह. 
विलासिता से दूर रहने वाला थां। चूंकि संगीत उस समय पूर्ण विलासमय हो रहा 
था इसलिए उसे इससे घृणा होगई । . वह जीवन में कोई भी घिनोनी वस्तु प्रविष्द 
करने का पक्षपाती नहीं था ।* 


२८४ | द [ मुगल काल के द्वितीय चरण में संगीत 


इस काल में संगीत का सबसे महत्वपूर्ण ग्रन्थ “संगीत, पारिजात” 
लिखा गया-- क्‍ द 
: सम्राट ने संगीतज्ञों को यह समझाने की भी कोशिश की कि वे गलत रास्ते. 
पर हैं, और जो सुधर गए उन्हें पेनशन देकर सम्मानित किया गया । बहुत से कला- 
कार संगीत को छोड़ चुके थे, संगीत के छोड़ने वाले व्यक्तियों को बादशाह बहुत . 
अधिक पुरस्कार प्रदान करता । परन्तु फिर भी संगीत की प्रगति बिल्कुल ही अवरुद्ध 
नहीं होगई थी। इस काल में संगीत का सब से महत्वपूर्ण ग्रन्थ “संगीत पारिजात 
लिखा गया, जिसके रचयिता थे पशिडित अ्रहोबल । यह लगभग सन्‌ १६५० ई० में 
लिखा गया। परिडत् अहोबल ने सर्वप्रथम वीणा के बनने वाले तार की लम्बाई पर 
भिन्न-भिन्न नाप से अपने शुद्ध तथा विक्ृत स्वरों की स्थापना की । अहोबल का शुद्ध 
थाट भी लोचन की भाँति आजकल प्रचलित काफी थाट के समान था। “पारिजात” 
का फारसी अनुवाद १७७४ ई० में श्री दीनानाथ द्वारा हुआ । इस ग्रन्थ का निश्चित 
काल निर्णय नहीं हो चुका है, पर कुछ विद्वानों का ऐसा मत .है कि यह लगभग 
२३७ वर्ष पहले रचा गया | सर ओसले ने अपने “(0॥46769] (१०0]]06॥8078'” के 
प्रथम खराड में लिखा है--“'संगीत पारिजात” का फारसी अनुवाद वासुदेव के पृत्र 
दीनानाथ के द्वारा सन्‌ १७२४ में हुआ । पं० भावभट ने भी जिन्होंने लगभग २०० 
वर्ष पूर्व समृद्धि पाई “संगीत पारिजात” से उद्धरण लिए हैं, अहोबल ने २६ विक्ृत 
स्व॒रों के नाम दिए हैं, पर रागों की व्याख्या में, उन्होंने कई स्वरों को त्याग दिया है । 
जैसा “पारिजात-रागाध्याय” के अन्त में दिए हुए निम्नलिखित इलोकों से स्पष्ट 
हो जाता है । रा द 


“पूर्व कोमल तीब्रशच तथा 'तीक्रतरेण च 
अतितीन्नतमेनेव सर्वे रागा उदीरिताः । 
_रिंच पूर्व तथा तीब्र तीव्रतरं च गस्वरम्‌ 
तीव्रतम॑ तया गंच मं च तीत्रस्वर तथा ॥। 
गंच तीब्रतम धंच पूर्वास्यं तीत्र संजितम्‌ । 
तीव्रतरं निषाद च तीव्रतम च निस्वरम्‌ ॥ 
इत्येतांब्च दश त्यक्ववा रागलक्षणभी रितम्‌ । 
 द्वादशभिविकारा्धा: शुद्धाइ्च ससभिः स्वर ॥ 
एते; कृत्वा प्रसिद्धा ये त एवात्र प्रकीतिता।” 


_( इलोक ४६३-४९७ ) 
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इन इलोकों से इस प्रश्न पर पर्याप्त प्रकाश पड़ता है कि पंडित अहोबल ने अपने 
राग लक्षणों में कुल कितने स्व॒रों का प्रयोग किया । ऐसा प्रतीत होता है कि पंडितजी . 
ने कुल १६ ख्वरों के द्वारा अपने  रागों का वर्णान किया है, पर वास्तव में ऐसी बात 
नहीं । इन श्लोकों का श्र निम्न पंक्तियों के आधार पर होगा--- 


“ऋषभ : शुद्ध एवासौ पूर्णगांधार ईष्यते।. 
गांधारः शुद्धएवासों रिस्तीब्रतर ईष्यते ।। 
अतितीब्रतमों गः स्यथान्मध्यमः शुद्ध एवं हि। 
धंवतः शुद्ध एवासौ निषाद: पूर्बंसज्ञकः 
निषाद: शुद्ध एवासौ धस्तीव्रतर ईष्यते। 
एवं स्यात्‌ सवयत्रष स्वरस्थानस्य लक्षणम ॥| 
( इलोक ३२४-३२६ ) 


उन दिनों में एक. ही स्वर के लिए दो या उससे अधिक नामों का उपयोग 
प्रचलित था। उपयुक्त श्लोकों से विक्रृत स्वरों की संख्या घट कर केवल सात 
रह जाती है और जब कोमल ग और कोमल नि को भी हम छोड़ देते हैं, जिनका वर्णन 
राग वर्णन में अहोवल ने कहीं नहीं किया, तब यह मालूम हो जाता है कि “संगीत 
. पारिजात” में वशित १२२ रागों के गाने बजाने के लिए पंडितजी ने १२ 
से अधिक स्वरों का उपयोग नहीं किया । अ्रहोबल ही प्रथम संगीतज्ञ थे, जिन्होंने 
स्पष्ट अपने १२ स्वरों को वीणा के बोल तार की लम्बाई के आधार पर निश्चित 
करने की अभ्रावशयकता को समझका। “टसिंगीत-पारिजात से हमें भारतीय संगीत 
की उत्कृष्ट फांकी मिलती है। “संगीत पारिजात” का शुद्ध सप्तक हमारा वर्तमान 
“क्राफी राग” है जो दक्षिण के खरहर प्रिय राग से मिलता है। आज कल भी _ 
एक विस्मय पूर्ण प्रइन है कि सोमनाथ ने मृदु्पंचम स्वर नाम कहाँ से प्राप्त किया । 
उनके पास शांगंदेव कृत “रज्ञाकर” की प्रति थी, और यह सम्भव है कि, उन्होंने उस 
ग्रन्थ में दिए हुए तीसरे प्रकार की सेंघवी की परिभाषा से लिया हो | परिभाषा इस 
प्रकार है-- द द ह | 
“मालवे कैशिकेप्यस्ति सैंधवी मुदुर्पंचमा ॥। 
 समर्द्रा निगमेयु क्ता षडजन्यासंग्रहांशिका । 
प्रयोज्या सर्वभावेष श्री सोढ़लसुतोदिता || 
| ..( रागाध्याय खंड २ पृष्ठ २२३ “रत्ताकर” ) 


४८६ ] [ मुगल काल के द्वितीय चरणा में संगीत 

श्री भातखन्डेजी अपने ग्रन्थ “उत्तर भारतीय संगीत के इतिहास” में लिखते 
हैं---कुछ विद्वानों का' सन्देह है कि अहोबल की इस जटिलता का कारण पर्याप्त अंश 
तक सोमनाथ का “राग व्ववोध ग्रन्थ है, क्योंकि उसके ही आधार पर उन्होंने अपनी 
और दक्षिणी ग्रन्थकारों की परिभाषाओं में सामंजस्य स्थापित करने की चेष्टा की । 
इसे कोई अस्वीकार नहीं करेगा कि यह दोनों ग्रन्थकार संस्कृत के महान पंडित थे । 
और हमारा यह अनुमान है कि ये उत्कृष्ट संगीतज्ञ भी थे। इन ग्रन्थों को हम उस 
प्रवत्ति के उदाहरण स्वरूप ले सकते हैं जो उस समय उत्तर और दक्षिण की पद्धतियों 
में अच्छे संगीतिक सम्पर्कों की स्थापना के लिए होरही थी ।” 


वास्तव भें पंडित अहोवल भारतीय संगीत के लिए एक मार्ग चिन्ह हैं-- 

. हमें यह स्वीकार करना पड़ेगा कि वास्तव में पंडित अहोबल भारतीय संगीत 
के लिए एक मार्ग चिन्ह हैं। संगीत के विशाल क्षेत्र में आपकी अलभ्य सेवाएँ चिरस्म- 
रणीय रहेंगी । उनकी दिख लाई हुई उज्ज्वल रोशनी से भारतीय संगीत में जो धुन्ध 
छागई थी, वह ॒विनष्ट हो गई | ,....' 

“संगीत पारिजात” के पश्चात हृदय नरायण देव ने “हृदय कौतिक'” और 
“हुदय प्रकाश दो ग्रन्थ लिखे, जिनमें अ्रहोबल का अनुकरण करते हुए १२ स्वर 
स्थान वीणा के तार पर समझभाए हैं | ऐसा मालूम पड़ता है कि यह शुद्ध रूप से उत्तरी 
ग्रन्थ है, ओर इसका शुद्ध सप्तक “रागतरंगिणी” के सहृश्य है। यह दोनों ग्रन्थ 
बीकानेर के राष्ट्रीय पुस्तकालय में सुरक्षित रक्खे हुए हैं । द 


झऔरगंजेब के शासन काल के सम्बन्ध में राजा सुरेन्द्र मोहन टंगौर ने “एंफा- 
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औरंगजेब काल में भावभट्ट एक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ हो गए हैं, जिन्होंने 
भारतीय संगीत को प्रष्पित करने में महान योग दिया-- 

संगीत विद्वान प० भावभट्ट ने संगीत के ३ ग्रन्थ ((१६७४-१७०६ ई० ) 
के लगभग; लिखे (१) अन्वप विलास, (२) अनुपांकुश, (३) .ग्रनूष संगीत रत्ताकर । 
भावभट्ट दक्षिण पद्धति के लेखक थे। इनका शुद्ध थाट “'मुखारी” है। २० मेल 
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( थाटों ) में इन्होंने सब रागों का विभाजन किया है। यह राजा अनुपस्सिह के 
दरबार में थे। अनूप संगीत रत्नाकर” में भावभट्ट ने अपनी वंशावली इस 
प्रकार दी है । क्‍ क्‍ 

“कृष्णात्रगोत्रसंभूत॑. कुलमांभीरदेशजं । 

पुरं घवलमित्याहु: प्रपिता तानभट्टकः ।। 

पिता जनाद॑नः साक्षाजनादत इवापरः । 

मातुः स्वप्नभवे नाम भावेत्युक्तं स्वपूर्व॑जे: 

“अ्रनुपांकुश”' में “रागाध्याय के अन्त में वे लिखते हैं :-- 

.... इतिश्रीमद्राठोडकुलदिनकरमहाराजाधि 
राजश्रीकणंसिहात्मजजयश्री विराजमान--- 
चतुःसमुद्रमुद्रावच्छिन्नमे दिनी प्रतिपालन 

. चतुरवदान्यातातिशयनिर्जिताचिताम णिस्व--- 
प्रतापतापितारिवग्गंधर्मावता रश्नी महा राजा--- 
धिराजश्रीमदनुपसिहप्रमो दितश्री मही म--- 
हेंद्रमोलिमुकुटरत्नकिरणनी राजितच रण--- 
कमलश्रीसाहिजहाँसभामंडलमंडनसंगीतराजज-.. 
नाद॑नभदट्टंगजानुष्ट्रपचक्रवतिसंगीत राजभा--- 
वभट्टविरचितः औीसंगीतानुपांकुश ग्रन्थः समाप्त: ॥ 


इन उद्धरणों से हमें मालूम हो जाता है कि भावभद्ट के पिता का नाम 
जनादंन भट्ट था, जिन्होंने सम्राट शाहजहाँ के दरबार में रहकर समृद्धि पाई। 
ऐसा भी ज्ञात होता है कि उन्होंने सम्राट से “संगीत राज” की उपाधि उपलब्ध की । 
भावभट्ट के पू्व॑ज भ्राभीर प्रान्त के ( राजपुताना और मालवा की पूव॑ दिशा में ) 
धावलपुर में रहते थे | स्वयं भावभट्ट करणसिंह के पुत्र राजा अनूपसिंह के दरबार में 
रहते थे। और उन्हें भी सम्भवतः 'सद्भीत राज “अअनुष्टुप चक्रवर्ती” प्रभूति कई 
उपाधियाँ मिली थी । यहाँ एक प्रइन उपस्थित होता है कि क्‍या शाहजहाँ के सम- 
कालीन संगीत कुशल जगन्नाथ जिन्हें सम्राट से “कविराज” की उपाधि मिली भावभट्ट 
के पिता थे ? ज्ञायद रहे हो । हम जानते हैं कि शाहजहाँ की मृत्यु के बाद का काल. 
संगीत की उन्नति के लिए बिल्कुल अनुपयुक्त था, और यह सम्भव है कि जनाद॑न 
भट्ट अथवा उनके भावभट बीकानेर चले गए हो तथा उन्होंने अनूपर्सिह का आश्रय 
लिया हो । इतिहास से हमें मालूम होता है कि उस समय कुछ राजाओं में बड़ी शक्ति 
थी तथा उन्होंने औरज्ञजेत्र से आतंकग्रस्त कई परसिडितों और कलाकारों को आश्रय 


नै 
ड़ ् 
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दिया । ऐसा प्रतीत होता है कि भावभद्र एक अच्छे संस्कृत विद्वान एवं प्रसिद्ध संगीतज्ञ 
थे | उनका परिवार. मूलतः किसी दक्षिणी परिवार से सम्बन्धित था और बाद में 
उनके वंशन आकर उत्तर भारत में बस गए थे। उन्होंने अपने ग्रन्थ “गअन्ृप संगीत 
रक्ाकर में निम्नलिखित उल्लेख किया है :--(१) संगीत रत्नाकर, (२) संगीत दर्पण, 
(३) स्वरमेल कलानिधि, (४) राग विवोध, (५) संगीत कह्प वृक्ष, (६) राग तत्व 
विवोध, (७) राग कौतुक, (८) सद्भीतोपनिषद्‌, (६) नृत्य निर्णय, (१०) सद्राग चर्द्रोदय, 
(११) राग मंजरी, (१२) संगीत पारिजाति, (१३) हृदय प्रकाश, (१४) राग माला | 


उपयु क्व सभी ग्रन्थ बीकानेर की 'पैलिस लाइब्रेरी” में रखे हुए हैं। स्वयं भाव- 
भट्ट के “अनूप संगीत रज्ञाकर” “अनूप विलास” और “अनुपांकुश से यह प्रामारितत 
: होता है कि वे भी शाज्भ देव कृत ''रतज्ञाकर” के संगीत को स्पष्ट समभने में असमर्थ 
रहे। उन्होंने भी यहाँ वहाँ “रज्ञाकर” के इलोकों को उद्धत कर दिया है श्रौर अपने 
पाठकों पर ही सामर्थ्यानुसार उनका अर्थ - समभने का भार सौंप दिया है। जैसा मैंने 
पहले ही कहा देश के सभी प्राचीन ग्रन्थकारों ने “रत्ञाकर” का उपयोग इसी प्रकार 
किया है। रत्ञाकर का एक भी राग ऐसा नहीं जिसे सफलतापुृर्वंक किसी प्रन्थकार ने 
समझाया हो, और श्राश्चयं की बात तो यह है कि प्रत्येक ने उनके ग्रन्थ को सर्वाधिक 
आदर की हृष्टि से देखा। अनूप सद्भजीत. रज्ञाकर” में उन्होंने वरणित रागों का 
निम्नलिखित बीस मेल या,थाटों में वर्गीकरण किया है :--(१) तोडी, (२) गौरी, 
(३) वराटी, (४) केदार, (५) शुद्ध नाट, (६) मालव कौशिक, (७) श्री, (८५) हमीर, 
(६) अहीरी, (१०) कल्याण, (११) देशाक्षी, (१२) देशकार, (१३) सारह्ष, 
(१४) कर्नाट, (१५) कामोद, (१६) हिजाज, (१७) नाद रामक्री, (१८) हिंडोल, 
(१९) मुखारी, (२०) सोम | बी पर 
द . उनका 'मसुखारी सप्तक दक्षिणी सद्भीतज्ञों के वतंमान शुद्ध सप्तक के अनुरूप 
है| हमारे आज के सद्भीत विद्वानों के लिये भावभद्ट के ग्रन्थ बड़े सुविधाजनक सिद्ध 
होंगे, क्योंकि उनके कई राग लक्षण आज भी उपयोगी हैं। भावभद्ट ने रागों का जिस 
: प्रकार वर्गीकरण किया है श्रोर जिस शुद्ध सप्तक पर उन्हें आधारित किया है, उससे 
प्रामाणित होता है कि उनका सम्बन्ध किसी दक्षिणी प्राचीन परिवार से था। उनके 
अ्रन्थों का महत्व इसलिए और भी ग्रधिक बढ़ जाता है कि उनमें उत्तरी भारत के 
: पतनोन्मुख संगीत को व्यवस्थित करने की चेष्टा हुईं। जिस रीति से पंडितजी ने 
उत्तरी रांग लक्षणों को ग्रहण करके उनपर दक्षिणी प्रन्थकारों के समान शास्त्रीय 
महत्व का आ्रारोप किया, वह सचमुच उनकी निपुणाता का द्योतक है।” 
. ( उपयुक्त विचार श्रीभातखण्डेजी ने अपने ग्रन्थ 3 3॥0॥4 साझाठातंठ्ओ 
' 5प7ए७ए9 ०॑ ४86 '४प४० ० 7990 बता” में प्रगट किए हैं। ) 


५ गंल काल के द्वितीय चरण में संगीत |... .... [ ए८६ 


संगीत सहित्य निर्माण की दृष्टि से यह काल बड़ा ही महत्वपूर्ण रहा-- 

द इसी काल में प्रसिद्ध विद्वान व्यंकटमखी पंडित ने दक्षिणी पद्धति के आ्राधार 
पर संगीत का एक पग्रत्थ “चतुद्ंडि प्रकाशिका” निर्मित किया । इसमें गशितानुसार 
सप्तक के १२ स्वरों से ७२ मेल श्रर्थात थाट और एक थाट से ४-४ रागों की उत्पत्ति 
सिद्ध की है । ७२ थाटों में से १६ थाट जो दक्षिणी पद्धति में प्रयोग किये जाते हैं । 
उनका विवरण तथा इन थाटों से ग्राविभुत ५५ रागों का विवरण भी इस पुस्तक 
दिया है | 


वास्तव में संगीत साहित्य में निर्माण के दृष्टिकोण से यह काल बड़ा हो महत्व- 
पुर्ण रहा । जितना औरंगजेब संगीत का विरोधी था उतना ही अधिक इस काल में 
संगीत साहित्य निर्मित हुआ। 


महान कवि भूषण की संगीतमयी कविताओं ने संगीत-प्रसारण में 
क्रियात्मक योग दिया-- ; 
क्‍ इसी काल में हिन्दी के महान कवि भूषण हुए, जिन्होंने “भूषण ग्रस्थावली” 
लिखी | यह कवि बड़े स्वाभिमानी थे | इनकी कविता वीर रस की थी । पहले यह 
श्रौरगजेब के दरबार में रहते थे, किन्तु वहाँ का वातावरण अपने श्रनुकूल न॒ पाकर 
फिर यह शिवाजी के दरबार में. चले गए और अन्तिम दम तक वहीं रहे ।. इनकी 
कविता संगीतमयी होती थी | इनके वीर रस के गीतों को श्राम जनता बहुत पसन्द 
करती था। भूषण ने शिवाजी: और छत्रसाल बुन्देला के श्रदभुत पराक्रम एवं साहस 
का बड़े ओज तथा सम्मान के साथ ग्रुणगान किया । 


भूषण रीति कालीन कवि थे, और जिन परिस्थितियों में आ्रापका प्रादुर्भाव 
हिन्दी साहित्य में हुआ, उस समय चारों ओर रीति कालीन कवि तथा' आचार्य 
सेनानी लक्षण ग्रन्थों के धनुषों पर अभ्लंकारों एवं रसों के वाण वृष्टि से हिन्दी साहि- _ 
: त्याकाश को तिमिराछतन्र कर रहे थे । श्वगार की रसमयी प्रवाह धारा में सारा कवि 
वुन्द तथा समाज डुबकियाँ लगा रहा था। वीरता नाममात्र को भी शेष नहीं रही 
थी | वीर गाथा काल का सम्पूर्ण हिन्दी साहित्य केवल राजाश्रय तक ही सीमित था 
तथा भक्ति काल की निराश जनता में आशा और प्रेम का संचार करने वाली कृष्णा 
भक्ति भी जयदेव की परम्परा में गोते लगाते वाली राधा और दछुष्णु की श्ू गारिक 
भावना का स्पर्श पाकर के सड़ी गली गंदी गलियों में बह रही थी | और उस काल के” 
संगीतज्ञ तथा कवि भी अपनी कला को क्षत यौवना नायिका के हाव भावों एवं नख- 
. शिख के सौन्द्य॑ पर अनेक बल खाकर अपने गीतों को उस पर न्यौछावर कर बढे. 
.. भा० सं० इ०--१६ ह 
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थे । इससे इस काल का वातावरण विलासिता के कुहरे से श्राच्छादित हो गया था । 
ऐसी परिस्थितियों में भूषण ने अपने को यौवन के उस द्वार पर खड़ा हुआ पाया, वहाँ 
पर सिवाय आश्चयदाताश्रों की .मिथ्या प्रशंसा एवं रसिक समाज की वाहवाही लूटने के 
और कोई काम शेष नहीं था | यही नहीं राजनैतिक परिस्थितियाँ भी भ्रपनी भीषणतर 
. रेखा को पार कर रही थीं, और औरंगजेब के श्रत्याचारों से जनता इतनी निराश 
हो गई थी कि वह किसी शक्तिशाली नायक या रक्षक की ओर ट्ुुकर ट्रुकर नेत्रों से 
निहार रही थी। उस समय दूर दक्षिण के अधिपति शिवाजी को अपने काव्य का 
नायक बनाकर के भूषण ने साहित्य में कदम रकखा । भूषण ने अन्धकार में नवीन 
प्रकाश दिया' | उसने जातीयता की गौरवमयी भावना को उत्कृष्ट किया । उसने संगीत 
को एक नवीन पथ की ओर मोड़ा और वह नवीन पथ थां वीर-रस, जिसमें मानव- 
जीवन की नैतिक शक्ति का विश्ेष ध्यान रकखा जाता था । भूषण ने गा-गाकर लोगों को 
बतलाया कि मानव का कत्तंव्य विलासिता के आव रण में सुन्दर ढंग से लिपटे रहने का 
नहीं है, बल्कि मानवता का प्रस्फुटन करना है। दरअसल इस महाकवि ने मानव समाज 
की श्राँखे खोल दी । जो समाज पतन के गते में जारहा था, उसको भूषण! की संगीतमयी 
कविता से संजीवनी शक्ति मिल गई । 


संगीत ही मानव को मानव बनाता है-- 


... मिर्जा हुसेन अली ने काली की भक्ति में बंगाल में बड़ी श्रेष्ठ रचनायें की। 
बहुत से मुंसलमानों ने औरंगजेब की ग्राज्ञा के विपरीत भी हिन्दू-संगीत का अ्रध्ययन 
किया और राग रागनियों की रचना की । शोरंगजेब के अन्दर कला और सौन्दर्य के 
_ लिए लेशमात्र भी निष्ठा नहीं थी । वह इमको जीवन के लिए व्यर्थ की चोज समभता' 

था। प्रसिद्ध इतिहासकार ख्वाफी खाँ लिखता है--“औ्ररंगजेब की प्रत्येक योजना 
. निष्फल हुई। कला और सौन्दय से वह कोसो दूर था, इसीलिए वह बेरहम बादशाह 
था । उसके अन्दर सहानुभूति नाम की कोई वस्तु नहीं थी | बह बड़ा निर्दयी था 
संगीत शुन्‍न्य होने के कारण उसका दिल पत्थर बन गया था। यदि वह संगीत प्रिय 
होता, तो शायद इतना निर्दयी, इतना बेरहम और इतना जालिम बादशाह न हो 
पाता । संगीत ही मानव को मानव बनाता है।' 


मुगल काल में दक्षिण भारत का संगीत 


पन्द्रहवीं शताव्दी दो महानतम तेलुगु कवियों से प्रकाशमान हो 
रही थी--- 


१५ वीं शताब्दी दो महानतम तैलुभु कवियों के प्रकाश से देदीप्यमान हो रही 


थी। श्रीनाथ तथा पोतना का संगीतमय काव्य सदा अमर रहेगा। दोनों कवि 


महानता में समान, हैं, परन्तु दोनों की शैली में बहुत वैषभ्य है। श्रीनाथ के काव्य 
पर उनके राजकवि पद की प्री-पूरी छाप है। वह राजाश्रों के रास विलास' पर मुग्ध थे 
और स्पष्टतः कामिनी-कंचन के पूर्ण भक्त । उनके काव्य से जो हमें संगीतिक पृष्ठ- 
भूमि प्राप्त होती है, उसमें मनुष्यता का लावराय उतने उज्ज्वल रूप में नहीं झा पाया' 
जितने कि महाकवि पोतना के कृतियों में है संगीत का विशद रूप हमें श्रीनाथ की ' 
रचनाओं में नहीं मिलता । और जो संगीत मिलता है वह पूरा श्रंगारिक है, जिसका 
उद्देश्य मानव की मौन वासना को उभारना है । लेकिन जो कुछ भी हो, उस वक्त झापका 
यह संगीतमय काव्य ग्राम जनता ने मुक्त हृदय से भ्रपनाया । संस्कृत पर आपका 
ग्राइचर्यं जनक अधिकार था और अपने परडित्य के प्रदर्गदंत के लिए आपने संस्कृत के 
कठिनतम काव्य श्रीहर्ष कृत “नेषध' का अनुवाद किया । द 


वीणापारि के झ्राराधक कवि पोतना लक्ष्मी तथा विलासिता से सदा घृणा 
करते रहे । बहुत दबाव पड़ने पर भी आरात्माभिमानी कवि ने स्वरचित भागवत का 
समपंण तत्कालीन शासक सर्वागर्सिघ भुपाल को करना स्वीकार न किया । यह रचना 
श्रीराम के चरण कमलों में अ्रपित की गई | पोतना' ने संस्कृत के मूलग्रन्थ का इलोक 
प्रति श्लोक अनुवाद नहीं किया। तैलुगु रूपान्तर मूल भागवत से कहीं अधिक बड़ा 
है । पोतना की संगीतमय शैली प्रसाद तथा माधुय॑ गुणों से ओत-प्रोत थी। यही 
कारण है कि अशिक्षित व्यक्तियों में भी जितने श्लोक अ्रकेले आपके प्रचलित हैं, उतने , 
किसी अन्य कवि के नहीं | आज भी ग्रामीण महिलाएँ आपके गजेन्ध मोक्ष, भक्त 
प्रहलाद की गीतसय कथा एवं रुकमरि विवाह के गीत गाती हुई मिलेंगी । भगवद्‌ 
भक्ति आप्लावित हृदय के आ्रात्म आनन्द का जैसा सजीव चित्रण पोतना ने किया 
वैसा तेलुगु का कोई भी कवि अ्रथवा संगीतज्ञ भक्त नहीं कर पाया। भागवत को... 


है. 
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सामाण्य व्यक्तियों का विषय बना देना आपका ही कार्य था। चूँकि आपके इलोक 
इतने संगीत से परिपूर्ण होते थे कि एक ही इलोक को लोग बार-बार गाते थे, फिर 
भी उनकी तवियत भरती नहीं थी । वास्तव में वे बड़े ही मनोमुग्धकारी होते थे | 


तेलुगु नारियों ने पोतना के काव्य को दिलखोल कर अपनाया-- 
द तैलुग़्ु नारियों ने पोतना के काव्य को दिलखोल कर अपनाया | दरभअ्रसल 
पोतना ने नारियों की सजीवता को, उनके आत्मिक सौन्दययं को बड़ी शिल्पज्ञता से 
अभिव्यक्ति किया है। पोतना ने जहाँ काव्य की सुन्दरता एवं कलात्मकता का ध्यान 
रक्‍्खा, वहाँ उसके साथ-साथ उन्होंने संगीत की पवित्रता, संगीत की आत्मिक लावरशयता 
और संगीत की स्वाआाविकता का भी ध्यान रक्खा। उन्होंने कहीं तेलुगु संगीत की 
उत्कृष्टता को गिरने नहीं दिया | उनका विश्वास था कि काब्य और संगीत का घनिष्ट 
सम्बन्ध है। वह काव्य कला नहीं जिसमें संगीत का मनोहर पुट न हो, और वह 
संगीत, संगीत नहीं जिसमें काव्य का सौरभ प्रस्फुटित न होता हो । वह दोनों को एक 
दूसरे के लिए आवश्यक समभते थे । 
- प्रबन्ध बाहुल्य काल-- 
..._ श्रब हम तेलुगु संगीत के स्वरा काल में प्रवेश करते हैं, इसे कृष्णदेवराया का 
काल भी कहा जाता है। उन दिनों विजय नगर साम्राज्य का सूर्य उत्कृष्टता के शिखर 
पर प्रदीत्त हो रहा था। क्ृष्णदेव का काल पुराण रचना प्रधान न रहा, बल्कि यह . 
काल प्रबन्ध बाहुल्य होगया । इस काल के काव्यमय संगीत का मूल स्रोत पौराशिक 
होते हुए भी आ्रांत्म सौन्दयं का प्रतीक रहा | संगीतज्ञों ने रूपरेखा पुराणों से अवश्य 
ली, पर चित्रों में रंग श्रपने ही भरे | इस युग में तेलुगु संगीत झ्रात्म सौन्दर्य की प्रति- 
मूर्ति बन कर सामने आया । इस काल के सर्वश्रेष्ठ संगीतज्ञ और कवि राजा कृष्ण 
देवराया के प्रिय राजकवि अल्लेसानि पेहना हैं । क्रष्णदेवराया के दरबार में एक 
और संगीतज्ञ थे, उनका नाम- था नन्‍्दी तिम्मना, .पर जनता में वह मुबकु तिम्मना के 
नाम से अधिक प्रसिद्ध हुए । झ्रापका संगीतमय काव्य कोमलता एवं कान्ति का प्रतीक 
है। इन गुणों में कोई भी कवि, संगीतज्ञ आपसे आ्राज तक बाजी नहीं मार सका है। 
दरअसल आप कवि और संगीतज्ञ दोनों ही थे, जैसे उत्तर भारत के सूरदास, मीरा 
थे। कृष्णदेवराया स्वयं भी उच्चकोंटि के कवि तथा संगीत प्रेमी थे , “आमुक्‍ता 
मात्यदा' संगीतमय काव्य वैष्णव सत के समन में लिखा गया हैं, परन्त अलंकार 
शास्त्र का जीवित दपंण है । वास्तव में आपने संगीत के परिमाज॑त में श्रधिक योग 
दिया । झापके गीत घर-घर में गाए जाने लगे। आपने अपने काव्य में मनुष्य की 
विराट शक्ति, तथा उसके आन्तरिक सौन्दर्य का व्यापक रूप में परिचय दिया। श्रापका 
. विश्वास था कि संगीत और काव्य मनुष्य को सुन्दर बनाने में बड़ा योग देंते हैं 
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सोलहवीं शताब्दी में विजयनगर साम्राज्य का सूर्य अस्त हो गया, और तंजौर 
एवं मुदरई जसे कई स्वतन्त्र रजवाडों का उदय हुआ । इस समय की संगीत रचना 
अधिक यथाथवादी रही । इस समय के संगीतज्ञों एवं कवियों में ताम्ययया चेमक्र 
बेंकट कवि, सारंधर, बेंकट कृष्ण नायक, सेषम बेंकट, तथा कदिरिपति के नाम अधिक 
उल्लेखनीय हैं । द 

दक्षिण भारत के संगीत साहित्य की रचना भी अधिकतर तेलुगु में हुई 
आनुनासिक तथा स्वरान्तक होने, कशठ एवं श्रोष्ठ जन्य ध्वतियों के प्रभाव तथा प्रवाह, 
कोमलता के कारण तेलुगु संगीत साहित्य के सृजन के लिए श्रत्यन्त उपयुक्त है । 
कुल संगीतकारों में श्रन्नमाचार्य सबसे पहले ( १५ वीं शताब्दी ) में हुये । १७वीं 
शताब्दी में महान “पद्म” कार क्षात्रज्ञ हुए, जिनकी तुलना “गीत गोविन्द” के रचयिता 
जवदेव से की जा सकती है। क्षात्रज्ञ के गीतों ने मानव जीवन को दिव्य सौन्दर्य से 
भर दिया । दक्षिण भारत में आपके गीत घर-घर में गाये जाने लगे, दक्षिण भारत की _ 
महिलाओं ने आपके गीतों को विशेष रूप से अपनाये, क्योंकि उनमें तारित्व की गौरव 
गरिमा का सुन्दर और सजीव चित्रण होता था । 


: महान संगीतज्ञ ज्ञात्रज्ञ की दक्षिण में धूम धाम थी-- 
क्षात्ज्ञ वीणा वादन में बड़े प्रवीण थे। जिस वक्त उत्तर भारत में औरंगजेब 
का शासन चल रहा था, और उसने अपने साम्राज्य में संगीत का बहिष्कार कर 
रखा था, उस वक्त दक्षिण भारत में क्षात्रज्ष का नाम की. घुम-घाम थी। आपने 
भारतीय संगीत के द्वारा मानव जीवन की कुरुपता के गर्दों ग्रवार को पर्याप्त मात्रा 
में हटाया । आपने संगीत की प्राचीन पवित्रता को स्थिर रकखा। आपका कहना 
था-- मनुष्य की आत्मा तभी दिव्य बनती है, जबकि - वह अपने जीवन-संगीत को. 
पूर्णा रूप से सम लेता है, जबकि वंह संगीत और जीवन की दूरी को खत्म कर 
देता है। भगवान को प्राप्त करने के लिये आपको कहीं अन्‍्यत्र भटकना नहीं चाहिए । 
बस संगीत की गहराइयों में उसको खोजी । आपको अ्रपना ईश्वर उसमें हँसता हुआा 
मिल जायगा, और अगर आप जीवन में स्वर्ग प्राप्त करने के आकांक्षी हैं, तो भी. 
.. आपको संगीत के अझ्रतल में प्रवेश करना होगा। संगीत सागर का आपको मन्धन 
. करना ही पड़ेगा, यदि झ्राप उसमें से अ्रमृत प्राप्त करने के अभिलाएषी हैं । बिना मन्धन 
के आप संगील की चरम सीमा को स्पर्श नहीं कर सकते । 7 पल 


ज्ञान्नज्ञ ने दक्षिण भारत के सद्जीत में एक नवीन शक्ति भर दी-- क्‍ 
ह दरअसल क्षात्रज्ञ ने दक्षिण भारत के संगीत सें एक नवीन शक्ति संचारित 
करदी । ,मानव अपने रूप को समभने लग गया । इस युग में ईद्वर उपासना कीत॑न 
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द्वारा ही होती थी। मन्दिरों में संगीत खूब चलता था। दक्षिण भारत के मन्दिर 
संगीत के केन्द्र बने हुये थे | नृत्य और गायन दोनों का ही इस काल में खूब प्रचलन 
रहा । कहते हैं कुमारी आाईप्पा ने नृत्य के क्षेत्र में बड़ा सुन्दर कार्य किया | नृत्य के 
प्राचीन सौन्दर्य को इन्होंने श्रक्षणण रकखा । इस काल में वर्ण॑नात्मक नृत्यों का अधिक 
रिवाज था। अनेक प्रकार के नृत्यों का इस काल में निर्माण हुआ । कहते हैं “कल्प 
कोवा” नृत्य का भी निर्माण इस काल में हो छुका था । “कल्व कोवा” नृत्य में कृष्ण 
और राधा की रास लीला का सुन्दर ढंग से मुद्राओ्ों और गीतों में वर्शंन किया 
जाता था | द 


दक्षिण भारत का यह काल नत्यों के लिये बड़ा समद्धिशाली रहा-- 


ा 


अ्रकबर के काल में '“कल्व कोवा” नत्य का दक्षिण भारत में ख़ब प्रचलन हो 
रहा था। इस नृत्य को महिलायें ही प्रदर्शित किया करती थीं। कृष्ण का पाट भी 
लड़की ही करती थी । उस वक्त दक्षिण भारतीय नारियों का “कल्व कोवा”' नृत्य बड़ा 
: प्रिय नृत्य माना जाता था | पर इसके संम्बन्ध में और विशेष रूप से ऐतिहासिक प्रमाण 
नहों मिलते | पर इतना तो निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि अकबर के काल 
में भी दक्षिण भारत का संगीत अपनी उत्कृष्टता की चरम सीमा पर पहुँचा हुआ था । 
दक्षिण भारत के इस काल में ताटकों का प्रचलन बहुत कम रहा । उत्तर भारत के 
समान दक्षिण में संगीत को नाटकों द्वारा प्रस्तुत नहीं किया जाता था, और जो थोड़ा 
बहुत किया जाता था, उसमें संगीत व्यवस्थित रूप से न हो पाता था । 


कल का संगीत साहित्य भी तेलुगु संगीत साहित्य के समान ही उदच्चकोटि 
क्का 
कन्नड का संगीत साहित्य भी तेलुगु संगीत साहित्य के समान ही उच्चकोटि का 


है। कन्नड भाषा की अपनी लिपि है, जो ध्वनि मूलक है और दक्षिण भारतीय लिपियों 
में जिससे तेलूग्र विशेष मिलती जुलती है। समस्त भारतीय लिपियों की तरह इसका 
उद्गम भी ब्रह्मी लिपि से है | इसकी वर्ण माला में भी उतने ही अ्रक्षर हैं जितने कि 
देवनागरी में हैं। केवल दो स्वर और दो व्यंजन इसमें अधिक हैं । यह रेखाओं, वृत्तों 
तथा पुछल्‍लों में. लिखी जाती है और बहुत कला पुण॑ है। कन्नड का संगीत साहित्य 
बड़ा प्राचीनतम है. कन्नड संगीत के प्राचीनतम उदाहरण ईसा की दूसरी शताव्दी के 
किसी ग्रीक ड्रामा में पाए जाते हैं, जो मिश्र के आँक्सी हिचस में “भोज-पत्र” पर 
लिखे पाए गए हैं। इस सम्बन्ध में मैसूर के डा० म० हु० कृष्ण जो एक प्रसिद्ध 
: विद्वान हैं का कथन है---“वास्तव में इस रिकार्ड का विशेष महत्व इसलिए और भी बढ़ 
जाता है कि इससे कन्नड संगीत--साहित्य का स्वरूप ईसा के जन्म के श्रास पास प्रामा- 
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शित हो जाता है, क्‍योंकि कशन्नड भाषा का यह सर्वप्रथम तथा श्रधिक्षत लिखित 
रिकार्ड है । वास्तव में कन्नड साहित्य प्राचीन साहित्य है और इसमें संगीत की 
. अ्रभिव्यक्ति भी प्राचीन है। 


कन्नड के इस मनोहर प्राकृतिक वातावरण ने संगीतज्ञों को “सुन्दर-प्रकृति” 
के गीत गाने की अमर प्ररणा दी-- 


वह प्रदेश जिसमें कन्नड लोग रहते हैं एक सौन्दर्यात्मक भूभाग है। सुन्दर 


छः 


तथा छविंमय हृश्यों से भरा पड़ा है) चावल के खेत, सुपारियों के बगीचे, कोयल की _ 


सुरीली तान, मीठे रस-मय फल, मनोमुग्धकारी भीलें तथा सरोवर के विविध रंग-विरंगे 
कमल, कन्नड कवियों द्वारा इन सब. का बहुत मधुर एवं कलात्मक वर्शन किया गया 


है। उसको अपना समुद्री सुरम्य किनारा है। और इसी से लगा हुआ किनारे का _ 
लम्बा तटवर्ती प्रदेश है, जो सम्पुरं वर्ष बड़े बड़े नारियल के वृक्ष, सुन्दर कदली वृक्ष 


एवं विविध वनखणड आदि से हरा भरा बना रहता है । इस मनोहर प्राक्ृतिक- 


वातावरण ने संगीतज्ञों को सुन्दर प्रकृति के गीत गाने की अमर प्र रणा दी । न॒त्य 
ग्रौर संगीत तो इस प्रान्त का जन्मसिद्ध अधिकार-सा रहा है। मन्दिरों में नत्य और 


गायन की बाहुल्‍यता रहती थी । पन्द्रहवीं शताब्दी में यहा का संगीत अपने पूर्णा यौवन _ 


काल में था । दक्षिर॒त्व संगीत की दक्षिणी प्रणाली आज कर्नाटक संगीत के नाम से 
प्रसिद्ध है। और कर्नाटक संगीत ने भारतीय संगीत कला के विकास में एक महत्व- 
पूर्ण योग दिया है। इतिहास भी इस बात का साक्षी है कि विभिन्न कालों में जैन 

शव तथा वष्णव सम्प्रदायों का इस भूभाग पर बड़ा दौड़-दौरा रहा | जन धर्म का 
प्रभाव तो यहाँ ६ वीं शताब्दी सुदूर अतीत काल तक में पाया जाता है। जब अपने 
अनुयायियों सहित रख्तदेवली भद्गबाहु वहाँ पहुँचा था। सोलहवीं शताब्दी में कन्नड 
संगीत की. दाशिनिक पृष्ठभूमि अत्यन्त सुहढ़ थी । सोलहवीं और सन्नहवीं शताब्दी में 
भक्ति के द्वारा संगीत का खूब प्रचार हुआ | अनेक संगीतज्ञ ऐसे हुए जो वष्णव तथा 
शव के उपासक थे और वे गायन तथा नृत्य के द्वारा अपने सिद्धान्तों का प्रचार 
सामान्य जनता में किया करते थे। संगीत और धर्म का जितना सुन्दर और पवित्र 


रूप हमें कर्नाटक संगीत में मिलता है, उतना उत्तर भारत के म्ुगलकालीन संगीत में 


नहीं प्राप्त होता | मुंगलकाल में कर्नाटक संगीत. ने अपनी अद्वितीय पविन्नता को नष्ट 


नहीं किया था | जितना उत्कृष्ट ग्राध्यात्मिक सौन्दये हमें कर्नाटक संगीत में देखने को 
मिलता है उतना उत्तर भारत के संगीत में नहीं मिलता । कन्नड के लोकगीतों का 


विकास भी इस काल में हुआ । ग्रामीण महिलाएँ जिस संगीत का. प्रदर्शन करती थीं... 


वह भी बड़ा उच्चकोटि का होता था | 
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कर्नाटकी संगीत में हमें मनुष्यता का सुन्दरतम चित्र प्राप्त होता है-- 


कि 


डा० वानयाल ने अ्रपनी पुस्तक “0७ मा8॥07ए ० [779७८ 
77प80? के पृष्ठ २५ पर लिखा है--उत्तर भारत में जब मुगल बादशाहों का 
दोड़-दौरा था, उस वक्त कर्नाटक संगीत भारतीयता का पवित्रतम सन्देश दे रहा था। 
मुगल काल मे कर्नाटकी संगीत की आत्मा बड़ी सजीव एवं दिव्यात्मक थी, उसमें एक 
ऐसा धारमिक सौन्दर्य पाया जाता था, कि जिसको देखकर मानव की प्रसुप्त प्रवृत्तियाँ 
सेहसा जाग उठती थीं । वास्तव में मुगलकाल में भारतीय संगीत का यदि कोई सच्चा 

तिनिधित्व कर रहा था तो यही कर्नाटकी संगीत। मानव जी वन का जितना 
उत्कृष्ट रूप, जितना कलात्मक स्तर और जितनी अलौकिक छवि हमें इस काल के 
कर्नाटकी संगीत में मिलती है, उतनी उत्तर भारतीय संगीत में नहीं। कर्नाटकी 
संगीत में हमें मनुष्यता का सुन्दरतम चित्र प्राप्त होता है । 

. चौदहवीं शताब्दी से लेकर सत्नहवीं शताब्दी तंक कन्नड प्रान्त में ग्राम गीत, 
प्रामीण नास्य लावणी, पारिजात नाटक, भागवत लीला, राधा और यक्षगान लीला 
विशेष रूप से प्रसिद्ध थे। घर-घर में राधा और यक्षगान की लीलायें हआ करती 
थीं। इनमें कर्नाटकी महिलायें विशेष भाग लेती थीों। इन लीलाओोों के सावंजनक- 
समारोह भी होते थे, जिनमें कन्नड स्रियाँ दिलखोल कर भाग लेती थीं । नाटकों का 
भी खूब प्रचार रहा। कच्नड साहित्य में शिलालेख तथा ताम्र पत्र साहित्य की श्राज 
भी अपार सम्पत्ति है। प्रस्तर और ताम्न पत्र लेख हजारों की संख्या में हैं । इनमें 
से कुछ ही ऐसे हैं जिनकी नकल हो चुकी हैं। और वे प्रकाशित हो चुके हैं भर कुछ 
ऐसे भी हैं जिनका साहित्य और संगीत की हृष्टि से मूल्यांकन ही नहीं हो पाया है। 

तथा ऐतिहासिक दृष्टि से जिनका अधिकृत रूपान्‍्तर होने को है। इनके प्रकाशन पर 
संगीत और साहित्य के सम्बन्ध में और भी अ्रधिक जानकारी हो सकेगी । 


इस काल में जो कन्नड काव्य रचा गया वह सब बेष्णव एवं शैव प्रधान 
रहा--- 

इस काल में जो कन्नड काव्य रचा गया वह सब वैष्णव एवं शँव प्रधान रहा | 
यह' काव्य राग” और “ताल” के साथ गाये जाने के लिए ही लिखा गया। इस 
दिद्या में पुरन्दरदास ने बहुत लिखा है और अपनी अधिकृत कृतियों से “कर्माटक काब्य' 
को शास्त्र-छुद्ध करने का श्रेय इन्हीं को है। वे वास्तव में कर्नाटकी संगीत के जनक 
माने जाते हैँ। आपको बहुतेरी रचनायें भक्ति गीत हैं, जो श्रीमाध्वाचार्य की द्वैत 
परम्परा के अनुसार हैं, और वौष्गावी भावनाओ्रों से श्ोत-प्रोत हैं। ऐसा प्रतीत होता 
है कि कविता को मधुर गेयस्वरूप देने की कला को सारे प्रान्ते भर में प्रोत्साहन 


फकली 
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दिया जाता रहा है। जिसे एक “गायंक कला” के नाम से विशेष संज्ञा दी जाती है। 
श्रीपुरन्दरदास का एक पद देखिये जिसमें वे प्रभु की माया का रहस्योद्घाटन करते 
प्रतोत होते हैं --- 


“हे अगम्य ! तुम्हें जान पाने में मैं अ्रसमर्थ हूँ। तुम मायापति जो हो। में 

नहीं जान पाता कि इस महान्‌ अभिव्यक्ति ( संसार ) के तुम एक भाग हो अभ्रथवा यही 
. तुम्हारा एक अंश है । न जाने तुम स्वयं इस देह में निवास करते हो या यह देह ही _ 
तुम में प्रतिष्ठित है। श्रोह ! शक्कर और मिठास में कौन जाने किसका कौन अंश 
है ? चखने वाली जीभ हो में तो दोनों समाये हुए हैं। सुमन और सुगंध, कौन 
बताये कि कौन किसमें आश्चित है ? प्राण शक्ति में ही तो दोनों का समावेश है ? इस 
रहस्य को केवल तुम्ही तो जानते हो ।?' 

.. वौीरांग्य के सम्बन्ध में श्रीपुरन्दरदास का एक दूसरा पद भी देखिये :-- 


“जो मोह रहित है, उनका जीवन धन्य है। जीवन तो उस पंक्षी सा 
है जो दालान में छुण भर को चहक कर उड़ जाता है ; उन लोगों सा जो किसी 
मेले में जुटते हैं और रात भर में बिखर जाते हैं, उन शिशुश्लों साजो किनारे पर 
घरौंदे बनाते बिखेरते हैं, उस पिथिक सा जो रात भर किसी सराय में ठहर कर. 
प्रातःकाल ही अ्रपनी मंजिल पर चल पड़ता है। मेरे प्रभु ! विरिक्तमय जीवन का 
यह वरदान मुझे केवल तुम्हीं तो दे सकते हो । 


कर्नाटकी संगीत ने जीवन की विराटता का अधिक ध्यान रक्खा-- 
इन दोनों पदों से कन्नड संगीत की उत्कृष्टता का आप अनुमान लगा 
सकते हैं। दरअसल कर्नाठकी संगीतज्ञों ने जीवन की विराटता का अधिक ध्यान 
रकक्‍्खा । उन्होंने अपने संगीत को अनैतिकंता उच्छुखलता से परिवेष्टित नहीं किया 
वे उसको कला के उच्चतम स्तर पर लेगए | इस काल में रामायण महाभारत, 
भागवत कथाओं पर संगीतमय महाकाव्य लिखे गए, जिन्होंने देश का वायुमरणाडल पवित्र 
बनाया । कुमार वाल्मिकि, कुमार व्यास, लक्ष्मी, राघवंश, हरिहर भीमकवि आदि 
अनेक कवियों तथा संगीतज्ञों ने विशेष पुराण लिखे जो उत्तम काव्य गुणों से अलंकृत 
हैं। पुराणों को पूर्णा रूप से संगीत की उज्ज्वल पृष्ठ पर उतार दिया गया। हमें 
इन महा काव्यों में कर्नाटकी संगीत का अ्रति सुन्दर रूप उपलब्ध होता है | पंपा और 
पोन्ना ने भी कर्नाटकी संगीत को उत्कृष्ट बनाने में महान योग दिया। कर्नाटकी 
नारियाँ पंपा और पोन्ना के रचे हुए गीत बड़े प्रेम से आज भी गाती हैं। इनके गीतों 
या पदों में मानव जीवन की सुन्दर अभिव्यक्ति की गई है। वास्तव में जब उत्तर 
भारत का संगीत अवनति की ओर अग्रसर हो रहा था, उस वक्त दक्षिण भारत का 
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संगीत विकास की भव्य मंजिल की ओर द्रुत गति से बढ़ रहा था । मानव का जितना 
सुन्दर एवं पवित्र रूप हमें कर्नाटकी संगीत में मिलता है, उतना अन्य किसी संगीत 
में नहीं मिलता । कन्नड प्रान्त के प्राकृतिक सौन्दर्य ने यहाँ के कलाकारों की प्रतिभा 
को विकसित करने में बड़ा योग दिया है। 


तमिल संगीत में घामिक भावनाओं का अधिक पुट रहा-- 


तमिल का अर्थ है मध्रता। इस भाषा के प्रादुर्भाव के बारे में मतभेद है 
परन्तु यह सत्य है कि अगस्त्य ऋषि ने इस भाषा का सर्वप्रथम व्याकरण बनाया 
जो “अ्रगत्तियम” के नाम से प्रसिद्ध था। यह व्याकरण जिसमें कुल १२,००० सूत्र थे 
तमिल भाषा का सर्वागपूर्णा व्याकरण माना जाता है। तमिल भाषा का अपना 
मौलिक अस्तित्व है। वह किसी अन्य भाषा पर अवलम्बित नहीं है। तमिल भाषा 
बहुत्‌ प्राचीन भाषा है। इसका काव्य भन्‍्डार विशेष रूप से समृद्धि तथा संगीतमय 
माना जाता है। तमिल भाषा भाषियों के हृदय में भावुकता भरी पड़ी है | मुगल 
काल के अन्दर तमिल संगीत में धामिक भावनाओं का पुट अधिक रहा। तमिल 
गीतों की सबसे बड़ी खूबी है उसकी सरलता । ईश्वर के सम्बन्ध में एक बार कवीन्द्र 
रवीन्द्र ने कहा था--. है ईशबर ! तुम एक कविता के समान सरल हो” हम इसमें 
थोड़ा-सा  परिवतंन करके यह कहना चाहेंगे “हे ईश्वर तुम तमिल गीतों के समान 
सरल हो” सरलता एवं निर्मलता ही तो तमिल गीतों की संजीवनी शक्ति है।. 
तमिल संगीत की इसी सरलता के कारण पन्द्रहवीं शताब्दी-तक उत्कृष्ट तमिल 
संगीत भी आम जनता का सुहढ़ सम्बल बना रहा.। विद्वान ईनोवान अपनी डायरी 
“५००)५॥ ए8 866 70 )प70097'' में लिखता हैं--''तमिल प्रदेश में सन्‍्त, और 
भक्त एवं दाशंनिक ही संगीतज्ञ हुआ करते थे। वे ईदवर उपासना में विश्वास 
रखते थे । वे अपना संगीत ईश्वर के सम्मुख भ्रपंणा कर दिया करते थे। जीवन की 
सादगी के अनुरूप ही उनका सादा संगीत था | उस सादे संगीत में हमें उनके उत्कृष्ट 
: व्यक्तित्व की मनोहर झलक मिलती है। वास्तव में मुगल युग के समय में तमिल 
संगीत में कीतिनों की भर मार थी। धामिक नृत्यों की व्यापकता थी। नृत्यकारों 
को पोशाकें भी बड़ी विंचित्र हुआ! करती थीं, फ्र वे पोशार्कें बड़ी भव्य होती थीं । 


पृथ्वी पर यदि कहीं स्वर्ग है तो वह तमिल संगीत में--- 


पन्रहवीं ग्रोर सोलहवीं शताब्दी में तमिल प्रदेश के देवालयों, मठों एवं गहों 
में “तेवारम एवं “तिरुवाचकर्म ” के पदों का गु जन सुनाई पड़ता था | तमिल भाषा 
में ते भर आरम दो शब्द हैं ते” का अर्थ है ईबवर, “आरम” का अर्थ है माला 
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ग्र्थात पृष्पमाला के स्थान पर स्तुति माला है। “तेवारम” के तमिल भाषा के तीन 
संत कवियों भ्रप्पर, सुन्दरर एवं सम्बधर के सुन्दर एवं संगीतमय पदों कासंग्रह हैं। 
इस संग्रह में कुल ६०,००० पद्म थे। इसमें से कितने ही नष्ट होगए | शेष ७६५ पद्च 
श्रब भी प्राप्त हैं। 'तेवारम”” शैव सम्प्रदाय के देवालयों में गाये जाते थे। “तिरुवा- 
चकम'” माणरिक्कवाचक स्वामी की अमरकृति  है। माशिक्कवाचक. स्वामी के गीत 
 सोलहवीं सत्रहवीं शताब्दी में तमिल प्रदेश के घर-घर में गाये जाते थे। धामिक पर्षों 
पर भी इनके गीतों का प्रयोग होता था | विवाहोत्सव पर भी यह कलात्मक गीत गाये.. 
जाते थें। क्‍ 0 
मधुरा तमिल प्रदेश का एक प्राचीन नगर है। मुगल काल में यह नगर संगीत 
कला का मुख्य केन्द्र स्थान था । यहाँ बाहर से भी अनेक कलाकार संगीत. प्रशिक्षण 
पाने के लिए आते थे। यह नगर वेंगवती नदी के तट पर बसा हुआ है।' यहाँ की. 
पृथ्वी उस समय गाती थी, यहाँ का अ्र॒ण अर संगीतमय था, ऐसा कहा जाता है। 
यहाँ के वायु के मोंकों से भी संगीत की मधुर स्वर लहरियाँ निकलती थीं। ऐसा 
सुनने में आता है। एक विदेशी यात्री उम्भल लिखता है--में तमिल गीतों के 
सम्मुख विश्व के सम्पूर्ण वैभव को समर्पित कर सकता हूँ । पृथ्वी पर यदि कहीं स्वर्ग 
है तो वह तमिल संगीत में है। वास्तव में चौदहवीं शताब्दी से लेकर सन्नहवीं 
गताब्दी तक तमिल संगीत, विकास मार्ग पर बड़ी तेजी के साथ आगे बढ़ता जा रहा 
था। आत्मा और परमात्मा का जितना सुन्दर निरुपण इस प्रान्त के संगीत में हुआ 
उतना शन्य किसी प्रान्त के संगीत में नहीं हो पाया ।* 


सड्ीत मानव के आत्मा की सच्ची आवाज है-- 


... दक्षिण भारत के मन्दिर एवं धामिक मन्डलियाँ विशेष रूप से संगीत के प्रचार 
में सहायक थी । यह निश्चित है कि मुगल काल में दक्षिण भारत के मन्दिरों ने. बड़ा 
सुन्दर कार्य किया । मन्दिरों के पवित्र वातावरण में अनेक कलाकार पैदा हुए जैसे 
निग्मया, हमतैया इन दोनों कलाकारों का जन्म और विकास देवालयों के. पवित्र वायु 
मण्डल में हुआ श्रौर इन्होंने भ्रपने सुन्दर गीतों के द्वारा विश्व के वातावरण को सुन्दर 
एवं कलात्मक बनाया । 


इन विद्वानों ने सर्वप्रथम श्रावाज बुलन्द की कि संगीत मानव के आ्रात्मा की 
सच्ची आवाज हे | मनुष्य हर चीज को धोका दे सकता है, किन्तु संगीत के सामने 
उसकी मिथ्या भाषण एक पल भी टिक नहीं सकता । दरअसल मानव संगीत सत्य का 
प्रतीक है, और सत्य की सुन्दर रश्मियाँ ही हमारे जीवन का संगीत बनती हैं । सब 
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. इसी प्रकार के दाशंनिक भाव उनके गीतों में रहते थे | निग्भया ने नारियों के गीत 

अधिक गांये । उन्होंने गाया कि विधाता की एक महान संगीतमय क्रृति नारी है । 
हमें इसका सम्मान करना चाहिए। नारी को ठकरा करके हम सफल संगीतज्ञ नहीं 
बन सकते | संगीत की आत्मा नारी ही है, और नारी ही संगीत है । सन्नहवीं शताब्दी 
में निग्मया के गीत दक्षिण की नारियाँ खूब गाती थीं। वतन माँजते हुए, पशुओं को 
चराते हुये नारियाँ निग्मया के गीतों को गाती थीं। उनके गीतों से नारियों को एक - 
विशेष झ्ानन्‍्द मिलता था। सन्‍्तों ने भी दक्षिणी संगीत के विकास में बड़ा योग दिया । 
सन्‍्तों के संगीत में जीवन का वैराग्य मिलता था। ताल और राग का अनुपात भो 
सस्तों के संगीत में पृर्णारूप से रहता था। दक्षिण भारत के संगीत में हमें दाशंनिकता 
की पवित्र भावनायें तथा भक्ति की चारु सुरम्यता पुर्णा रूप से मिलती है जबकि उत्तर 


कप 


भारतीय संगीत में अरबी और परशियत संस्कृतियों का समिश्रण-तित्र प्राप्त 


होता है ।. 


मराठा काल में संगीत 
( १७०७--१७६१ ) 


मराठा काल में संगीत की स्थिति लगभग वही रही जो मुगल-काल में थी- 
मराठा काल में संगीत की स्थिति लगभग वहीं रही जो मुगल काल में 
थी। लेकिन फिर भी महाराष्ट प्रान्त में भारतीय संगीत की रूपरेखा परिवर्तित रूप 
में थी। मराठा जाति सिर्फ एक लड़ाकू जाति ही नहीं थी, बल्कि वह संगीत से भी 
प्रेम करती थी | रामदास ओर तुकाराम ने गान विद्या को धारमिकः उपदेश करने का 
साधन बनाया । तुकाराम के 'अभंग गाकर सुनाए जाते थे । उन्हें सुनकर जनता के 
: हृदय में धामिक श्रद्धा एवं भक्ति के दिव्य भाव जाग्रत होते थे। तुकाराम ने मानव को 
संगीत के माध्यम से तवीन पथ का निर्देश किया और इसी प्रकार' रामदास ने लड़ाकू 
जाति को भक्ति रस से परिपूर्ण बना दिया । महाराष्ट्र की नारियों ने इन दोनों सन्‍्तों के 
गीत दिलखोल कर अपनाए | लोगों के जीवनों में सुहढ़ता झाने लगी। जीवन का 
अन्धकार डगमगाने लगा, और लोगों ने अनुभव किया कि संगीत ही मनुष्य को स्वगं 
.. का सुन्दरतम द्वार दिखा सकता है, संगीत हो मनुष्य को आवागमन के चक्कर से 
' छुड़ा सकता है, और संगीत ही मनुष्य को ईश्वर का साक्षात्कार करा सकता है। 
रामदास और तुकाराम के धामिक उपदेशों ने सामान्य . जनों के जीवन में एक नवीन 
स्फूति भर दी । उनके भ्रन्दर दिव्य-मनुष्यता जाग्नत होने लगी। वे मनुष्य का वास्त- 
विक उहं देय समभने लग गए | रामदास तथा तुकाराम के धार्मिक प्रवचनों का क्षेत्र 
नगरों तक सीमित नहीं रहा, बल्कि महाराष्ट्र प्रान्‍्त के ग्राम-ग्राम में पहुँचा, जिसका द 
परिणाम यह हुआ कि ग्रामीण जनता भी जाग उठी । उसके ग्रन्दर भी सांगीतिक 
चेतना प्रस्फुटित होने लगी । त्यौहारों के अवसरों पर विशेष रूप से महिलायें खूब सज- 
धज कर राधा और कृष्ण के गीत गाती थीं तथा कृष्ण का “काली नाग मर्दन नृत्य 
को प्रदर्शित किया करती थीं । राधा और कृष्ण के ऊपर अनेक नृत्यं तथा गीत बने । 


. इस काक्न में जो संगीत निर्मित हुआ उसमें हिन्दुत्व के पवित्र गौरब-गाथा 
का चित्रण विशेष रूप से किया गया--. 

शिवाजी के राज्याभिषेक के अवसर पर' नृत्य और गायन का प्रदर्शन किया 
गया । संगीत का प्रदर्शन एक सप्ताह तक चलता रहा । शिवाजी का यशोगान गीतों 
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के द्वारा गाया गया | कहते हैं भैरव राग में यह गान गाये जाते थे । नृत्यों में भी 
शिवाजी के रम्य व्यक्तित्व की उज्ज्वलता को गथा गया । इस काल में जो संगीत 
निर्मित हुआ उसमें हिन्दुत्व के पवित्र गौरव-गाथा का चित्रण विशेष रूप से किया 
गया | हिन्दू संस्कृति की पवित्रता का विशेषरूप से ध्यान रकखा गया। बुद्धा स जो 
संगीत प्रयोग में लाया जाता था, उसमें भी भारतीय संस्क्रतिं की बाहुल्‍यता' रहती 
थी | विवाहिक उत्सवों पर भी संगीत का क्रम चलता रहता था। दुन्दभी मृदंग तथा 
बीणा का प्रयोग भ्रधिक किया जाता था। सितार का प्रयोग मराठा लोग बहुत 
कम करते थे । तबला का प्रयोग भी वे बहुत कम ही करते थे। सावंजनिक उत्सवों 

वुन्दवादन का प्रदर्शन किया जाता था। महिलायें वीणा वादन में विशेष रूप से 
दिलचस्पी लेती थीं। कव्वाली तथा ख्याल का प्रचलन महाराष्ट्र प्रान्त में नहीं हो 
पाया । श्रुपद शैली का खूब प्रचार हुआ । भजन का प्रचलन विशेष छूप से था । 
महाराष्ट्रीय महिलायें भजनों का अधिक उपयोग करती थीं। मन्दिरों में भी भजन का 
उपयोग होता था । इस काल में सन्‍्तों द्वारा महाराष्ट्रीय संगीत का अ्रधिक प्रचार 
एवं प्रसार हुआ । कई एक संगीतिक संस्थायें भी थी, जोकि शास्त्रीय संगीत का 

प्रचार करती थीं। महाराष्ट्रीय ग्रामों में. लोकगीतों का प्रचार था। कृष्ण लीला 
सम्बन्धी नृत्य और गीत विशेषरूप से प्रचलित थे। पौराणिक गाथाओं पर अनेक 
गीत निर्मित हो चुके थे। बीर रस के गींतों का भी अधिक प्रचार रहा। श्वगार 
रस का. प्रचार बहुत कम हुआ । भक्ति के क्षेत्र में पवित्र शव गार की धारा प्रवाहित . 
हो रही थी । 


मराठा संगीत को जीवनोत्थान का प्रशस्त सम्बल समभते थे-- 

मराठा सैनिक जब युद्ध के मंदान से झाते थे, तो उनके सामने संगीत का 
: प्रदर्शन किया जाता था, लेकिन उस संगीत में मानव की विराटता का ही प्रस्फुटन 
होता था । महाराष्ट्रीय संगीत का नैतिक स्तर उत्तर भारत के संगीत से उठा हुभ्ना 
था। संगीतज्ञों का समाज में उच्चस्थान था। मराठा संगीतज्ञों ने संगीत को कला 
के रूप में ही प्रयोग किया, उसे पेशा के रूप में नहीं अपनाया, जैसाकि उत्तर भारत 
में अपना लिया गया था, इससे भारतीय संगीत अपनी भौतिक चमक को. अक्षुएण 
रख सका। मराठा संगीत को जीवनोत्यान का प्र शस्त सम्बल समभते थे | शिवाजी 
' ने औरंगजेब की तरह संगीत को घृष्णास्पद दृष्टि से नहीं देखा। संगीत मानव 
चरित्र को उज्ज्वल बनाने का एक शक्तिशाली माध्यम समझा जाता था। अतए 
इस काल के अन्दर संगीत का उपयोग मानव के चरित्र को सुन्दर बनाने में किया 
- गया, मानव की प्रसुप्त प्रवृत्तियों को जाग्रत करने में लगाया गया । संगीत को मानव 

की आत्मा का प्रतिरूप माना गया। ः 
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भारतीय संगीत पर महाराष्ट्रीय गौरव गरिसा का विशेष प्रभाव पड़ा-- 


भारतीय संगीत को उत्कृष्ट बनाने में महाराश्यों का विशेष योग रहा। 
भारतीय संगीत पर महाराष्ट्रीय गौरव गरिमा का विशेष प्रभाव पड़ा । जब औरंगजेब 
के काल में भारतीय संगीत पतन के गत॑ की ओर अग्रसर हो रहा था, उस वक्‍त महा- _ 
राष्ट्रीय संगीत में वंदिक संगीत की उच्चता पाई जाती थी। महाराष्ियों ने जीवन 
और संगीत को निकटतम लाने में सक्रिय कार्य किया । मुगल काल में संगीत और 
जीवन के मध्य जो व्यवधान पड़ गया था, वैसा व्यवधान मराठा काल के संगीत में 
नहीं पाया जाता । राग रागनियों का शुद्ध रूप ही श्राम जनता में .प्रचलित था । आम 
जनता भी शास्त्रीय संगीत में उतना ही रस लेती थी जितना कि उच्च महाराष्ट्रीय वर्गं 
लेता था। वास्तव में मराठा काल में भारतीय संगीत विकास की भव्य मंजिल की क्‍ 


ओर निरन्तर बढ़ता रहा। गायन-वादन, और नृत्य तीनों ही अंगों का विकास 
अनुपातिक रूप से हुआ 


महाराष्ट्रीय कल्लाकार बड़े स्वाभिमानी थे, थे कभी मुसलमानी नरेशों के 
सामने क्ुके नहीं-- 

महाराष्ट्रीय कलाकार बड़े स्वाभिमानी थे। वे कभी मुसलमान नरेशों के सामने 
भुके नहीं, और न उन्होंने कभी मुसलिम नरेशों के इगतों पर अपनी कला को विकृत _ 
बनाया । वे किसी भी शाही प्रलोभन में न पड़े । उन्होंने श्रपनो कला का उपयोग 
 राष्ट्रीत्यान में लगाया । वे कला का वास्तविक मूल्य समभते थे । वे जानते थे कि 
कला का सौन्दय तभी प्रदीसत होता है, जबकि उसके अन्दर राष्ट्रीय भावना समाविष्ट 
हो जाती है । द ह 


संगीत की एक सूत्रता को अक्षुएण रक्खा गया-- 


इस काल के महाराष्ट्रीय-संगीत में सब से महत्वपूर्ण बात जो मिलती है वह 
है उसका राष्ट्रीय रूप । संगीत का हमें खणशड-खरुंड रूप नहीं मिलता । हमें उसमें एक- 
सूत्रता प्राम होती है, और इस एकसूत्रता की नींव विशाल राष्ट्रीय भावना को पृष्ठ- 
भूमि पर आधारित है। हमें महाराष्ट्रीय संगीत में मानव का! संकीर् रूप नहीं मिलता 
बल्कि हमें. उसमें मातव का महान राष्ट्रीय रूप ही प्रतिबिम्बतं होता हुआ दीखता 
है । महाराष्ट्रीय संगीत मानव की सचरित्रता का प्रधान श्रद्ध था ।. सभी कलाकारों ने 
मानव प्रेम पर विशेष बल दिया । इस काल में जो संगीत निर्मित हुआ उसमें मानव- 
प्रेम ही सर्वोपरि रहा। महाराष्ट्रियों का विश्वास था कि संगीत-कला राष्ट्र के लिए 


जप 


तभी साथंक बन सकती हैं, जबकि वह मानव प्रेम का प्रगटीकरण करे। जो संगीत 


ब् 
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मानव हृदय में उच्चता का आविर्भाव नहीं कर सकता, . वह कदापि श्रेष्ठ संगीत नहीं 
हो सकता । बस यही पवित्र भावना महाराष्ट्रीय संगीत की रीड़ की हड्डी बनी। 
मरठा काल में जो गीत निर्मित हुए उनमें दा्शनिक भावनाओ्रों की श्रपेक्षा भक्ति 
भावना का अधिक पुट रहा । हतवाद ही इस काल के संगीत का मुख्य आधार था। 
महाराष्ट्रीय संगीत ने इस द्वतवाद का प्रचार राष्ट्रीया के रूप में किया। अनेक 
महाहाप्रीय नारियाँ भगवत-भजन में लीन हो गई। संगीत के इस द्वतवाद के पवित्र 
सिद्धान्त को नारियों ने अधिक श्रपनाया । पर इसका मतलब यह नहीं कि पुरुष वर्ग 
_द्वतवाद के सिद्धान्त से दूर रहा। महाराष्ट्रीय भी संगीत को मोक्ष का प्रमुख साधन 
समभते थे । ' 

सुप्रसिद्ध सन्‍त संगीतज्ञ गणेशनाथ-- 

. इस युग में गणेश नाम के एक भक्त संगीतज्ञ होगए हैं। बाल घांट जिले के 
एक ग्राम में उनका जन्म हुआ । वह वैष्णव धर्म के मानने वाले थे | गरणेशनाथ पैरों 
में घुघ्ररू बाँधकर नाचते थे और कीर्तन करते थे। कहते हैं कि शिवाजी इनके दर्शन 
से बड़े प्रभावित हुए थे । ३ 
द गणेशनाथ के पद महारष्ट्र में बड़े लोकप्रिय हुए। उनके पदों में हमें कृष्ण 
की भक्ति का गहरा चित्र मिलता है। वह उस भक्ति में इतने हब चुके थे कि उनका 
प्रत्येक शब्द संगीतमय निकलता था । उन्होंने अपने सम्पूर्ण वैभव को त्याग करके' इस 
पवित्र सार्ग को अपनाया था । 


सुप्रसिद्ध सन्‍त संगीतज्ञ नामदेवजी-- 
महाराष्ट्र में सन्‍त सगीतज्ञ नामदेवजी ने संगीत को व्यापक ही बना दिया 
था] दक्षिण हैदराबाद में नरसी ब्राह्मणी नामक एक गाँव है, वहाँ दामा सेठ नामक 
परम भगवड्धक्त दर्जी ( छीपी ) रहते थे। उनकी धर्म पत्नी का नाम गोसाई था। 
भक्त संगीतज्ञ नामदेव जी इसी दम्पत्ति के पुत्र रत्न हैं। विक्रम संवत्‌ १३२७ के 
कातिक शुक्ल १ रविवार के दिन सूर्योदय के समय नामदेव जी का जन्म हुआ था । 
ये शुरू से ही भगवद्भक्त थे । नामदेवजी के माता-पिता भी भगवड्भक्क थे। वे निरन्तर 
भगवान के नाम और ग्रुणों का गान किया करते थे | द क्‍ 
.. वास्तव में नामदिवजी के द्वारा महाराष्ट्र प्रान्त में भारतीय संगीत के विकास 
को बड़ी शक्ति मिली। नामदेवजी ने संगीत को लोक व्यापक बना दिया। जन- 
साधारण की आस्था को उन्होंने संगीत में लगाया। बालक, बूढ़े और जवान सभी 


नामदेव के गीतों को गाने. लगे । 


मराठा काल में संगीत | द द [ ३०४ 


नामदेवजी का कहना था-- मुझे ज्ञान का मार्ग अच्छा नहीं लगता, मुझे तो 
गा-बजा कर ही अपने भगवान को रिफराना है। संगीत की अपरमित शक्ति के सम्मुख 
भगवान कब तक अकड़े रहेंगे, उनको एक न एक दिन भुकना ही पड़ेगा। मेरे भगवान 
का गाना-बजाना बहुत पसन्द है, इसीलिए में उनको प्रसन्न करने के लिए गाता- 
बजाता हूँ | 


महाराष्ट्रीय संगीत ने भारतीय संगीत के शानदार परम्परा के पबित्र गौरव 
को सजीव रक्खा-- क्‍ क्‍ 

सुप्रसिद्ध इतिहासकार श्राम सजीवा अपने ग्रन्थ “७ घर४0 0 
 ]४७॥8/9860098 26/4006? के पृष्ठ नं० १०५ पर लिखते हैं---“महाराष्ट्रीय संगीत 
में एक ऐसी स्फूरति और शान्ति मिलती है जोकि मानव को दिव्य पथ.पर अग्रसर 
करा देती है,जो मानव॑ के अन्दर एक नवीन अआ्राध्यात्मिक जाग्रत का आ्राविर्भाव 
कर देती है। यह संगीत मानव की विलासिता को नष्ट करके उसके अन्दर चेतना 
की मशाल को जलाता है, और उसको जीवन के सुन्दर पृष्ठभूमि पर ला खड़ा करता 
है। दरअसल इस युग में जबकि उत्तर भारत पर और कुछ दक्षिण में भी मुसलमानों 
का दौर-दोरा था, उस वक्त महाराष्ट्र ही एक ऐसा प्रान्त था, जिसका संगीत मानव को 
अपने यथार्थ रूप की ओर निर्देश कर रहा था। महाराष्ट्रीय संगीत में जितनी हमें 
जिन्दादिली, जितनी हमें प्रवृत्तियों की सजीवता तथा जितनी इखलाक॑ की उच्चता 
मिलती है उतनी हमें अ्रन्यत्त नहीं मिलती | वास्तव में महाराष्ट्रीय संगीत ने भारतीय 
संगीत परस्परा के पवित्र गौरव को शानदार ढग से सुरक्षित रकखा । उन्होंने कला की 
शान को नहीं गिरने दिया। उन्होंने मरते-मरते दम तक कला की एकसूत्रता, एक- 
रूपता और एक दीपता को अक्षर॒ण रक्‍्खा । 


इससे हम भली-भाँति अनुमान कर सकते हैं कि मराठा-काल के अन्दर 
भारतीय संगीत-गौरव कीति के उच्च शिखर पर विराजमान था। उसमें एक ऐसी 
ताजगी, एक ऐसी रुहानी शक्ति थी कि जो बराबर मानव को विमुग्ध कर लिया करती 
थो। प्रसिद्ध ईरानी विद्वान अकिमर ने लिखा है--'मराठा-काल का संगीत ही 
भारतीय-संगीत की शुद्धता, सुन्दरता एवं दिव्यता को स्थिर रख सका, और उसकी 
शिल्पज्ञता की उच्चता की समानता, उस काल का योरपीय संगीत भी नहीं कर 
सकता । 


भा० सं ० हुएत--+-श२०ण 


मध्यकालीन संगीत पर सिहावलोकन 
( सन्‌ १२००-१७०० इ० ) 


अमीर खुसरो एक साधना प्रिय कलाकार था-- 


मुसलमान सुलतान विद्वानों के सरक्षक एवं ग्राश्रयदाता थे । उनके समय में 
. फारसी के अनेक प्रसिद्ध कवि एवं संगीतज्ञ होगए हैं, जिनमें श्रमीर खुसरों, मीर हसन 
देहलवी, 'तथा वदरबाच के नाम अधिक प्रसिद्ध हैं। भ्रमीर खुसरो के सम्बन्ध में 
विख्यात इतिहास लेखक आईलिस जीन ( ॥0॥89 ०670 ) अपने ग्रन्थ “08 0ए| 
]00०४६ 0 वशवा9भए॥ (0 प्रीएणा७ में पृष्ठ १०३ पर लिखता है--- अमीर खुसरों 
मध्यकालीन युग का एक ऐसा कलाकार था, जिसमें हमें बहुमुखी प्रतिभा के दर्शन 
होते हैं । उसने साहित्य और संगीत के लिए अपना सम्पूर्ण जीवन ही अपंण कर दिया 
था। वह जिस वक्त गाता था और जिस वक्त गीत लिखता था, उस वक्त वह उसी 
रम्य वातावरण में तन्‍्मय हो जाया करता था, इसीलिए उसकी कृति में एक श्रपूर्व 
सौन्दय प्रादुभ[ुत हो जाता था, उसके गायन शैली में एक मंत्रमुग्धता पैदा हो जाती 
' थी। वह साधना प्रिय कलाकार था। बादशाह का उस पर विशेष प्रेम था। अला- 
उद्दीन के दरबार में उसका बड़ा मान सम्मान था। दरबार में उसकी बात का काफी 
मूल्य था। उसने भारतीय संगीत की, सितार का नवीन आविष्कार प्रदान करके एक 
महान सेवा की है, इस महान कलाकार की उच्चता की शानदार धाक को हिन्दू कला- 
कार भी मान. गए वे भी उसकी अद्वितीय प्रतिभा के कायल थें। कब्बाली गायन 
गली का आविष्कार भी उसने किया, जिससे गायन क्षेत्र में एक अभिनव क्रान्ति का 
जन्म होगया । उसके यह शब्द कला के प्रति ईमानदारी एवं बफादारी के पूर्णरूप से 
प्रमाण स्वरूप हैँ] ७70 80 उवंशवीा%70, | 8 परे, । 800 ॥700 66७०७ 
एज वाइज्ञाक्रा0ा8 #॥07 8990 4 00 70 ॥7678076 80687 0 
0.78 08, )/ए ।778 7#6889078 0 ॥09 वादा 79776” ( में तुक हूँ 
तो एक भारतीय भी हूँ, में अ्रपने विचारों को मिश्र से . नहीं लेता हूँ इसी कारण से न 
. में अरब के विषय में ही कुछ बोलता हूँ । मेरी कविता भारतीयपन को दर्शाती है। ) 


मध्यकालीन संगीत पर सिंहावलोकन ] द [३०७ 


आपके द्वारा मिश्रित राग जो श्राधुनिक संगीत में प्रचलित हैं, उनमें मुख्य 
साजगिरी, उश्शाक माफिक, जिला, फरगना, सरपर्दा और सनभवनभ आदि हैं। 
प्रतएव अमीर खुसरो ने जो भारतीय संगीत का उपकार अपनी अमृल्य रचनाश्रों 
एवं सितार के आ्राविष्कार के द्वारा किया है वह बहुत ही महत्व का है तथा भारतीय 
उनके उपकार के आराभारी हैं| ्ि 

एक विद्वान का कहना है--- 
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... इसी प्रकार मीर हसन देहलवी तथा वदरवाच ने भी अपने सुन्दर एवं संगीत- 
मय काव्य से भारतीय संगीत को समृद्धि बनाया । इन्होंने अपने काव्य के संगीत की 
तवीन-नवीन ध्वनों पर रचना को । 


सुकवि चन्दवरदाई आये संसक्ृति का महान उपासक था-- 

संस्कृत की श्रनेक पुस्तकों का फारसी में अनुवाद किया गया, जिससे मुसल* 
मानों को भारतीय संस्कृति को, पहचानने में सुविधा पड़ी । इसी समय 
उत्तरी भारत में पृथ्वीराज चौहान के दरबारी कवि चन्दवरदाई ने संगीतमय 
कविता करके भारतीय संगीत को शक्तिशाली बनाया। चन्दवरदाई की कविता 
गेयत्व से परिपुर्ण रहती थी'। कहते हैं कि चन्दवरदाई स्वयं एक अच्छा गायक था 
उसका स्वर बड़ा मधुर एवं आकर्षक था। वह जिस वक्त अ्रपन्ती. कविता को 
गाता था, उस वक्त दरबार में सन्नाटा छा जाता था। वास्तव में बह श्राय॑ संस्कृति 
का महान उपासक था.।। उसने संगीत और साहित्य दोनों को महान सेवा की, और 
ऐसे समय में जबकि परसियन सेंस्कृति का भारत में बोलबाला था ।. हिन्दी भाषा 


का यह पहला कवि कहा जाता है । 


३०८ ] [ भारतीय संगीत का इतिहास 


पंजाब का संगीत 


नानक ने अपने संगीतसय पदों से पंजाब प्रान्त को जगा दिया। पंजाब 
में उन्होंने संगीत की एक नवीन एवं स्फूर्तिमय चेतना बिखेर दी-- 


तानक का जन्म सन्‌ १४६६ में लाहौर प्रान्त के निकट तलबन्डी नामक ग्राम 
में हुआ था। गश्राजकल उस ग्राम का ताम उन्हीं के नाम पर ननकाना साहब रख 
दिया गया है। नानक सिक्‍खों के प्रथम गुर थे, जिन्होंने सिक्‍्ख धर्म को जन्म दिया था । 
उनका कहना था कि हिन्दू और मुसलमान दोनों एक समान हैं। वे जाति-पाँति के भेद 
को नहीं मानते थे। उन्होंने श्रपने भजनों में इसी बात को गाया, श्रौर लोगों को 
समभाया कि मानव मानव चाहे वे किसी भी धर्म के हों सब बराबर हैं। नानक और 
बाद में उनके शिष्यों ने भारतीय संगीत का प्रचार एवं प्रसार पंजाब में खूब किया । 
उनके संगीत से मानव का नैतिक स्तर उत्कृष्ट हुआ। 
| इस. महापुरुष के जन्म के समय वीर प्रसूता पंजाब भूमि की दयतीय दशा 
थी, जिस प्रदेश ने संसार को पारिनी, चरक, कौटिल्य और ब्रह्मपुत्र जँस रत्न दिए वह 
मुसलिम शासन के आतंक से सिहर उठा था। आक्रान्ताओों के भीषण आधात सहते-सहते . 
पंजाब का सीना छलनो हो चुका था । मंगोलों के श्राक्ममरणों से जीवन में श्रस्थिरता 
प्रवेश कर रही थी | जन साधारण की दशा सोचनीय थी । शान्ति और उद्धार के 
लिए मानव आत्सा छटपटा रही थी। गुरु नानक ने देश की सानसिक एवं बौद्धिक 
उथल-पुथल को समझा । उन दिनों हिन्दू समाज पर, अन्दर और बाहर से आक्रमरा 
हो रहें थे। रामानन्द यह घोषित कर चुके थे कि परमात्मा की पूजा-भराराधना का 
सबको समान अधिकार है। काशी में कबीर कट्टर पंथी धरम के झ्राडम्वरों एवं जात- 
. पांत पर करारी चोट कर रहे थे | चैतन्य ने उपदेश दिया कि कोई बड़ा नहीं है, 
ईश्वर की दृष्टि में सब समान हैं। वल्लभाचाय॑ का भक्तिमार्ग का प्रचार चारों ओर 
फल रहा था। स्वभावतः ग्रुरु तानक पर इन विचारों का प्रभाव पड़ा । उन्होंने सभी 
धर्मों की श्रेष्ठ बातें ग्रहण की । वह निग्नुण ब्रह्म की उपासना के अनुयायी और 
जात-पांत के भेदभाव मूर्ति-पूजा, धामिक आ्राडम्वर के घोर विरोधी थे | 

भुरु नानक के द्वारा सारे पंजाब में धामिक संगीत का खूब प्रचार हुआ । देश 
की संकीरां एवं डगमगाती परिस्थितियों ने पंजाबी संगीत पर जो ग्रज्ञानता का घना 
आवरण डाल दिया था उसको ग्रुरु नानक ने बड़ी कुशलता से ऊपर उठाया । 

पजाब म॑ उन्होंने सगीत की एक नवीन एवं स्फूततिमय चेतना विखेर दी 
तानक ने जीवन का गीत गाया। नानक नें अपने भजनों द्वारा बतलाया 
कि भिध्याडम्बरों, पाखरुडों, अवनति मूलक अंधविश्वासों, एक दूसरे के प्रति ईर्ष्या, 
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द्वरोप और धृणां के भावों, ऊँच नीच के मनुष्यक्षत भेदों से ऊपर उठकर उसमें प्रेम, 

समता, बच्धुता को अपनाना चाहिए | सत्य, सन्‍्तोष तथा विचार नवीनता का हमें 
. नानक के भजनों में एकीकरण मिलता है। पंजाब में नानक के भजन घर घर में 
ग़जने लगे | पंजाबी महिलाओं ते नानक के भजनों को बड़े प्रेम. से गाया । इन भजनों 
की पृष्ठभूमि पर ही “किनड़ी”, “जिकड़ा” और “मल्डा” नामों का सृजन किया 
गया । इन नृत्यों की पृष्ठभूमि पर्णा&्पेणा भक्तिरस तथा दाशंनिक रूप से परिवेष्टित 
है। यह नृत्य प्रधान रूप से महिलाओं के नृत्य हैं। इनमें तारियों की आच्तरिक सुषमा- 
को बड़ी सजीवता के साथ प्रस्तुत किया जाता था । 
हिंगल नृत्य की जन सामान्य में सजीवता-- 

इसके अ्रतिरिक्त संत बाबा फरीद के पद भी बड़े संगीतमय होते थे। अनेक 
पदों में राग-रागनियों का. समावेश रहता था । इनके पदों ने इस काल में संगीत 
की खूब अभिवृद्धि की | इन्होंने गा-गाकर जीवन के गहन तत्वों को स्वंसाधारण को 
समभाया । इनके कई एक पदों पर भी नृत्यों का निर्माण हुआ | कहते हैं कि हिंगल 
नृत्य इन्हीं के पंद पर निर्मित हुआ था। मध्यकालीन युग में हिल नृत्य पंजाब प्राग्त 
में बड़ा लोकप्रिय रहा । द 


कवि हरवंश ने भी अपने काव्य से पंजाब में संगीत की उज्ज्वलता को बढ़ाया 

रिबंश ने तो अधिकतर गीत ही लिखे, जिनको पंजाबियों ने बहुत पसन्द किया। 

इनके गीतों में २४ राग-रागतियाँ पाई जाती हैं। इनके कई एक गीत आज भी 

बड़ी दिलचस्पी के साथ पंजाब में गाये जाते हैं । इन्होंने संगीत के द्वारा जीवन की 
व्योख्या बड़े कलात्मक ढंग से की थी । 


पंजाब प्रान्त में जयदेव के “गीत गोविन्द” का प्रचढ्षन भी खूब रहा-- 


इसके अतिरिक्क पंजाब में जयदेव के गीत गोविन्द! का भी प्रचलन खूब रहा । 
पंजाबियों ने जयदेव के गीतों को बड़े प्रेम से गाया | नारियों ने विशेष रूप से गीत 


गोविन्द के गीतों को गाया । उनके कई एक गीतों पर नृत्य भी निर्मित हुए । पत्रचट 


का वातावरण बडा संगीतमय रहता था। पंजाबी तारियाँ जब कुँएसे पानी भरते 
जाती थीं तो वे गाना गाती हुई जाती थीं । ' 


मध्यकालीन युग में पंजाब में सभी प्रकार के गीत एवं नृत्य निर्मित हो 
चुके थे-- 

... मेंध्यकालीन युग में पंजाब में सभी प्रकांर के गीत, नृत्य निरमित हो चुके थे 
जैसे विवाह के अवसर पर गाये जाने वाले गीत रचे गए, अन्य अवसरों के लिए भी 
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गीत बने । विवाह के अवसर पर शअ्रनेक प्रकार के नृत्यों का प्रदर्शन होता था । 
- सीवन का महिता पंजाब के लिए विशेष संगीतमय होता था। इस काल में भूले के 
गीत भी बन चुके थे । बहिने भूले पर बैठकर अपने भाइयों के मंगल गीत गाती थीं । 
मध्यकालीन युग से पूर्व इन गीतों का प्रचलन पंजाब में नहीं हुआ था। अनेक प्रकार 
के लोकगीतों, लोकनृत्यों का भी प्रचलन हो रहा था । 


कांगड़े का संगीत 

यहाँ के संगीत में प्राचीनता भ्रधिक पाई जाती है। मध्यकाल में ' 'रली 
का. त्योहार” बड़ी घुम-धाम से मनाया जाता था। यह त्यौहार पुणण॑ संगीतिक 
है। कुवारी लड़कियों का एक मनोहर उत्सव है, जो भ्राज तक कांगड़े के पहाड़ों 
में बड़े समारोह के साथ मानाया जाता है। इस त्यौहार के सम्बन्ध में एक 
कथा प्रसिद्ध है, वह इस प्रकार है--“एक ब्राह्मण ने श्रपनी पूर्ण युवती कुमारी 
रली' का विवाह एक शंकर नामक बालक के साथ कर दिया | वह आयु में उससे 
कहीं भ्रधिक छोटा था | जब डोली बिदा होकर नदी के किनारे पहुँची, तब रली ने 
कहारों को रुकने को कहा । उनके ऐसा करने पर रली ने अपने भाई “ वस्तु” से 
कहा-- दुर्भाग्य से मेरा विवाह एक बालक से कर दिया गया है। इसलिए में 
जीवित न रहुगी और प्राण त्याग कर दूगी । भविष्य में मेरी दुर्गति की स्मृति में 
कुवारी लड़कियाँ हम तीनों की मूर्तियाँ बनाकर सारे चैत प्जेंगी । प्रथम वैशाख को 
जिस दिन मेरा विवाह हुआ था, उस दिन इसी भाँति हमारा विवाह रचाया जायगा । 
इसके बाद दूसरे दिन हम तीनों की मूर्तियों को डोली में नदी के किनारे ले जायेंगी 
और इन्हें बहा देंगी । ऐसा वे मेरी यादगार में करेंगी तथा इसका उनको यह फल 
मिलेगा कि उनका कभी मेरी तरह बेमेल, बे-जोड़ विवाह नहीं होगा ।” इतना कह 
कर उसने नदी में छ्नांग लगादी और वह डूब गई । उसी दुःख से उसके पति शंकर 
तथा भाई वस्तु ने भी डूब कर आत्म हत्या करली । द 


द तब से ग्राज तक उनकी स्थृति को सजीव करने के लिए रली उत्सव मनाया 
जाता है। बाल-विवाह, बेजोड़ विवाह का कैसा मूक निरन्तर नै एवं जबरदस्त 
विरोध है । इस संगीतमय उत्सव से जहाँ यह स्पष्ट है कि योग्य वर की प्राप्ति एवं 
विवाह के लिए वे उत्सुक रहती हैं, वहाँ यह भी स्पष्ट है कि माता पिता अ्रथवा 
समाज द्वारा किए गए बेजोड़ विवाह के सामाजिक अ्रत्याचार को वे किसी प्रकार भी 

. सहन नहीं करना चाहतीं । द 

द मध्य युग में कांगड़े के संगीत में वैदिक संगीत की गहरी छाप पाई जाती 


थी । नृत्यों की बाहुल्यता थी । ढोल, तुरही वाद्यों का प्रयोग किया जाता था । 


मध्यकालीन संगीत पर सिहावलोकन. | [ ३११ 
उत्तर प्रदेश का सगाोत 
स्वामी रामानन्द ने उतर प्रदेश के संगीत अभिवृद्धि में बडा योग दिया-- 


स्वामी रामानन्द ने उत्तर प्रदेश के संगीत अ्रभिवृद्धि में बड़ा योग दिया। 
भजनों और गीतों के द्वारा संगीत का प्रचार हुआ । स्वामी रामाननद ने विलासमय 
जीवन के प्रति लोगों को ललकारा। उस वक्त उत्तर प्रदेश में लोग विलासिता तथा 
प्रनैतिकता के वायुमन्डल में खो गए थे । वे संगीत का मूल लक्ष्य, भूलकर गलत 
- पथ पर चले गए थे। ग्रतएवं रामानन्दजी ने अपने प्रवचनों द्वारा लोगों को वास्तविक 
लक्ष्य निर्देश किया । संगीत विलासिता का उपकरण नहीं, इस तथ्य का उन्होंने 
आध्यात्मिक पदों को प्रस्तुत करके प्रामारिंति किया। जीवन का उद्देश्य कला के 
सही पक्ष को अपनाना है। हमारा जीवन कलामय है, किन्तु ऐसी कला जो जीवन 
को विकासशील बनाए 


' “आल्हा ऊदल गान मध्यकालीन युग की एक अपू्व देत है। इस गान को 
ग्रामीण लोग बड़े आनन्द से अरब तक गाते हैं। यह वीर रस की कविता है। इसके 
सुनने से बड़ा जोश और उत्साह पैदा हो जाता है । इसके गाते की अपनी एक अनूठी 
पद्धति है। यह प्रायः सावन के महीने में गाया जाता है। भारतीय संगीत में इसका 
उच्च स्थान है। द 

... इस काल में उत्तर प्रदेश में अनेक संत संगीतज्ञ प्रसिद्ध थे, जैसे मलुकदासजी 
दुलनदासजी, बीरू साहब, संत रंदास, जगजीवन, श्रुवदास, नरहरिदेवजी, रसिक- 
देवजी, छीत स्वामी, नजीर, नागरीदासजी | ः द 


बीकानेर के राजा प्रश्वीराज एक सुकवि थे, और वह संगीतमय कविताएँ 
किया करते थे-- 
इसी काल में बीकानेर के राजा पृथ्वीराज एक सुकवि थे। उन्होंने. संगीतमय 
कविता लिखी | उनकी कविता बड़ी प्रभावशाली होती थी | एक बार जब महाराणा 
प्रताप कष्टों और मुसीबतों से तंग झ्राकर निराश हो चुक्रे थे, और वे अभ्रकबर की 
ग्राधीनता स्वीकार करने वाले ही थे, तभी उन्हें पृथ्वीराज की एक कविता प्राप्त . 
क्‍ । वह. बड़ी संगीतमय थी । उसको पढ़कर महाराणा प्रताप का विचलित हृदय 
एक बार फिर आशा के उल्लास से परिपूर्ण हो गया, और पुतः आजादी की पवित्र 
. भावना ने उनको गौरवपूर्ण बना दिया। उनके अन्दर स्वाभिमान जाग उठा। ऐसी 
थी पृथ्वीराज की पुरञ्रसर संगीतमयी कविता । उस कविता में संगीत की अभिव्यंजना 
“अधिक रहती थी | उसमें राग रागूनियों का समावेश रहता था । पृथ्वीराज विद्वानों 
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का आदर करता था। पृथ्वीराज ने साहित्य और संगीत के प्रचार में सक्रिय योग 
दिया । मध्यकालीन युग के वे जगमगाते रत्न थे । 


पृथ्वीराज ने जो कविता महाराणा प्रताप को भेजी थी, वह इस प्रकार हैः --- 
अकबर समंद अथाह, सूराषण भरियो सजल । 
मेवाड़ों निणा माय, पोयर फूल-प्रताप सी ॥ 
अकेबर घोर अंधार, अंधाण हिल्दू अबर । 
जागे जग दातर पोहरे राणा प्रताप सी | 
हिन्दू पति परताप, पत राखी हिन्दुआण री । 
सहे विपत संताप, सत्य सपथ करि. आपशी ॥ 
 मुछा पटकु पाण, के परकू निज सिर करद । 
लिख दीजे दीवाण, इन दोया हली बात इक |” 


इस कविता में संगीत अपनी पूर्ण अवस्था में अभिव्यक्ति हुआ है । राजस्थानी 
लोग झ्राज भी इसको बड़े सुन्दर ढंग से गाते हैं। 


बंगाल का संगीत द 
इस युग में बंगाल, ग्रुजरात, जौनपुर आ्रागरा, दिल्‍ली, काशी, वृन्दावन, संगीत 
और साहित्य के केच्ध थे । बंगाल के ग्रन्दर संगीत का बड़ा उत्कर्प हुआ । बंगाल 
में अनेक संत संगीतज्ञ पैदा हुए, जिन्होंने बंगाली संगीत को समृद्धि बनाया। उन 
संतों मैं चैतन्य महाप्रभु का नाम विशेष रूप से उल्लेखनीय है। उनका जन्म बंगाल 
में नदिया नामक प्राम में हुआ था | यह श्रीक्षष्ण के बड़े भक्त थे । उनके संवीर्त॑त 
एवं भजनों में बड़ी मधुरता एवं मंत्रमुग्धता थी । कहते हैं कि एक दिन चैतन्य गीत. 
गाने में तन्‍्मय हो रहे थे । दो मुसलमानों ने उन्हें पत्थर के टुकड़ों से मारा, जिससे 
उनका सिर फूट गया | खून बहने लगा। किन्तु उन्हें तनिक भी रोप उत्पन्न नहीं 
हुआ। वह प्यार के साथ अगे बढ़े और दोनों को गले से लगा कर बोले---“तुम 
लोग तो सब से अधिक दया और संगीत के ग्रधिकारी हो, क्योंकि और से तुम लोगों 
को उनकी अधिक आवश्यकता है।” चैतन्य के प्रेम भरे शब्द सुनकर वे दोनों 
उुस्तलमान उनके चरणों पर गिर पड़े और वे उनके ग्रनन्य भक्त बन ग ए। इन . 
मुसलमान शिष्यों ने भी चैतन्य महाप्रथ्मु के गीतों को गा गा कर बंगाल के वाता- 
वरणा को संगीतमय बनाया । इस युग में बुलग्वा और “हीवा” बंगाली नृत्यों का 
जन्म हुआ | इनमें मानव के दार्शनिक रूप को निखारा गया था। थिब्बा”” इसमें 
मानव प्रेम को विस्तृत किया गया था | पख्रहवीं, सोलहवीं शताब्दी में यह नृत्य 
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बंगाल में बढ़े लोकप्रिय थे, वास्तव में मध्यकालीन युग में बगाल के संगीत में हमें 
मानव जीवन को असीम गहराई तथा आत्मा की सुरम्यता की उत्कृष्टता प्राप्त 
होती है। बंगालियों ने संगीत के निर्माण में सबसे महत्वपूर्ण इस बात का ध्यान 
रक्‍खा कि मानव जीवन उसमें सिकुड़ न पाएं, मानव जीवन की प्रवृत्तियों का फैलाव 
सुचारु ढंग से हो, तथा जीवन के उथले खन्‍्डहर न उभरने पाए । गतएव- बंगाली 
संगीत में हमें मानव की विराटता का जितना स्पष्ट चित्र प्राप्त होता है, उतना इस 
काल के अव्य प्रान्तों के संगीत में नहीं मिलता । बंगाली संगीत भ्रापकों इस युग सें भक्ति- 
रस प्रधान मिलेगा | संगीत का दाशंनिक रूप उभरने नहीं पाया है। बंगाली तारियाँ 
संगीत के आयोजनों में खुलकर भाग लिया करती थीं। वे तृत्य के क्षेत्र में विशेष 
रूप से प्रगट हुई | उन्होंने नारी जीवन के विभिन्न क्षेत्रों में नृत्यों का उपयोग किया ।. 
इस युग में अनेक बंगाली नारियाँ संगीत के विश्ञाल क्षेत्र में श्रा चुकी थीं, जिन्होंने 
बंगाली महिला वर्ग में बड़ा सुन्दर कार्य किया | देवी देवताओं की पूजा का प्रचलन 
बंगाल में खूब था। धामिक क्ृत्यों से बंगाली संगीत को बड़ी शक्ति और स्फुरति 
. मिली । द 

. बंगाल के संगीत में “श्रीकृष्ण कीत॑त” का प्रमुख स्थान हैं। रमाई पंडित ने 
संगीत को विकसित किया । उनके पद बड़े लोकप्रिय हो रहे थे। मयुर भट्ट के पद 
भी इस युग में खूब प्रचलित थे। इनके मंगल गान बड़े लोकप्रिय हो रहे थे। पर 
उनका काल निश्चित नहीं हो पाया है। “भाशिक चन्दे राजार गान के पद भी 
बंगाली महिलायें बहुत गाती थीं। इनके पद पर अनेक नृत्य निममित हुए । “दुर्गा वृत्य . 
: निर्मित हो चुका था। 'ाटय नृत्य” का भी. प्रचलन खूब हो रहा था। चन्डीदास 
और विद्यापति के गीत भी बड़े लोकप्रिय हुए । घर घर में चन्डीदास के पद गांये 
जाने लगे । सर्वंसाधारण लोग चन्डीदास के गीतों को विशेष पंसन्द करते थे । ऐसा 
: प्रतीत होता है कि सन्‌ १४०३ ई० के पहले ही चन्डीदास हजार के लगभग गीत 
लिख चुके थे। यद्यपि उनका जन्म कहीं और हुआ था । वह नातुर में ही बचपन में 
ही बस गए थे। कवि और संगीतज्ञ के अ्रतिरिक्त प्रेमिक रूप में भी वह प्रसिद्ध हुए । 
वह रामी नामक एक धोबिन के प्रेमी थे | उन्होंने श्रपना कवित्व . और ब्राह्मणात्व सब 
कुछ अपनी प्रंमिका पर बलिदान कर दिया। उनका विषय राधाक्ृष्ण का प्रेम घा। 
उसके वर्णन में इतना रस आने के पीछे कहाँ तक धोबिन का यह प्रेम था, यह कहाँ 
नहीं जा सकता । चन्डीदास के गीत की तुलना मध्ययुग के ऊँचे से ऊँचे संगीतज्ञों के 
के साथ की जा सकती है। यद्यपि विद्यापति मैथिल के कवि थे, पर बंगाल में उनका 
जितना आदर था ओर है, उतना मिथिला में नहीं रहा। बंगाल में उनकी रचनाओं 
का जो संस्करण प्रचलित है, वह मिथिला में प्राप्त संस्करण से काफी भिन्न है। 
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उनकी कई रचतायें ऐसी है, जो केवल बंगाल में ही प्रचलित थीं | बंगाल रामायरा 
के लेखक कृत्तिबास का जन्म १३४६ ई० में हुआ था। उनके रामायण को बंगला में 
इस युग में खूब गाया जाता था | आज भी उनकी रामायण को गाया जाता है। यह 
रचना बहुत उच्चकोटि की है और मध्ययुग की किसी भी भारतीय कृति से इसकी 
तुलना की जा सकती है। यह रामायण पूर्ण संगीतमय है। रामायण की तरह महा- 
भारत का भी बंगला संस्करण तैयार हुआ । बंगाल महाभारतकारों में काशी राम 
दास सब से सफल रहे, जहाँ हिन्दी में तुलसीदास कृत रामायण का घर-घर में प्रचार 
हुआ, वहाँ बंगाल में कृतिवास. की रामायण और काशीरामदास के महाभारत दोनों 
- का समाने रूप से प्रचार हुआ । भागवत के भी बंगला संस्करण हुए । इसके अति- 
. रिक्त मनसा मंगल” आदि ऐसे धामिक एवं पौराशिक ढंग के गीतों की रचना हुईं 
जिनकी कथायें बंगला में ही प्रचलित हैं । 


. चन्डीदास और  विद्यापति के उपरान्त सब से बड़े पद कर्त्ता गोविन्ददासः 
(१४१७-१६१२) माने गये। उन्होंने ब्रज बोली में पद लिखें। वह ब्रज बोली 
ब्रजभाषा से भिन्न थी। बंगाल के वैष्णवों ने ब्रज की यात्रा करते करते एक नई 
बोली ही बना डाली थी। जिसका मैथिल से अ्रधिक निकट सम्बन्ध है । ब्रज बोली में 
गोविन्ददास के अतिरिक्त और बहुत से गीतकारों ने इसमें रचना की । 


१६१८ ई० में सँयद अश्रलावल का जन्म हुआ। वह बंगाल के एक प्रमुख कवि 
एवं गीतकार थे । उन्होंने जायसी के “पद्मावत” का अनुवाद बंगला में किया। ऐसा 
मालूम होता है कि अलावल के थुग में बंगला उदू लिपि में भी लिखी जाती भी, 
क्योंकि अलावल की रचनायें चटगाँव और अराकान के इलाकों में पाई गई हैं । 


इसके बाद हम एकदम भारतचन्द पर आते हैं, जिनका जन्म १७२२ ई० में 
हुआ । वह संस्कृत, फारसी ग्रादि के बहुत बड़े विद्वान थे। उन्होंने “मनसा मंगल 
की रचना की । जिसमें विद्या सुन्दर की कहानी भी आती है। झ्रापका काव्य संगीत 
के दृष्टिकोण से बहुत उच्चकोटि का था। “मनसा मंगल” के पदों पर कई नृत्य 


बने । इस युग में “मयूर नृत्य” भी बंगाल में प्रचलित था। “सपेरा नृत्य” “'पनघट 


गा सलिल नृत्य” “पुष्प नृत्य” “बसन्‍्त नृत्य “कोकिल नृत्य विशेष लोक- 
प्रिय थे। 


. आसाम का संगीत 


मध्यकालीन युग में आसाम के संगीत की बड़ी उन्नति हुई । सामूहिक गान 
तथा. सामूहिक लुत्यों का जन्म हो चुका था। यहाँ के गीतों में प्राकृतिक छटा का 
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सुन्दर वरशंत रहता था।। जीवन-संघर्पा का चित्रण किया जाता था | कठिन जीवन 
की दुरुहता को गीतों में अ्रभिव्यक्ति किया जाते लगा था | देवी दवताश्री को झ्ाराधना 
के लिए भी नृत्य और गीत निर्मित हो चुके थे। धार्मिक भावताओं की बाहुलयता इन 
गीतों में पाई जाती है। वर्षा न होने पर इन्द्र की उपासना गीतों द्वारा होती थी, 
उनका विश्वास था इस प्रकार के पूजन से वर्षा के अधिष्ठाता इन्द्र अवश्य प्रसन्न हो 
जाता है। इसलिए फसलों को सुन्दर बनाने के लिए अनेक प्रकार के गीत निर्मित हुए 
जिनको पुरुष और महिलायें गाती थीं। फसल को काटते वक्त भी पुरुष और महिलाएँ 
नाचते और गाते थे । उनके कई त्यौहार फसल से सम्बन्धित थे । इन त्योहारों पर 
संगीत का प्रयोग खुलकर किया जाता था। यहाँ के संगीत में हमें दाशनिक भावताश्रों 
की पुट बहुत कम मिलती है। भक्ति-रस की प्रधानता यहाँ के संगीत में पाई जाती 
है । वर्ष के मध्य में यहां संगीत सम्बन्धी एक मेला भी लगता था, जिसमें श्राम जनता 
भाग लेती थी, और इसमें बाहर के संगीतज्ञ भी शामिल होते थे। यहाँ के संगीत पर 
पौराणिक साहित्य का भी प्रभाव गहरा दृष्टिगोचर होता है। अनेक पौराणिक 
कथाओं पर नृत्य और गीत ग्रुम्फित हुए । कृष्ण और राधा को लेकर अनेक प्रकार 
के नाथ्य नृत्य बने जिनमें सर्वसांधारण विशेष रूप से दिलचस्पी लेता थो। महा- 
भारत और रामायणा की कथाओं पर भी मध्यकाल में गीत और नृत्य निर्मित किए 
गए । मुसलिम संस्कृति का प्रभाव यहाँ के संगीत पर पड़ चुका था, लेकिन उत्तर- 
प्रदेश और बिहार और पंजाब के समान गहरा नहीं था। संगीतिक स्वांगों की 
भी प्रथा प्रचलित.थी । हु क्‍ 

: बसन्‍्त ऋतु के शुभागमन पर जो त्यौहार मनाया जाता था उसका नाम है 
“ब्रह्मगबिह” इसका दूसरा नाम है “रंगाली बिह |... 

मध्यकालीन युग के युवक युवतियों में वास करने वाली प्रणाय की 

भावना व्यक्त करने का यह उत्सव एक माध्यम के रूप में था। इस उत्सव पर 
जो “बिह” गीत गाए जाते थे वे प्रायः सभी श्र गार गीत ही होते थे, यह क 
अनुचित न होगा । मध्यकालीन युग में श्रासाम में यह उत्सव बड़ी धुम-धाम से मनाया 
जाता था। युवक अपनी प्रेमिका के प्रति अ्रथवा युवती अपने प्रियतम को सम्बोधित 
करके अपने मन की बात गीत के रूप में स्पष्ट करते थे । 

... मध्यकालीन युग में आसाम के अन्दर एक महान संगीतज्ञ शंकरदेव हो गए 
हैं। यह जाति के कायस्थ थे | इनके “बड़ गीत” ग्राज भी आसाम में बड़े श्रादरपृवंक 
गाये जाते हैं। “बड़ गीतों” के श्राप ही जन्मदाता बड़ गीतों” में आपने आ्रासाम 
के निवासियों के जीवन पर सुन्दर प्रकाश डाला है। आपके गीतों में धारमिकता का पुट- 
. अधिक रहा करता था | आसाम वालों ने प्रापके गींतों को मुक्त हृदय से अपनाया _ 
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मन्दिरों में भी आपके गीत गाये जाने लगे थे | श्रासाम को संगीतमय बनाने में शंकर 

देव का विशेष प्रयास रहा। उनके गीतों में जितती हमें मानव जीवन की गहराई 
. मिलती है उतनी ग्न्य संगीतकारों के गीतों में नहीं पायी जाती । वास्तव में शंकरदेव 
ने आसाम के संगीत को नवीन दृष्टि दी, नवीन कल्पना प्रदान की, और नवीन शक्ति 
से विभूषित किया। भारतीय संगीत के इतिहास में शंकर देव का नाम सर्दव 
चिरस्मरणीय रहेगा । 


इसी युग में शंकरदेव जी के शिष्य मांधवदेवजी भी हुए । इन्होंने भी आसाम 
के संगीत को विकास के मार्ग पर बढ़ाने में विशेष कार्य किया। इनकी संगीत की 
पद्धति करीब-करीब वहीं थी जोकि इनके ग़ुरूदेव की थी। इनके संगीत में आत्मा 
की पवित्रता का वायुमन्डल अ्रधिक पाया जाता है। इन्होंने अनेक प्रकार के गीतों 
की रचना की । नृत्य और वाद्य के क्षेत्र में भी इन्होंने हाथ बटाया । वह संगीत के 
अनन्य भक्त थे । ग्रासाम के संगीत को आज जो हम इतना उत्कृष्ट एवं समृद्धिशाली 
देख पाते हैं, इसका मुख्य श्रेय इन्हीं दो संगीतज्ञों शंकरदेव और माधवदेबजी को है 
भारतीय संगीत के इतिहास में इन दोनों का नाम सदैव अमर रहेगा। 


मणिपुर नत्य-- 


.... इम्फाल की घाटियों का स॒च्दर संगीत हमें मणिपुर नृत्य के रूप में प्राप्त 
हुआ है। इसका जन्म ऐसा कहा जाता है कि मध्यकालीन युग में हो चुका था | 
कुछ लोगों का कथन है कि मणिपुरी नृत्य में अश्लीलता है, लेकिन ऐसी बात नहीं है । 
अगर नैतिकता के बारे में लोगों के सोचने बिचारने का दृष्टिकोण इतना गिर जायगा 
तो जिस पवित्र ग्रन्थ “सूरसागर” में महाकवि सूर ने कृष्ण और गोपियों की लीला का 
. वर्णान किया है, और जिसे पढ़कर हमें झात्मिक शान्ति एवं आनन्द प्राप्त होता है 
निश्चय ही. वह कोक शास्त्र बन जायगा, और कवि सूर कोक पंडित । परन्तु बात 
ऐसी तो नहीं है। ठीक इसी प्रकार मणिपुरी नृत्यों में कीर्तन के माध्यम से नृत्य 
होता है। इनके द्वारा गोपियों के कृष्ण के प्रति भक्ति प्रगट होती है और गोपियों की 
विरह में क्या स्थिति होती थी, नृत्य द्वारा उनका सुन्दर एवं मनोमुग्धकारी परिचय 
मिलता है | मरिपुरी नृत्य की वेशभूषा का यदि आप गम्भीरता से विचार करें, तो 
मालूम होगा कि वह हमारी प्राचीन पद्धति के अनुसार ही है, उस पहनाव में हमारी 
भारतीय संस्कृति सौन्दर्यात्मक ढंग से उभरती है, उसमें नत्तंकी के शरीर का प्रत्येक 
ग्रवयव ढका रहता है, अतएव वे नृत्य पवित्र एवं उत्कृष्ट हैं। मणिपुरी नृत्य में हमें 
. मातव जीवन की पविन्नतम, सुन्दरतम एवं गहनतम पृष्ठभूमि मिलती है। भारतीय - 
. संस्कृति का जितना कलात्मक ढंग से इस लुत्य में निरूपण हुआ है, उतना बहुत कम 
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प्रव्य स्थानों पर देखने को मिलता है। यह नृत्य मणिपुर राज्य का नृत्य है, उसमें 
अपनी प्रदर्शन करने की शैली है | अनेक कलाकारों ने इस नृत्य में प्रवीणता प्राप्त की 
है, उन सबका नाम यहाँ देना बड़ा ही मुश्किल कार्य है। भारतीय संगीत में इस नृत्य. 
का अपना एक उत्कृष्ट मौलिक, तथा विशिष्ट स्थान है । 


.. छड़ीसा का संगीत 

उदयगिरि में ४४ एवं खशडगिरि में २१ म्ुफाए मिली हैं । ये ग्रुफाए पत्थर में 
से खोद कर निकाली गई हैं। एक सीध में पत्थर की लम्बाई के अनुसार एक से . 
लेकर सात आठ गुफाए' तक हैं। ग्रुफाओं की बाहरी दीवारों पर कलात्मक चित्र एवं 
भोतर महावीर, बुद्ध, हनुमान और गणेश की सूर्तियाँ उत्कौर्ा हैं। गुफाशों में सब से 
ग्रधिक चित्रित “रानी ग्रुफा” नामक ग्रुफा है, जिसमें जीवन के विभिन्न हृश्यों का _ 
चित्रण है। कहीं शिकार, कहीं विजय-यात्रा, कहीं नृत्य पुजा और कहीं ग्रहस्थ जीवन 
चित्र हैं | नृत्य और पूजा के हश्यों में आनन्द, भक्ति, प्रेम, श्र गार के सुन्दर भाव 
पष्ट लक्षित होते हैं | शेर श्लोर हाथी बहुत ही सजीव और तेजवान हैं। नारियों क 
सोन्दय शोर श्र गार अत्यन्त सजीव है। उनके सौन्दर्य में संगीतिक आभा स्पष्ट 
झलकती है। संगीतिक वातावरण का चित्रण बड़े सजीव ढंग से किया गया है, 
जैसे पुर्णा विकसित ओर भअर्ध विकसित कमल, वृक्षों की तरुणता की रम्यता, पल्‍लवों 
की कमनीयता, पृष्पों के रंगीन विकास की चारुता, एवं पत्तियों का संकोच बड़ी: 
सुन्दरता से चित्रित किया गया है | इत सब में मौन संगीत को कलात्मक अभिव्यक्ति 

बड़ी चंतुरता से की गई है | 


कोणाक का सूर्य मन्दिर-- हा 
कोणाक का सूर्य मन्दिर पुरी के उत्तर पूर्व के कोण पर २१० मील की दूरी 
पर समुद्र तट पर स्थिति है। इसी कारण शायद उसे कोणाक श्र्थात्‌ कोश पर स्थिति 
सूर्य मन्दिर कहते हैं । अ्रंगरेजी में इसे “ब्लैक पगोडा” ( काला मन्दिर ) कहते हैं । 
यह मन्दिर सबसे अधिक ऊँचा है ( २२फुट ) उसका विस्तार भी सबसे अधिक है 
ग्र्थात्‌ वह ८७५ फुट एवं ५४० फुंट के अहाते में बना हुआ है | क्‍ 


उसका निर्माण श्री गंगवंश नरसिंह प्रथम ( ११३८ से १२६४ ) ने किया. 
था । उसके निर्माण में ४० करोड़ रुपए खर्च हुए तथा १२०० कलाकार १६ वष तक 
लगातार काम करते रहें । इतना होने पर भी यह मन्दिर सब से भग्न दशा में है। 
इस मन्दिर में संगीत की नाना प्रकार की भाव मुद्राओ्रों का सजीव चित्रण है । प्रसिद्ध 
पुरातत्व वेत्ता पर्सी ब्राऊन अपने ग्रन्थ “इन्डियन आर्कीटिक्चर” ( भारतीय स्थापत्य 
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कला ) में लिखी हैं --'“बहुत हो कम भवन ऐसे होंगे, जो मूर्तियों की सजावट की 
बाहुलयता तथा समृद्धि में इस विशाल भवन की बराबरी कर सकें । मन्दिरों के प्रत्येक . 
बाहरी भाग रेखा गणित की आाक्ृतियों, फुल पत्तियों, पौराणिक पशु पक्षियों, यक्ष 
गंध्वों, नृत्यकाओं, नाग, नॉगिनों तथा परियों के संगीतमय सुद्राओं के रूप उत्कीरां 
हैं। मतलब यह है कि भारतीय मस्तिक जितने भी विषयों या रूपों को सोच सका, 
वे सब इस मन्दिर में मौजूद हैं| इसकी कला छोटी-छोटी कलाबवुतियों से लेकर विशाल 
रूप और आकारों तक फली हुई है । 
मन्दिर के शिखर की चारों दिशाश्रों में ब्रह्मा की चार मूर्तियाँ हैं, उनके बीच 
बीच में विशाल नत्त॑कियों की मूर्तियाँ हैं, जो कि वीणा-मृदंग वादन करती हुई उल्लास 
की मुद्रा में हैं । बीच-बीच में हास्य और नृत्य की स्मरणीय मुद्रा में अनेक सुन्दर वेश- 
भूषा से सज्जित नारी मृर्तियाँ हैं। श्गार करती हुई, दर्पण देखती हुई, तथा गाने 
की अनेक मुद्गाओ्रों में नारी मूर्तियाँ श्रंकित हैं। भुवनेश्वर के मन्दिर में भी इसी प्रकार 
की संगीतिक मूर्तियाँ पाई जाती हैं। भुवनेश्वर का मन्दिर इसी काल में निर्मित 
हुआ । यहाँ पर कई सुन्दर मूर्तियाँ देखने को मिलती हैं। मन्दिर के ऊपरी भाग 
में विद्याघर और मन्धर्व गीत गा रहे हैं । सूय मूति की आराधना करती हुई अनेक 
त्तंकियों का चित्रण किया गया है। मन्दिर के अन्दर भी नृत्य गीत की आाकषंक मुद्रा 
में नर-तारियों के संगीतमय चित्र उत्कीरणां हैं | सम्पूर्ण वातावरण में उल्लास, विकास 
. और संगीतमय आनन्द प्रस्फुरण हो रहा है, जोकि सूर्योदय के समय विश्व में दीख 
पड़ता है। कोणाक में दो विज्ञाल नृत्य करते हुए हाथियों की मूर्तियाँ अलग बनी 
हुई है । 
इन सब संगीतमय चित्रों से पता लगता है कि मध्यकालीन युग में उड़ीसा का 
संगीत विकास पूर्ण अवस्था में से गुजर रहा था ।उन चित्रों के देखने से पता लगता 
है कि मध्यकालोन थुग में उड़ीसा में संगीत मानव की आ्रात्मा की वस्तु बन चुका था। 
_ उड़ीसा के संगीत का आधार भक्ति रस था। उड़ीसाई संगीत में हमें मानव भाव- 
ताञ्रों की सजीवता, प्राणवानता पर्याप्त मात्रा में प्राप्त होती है | उसमें हमें उपासना 
का पविन्रतम चित्र मिलता है। इन विभिन्न मूर्तियों के सर्वेक्षण से ज्ञात होता है कि 
मानव जीवन के समस्त भागों पर संगीत छाया हुआ था । संगीत ने मानव जीवन को 
प्रश्लीलता की धारा में इतना नहीं द्ुबोदिया था कि वह पथ भ्रष्ट हो जाता, लेकिन 
फिर भी संगीत मनोविनोद का मुख्य साधन समझा जाता था। इस युग में अनेक संत 
संगीतज्ञ हुए, जिन्होंने उड़ीसा के संगीत को पूर्ण विकसित किया । मन्दिरों में नत्त॑कियों 
के नाचने की प्रथा पाई जातो थी। ऐसा मालूम होता है कि देवदासी की बुनियाद 
पड़नी यहीं से शुरू होगई थी । धामिक संगोत के अतिरिक्त सामाजिक संगीत भी 
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निर्मित होने लगा था, जिसमें समाज को विकसित एवं पवित्र करने के लिए प्रयास 
किया जाता था । राष्ट्रीय संगीत की नींव पड़ चुकी थी। इस युग में “पीपनी” 
वाद्य का प्रयोग पाया जाता था, वह वाद्य श्रब॒ नहीं पाया जाता । कहते हें कि 
“पीपनी' को नागा जाति ने अ्रब तक सुरक्षित रक्खा है.। नागा प्रदेश में भी संगीत का 
प्रचार खूब था। मध्यकालीन युग में उड़ीसा के संगीत में मानव जीवन के अनेक 
पहलुओं का अंकन मिलता है। संगीत और जीवन की एकरूपता को इस ग्रुग में स्वीकार 
कर लिया गया था, ऐसा प्रतीत होता है। विद्यापति और चन्डोदास के गीतों का 
उड़ीसा में भी खुब धुम-धाम थी। उनके पदों को यहाँ काफी सम्मानित दृष्टि से गाये 
जाते थे, और आज तक भी गाये जाते हैं। सब मिलकर उड़ीसा का मध्यकालीन 
संगीत विकास पूर्ण था, लेकिन उसमें दाशनिक पृष्ठ सुहृढ़ नहीं थी, बस यही एक 
ग्रभाव उसकी पृष्ठ में था । 


द द बिहार का संगीत 
विख्यात संगीतज्ञा चिन्तामणशि-- द क्‍ 
मध्यकालीन युग में बिहार के संगीत में हमें प्रस्फुटित सौन्दर्य, बह - आत्मिक 
सुषमा दिखाई नहीं पड़ती, जो कि बंगाल, महाराष्ट्र, ग्जरात श्र उत्तर प्रदेश के 
संगीत में थी | लेकिन फिर भी बिहार के नगरों में संगीत अपने पैर फैला चुका था । 
पटिलपुत्र ( पटना ) बिहार के संगीत का केन्द्र माना जाता.था। इस नगर में अनेक _ 
सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ थे । विख्यात संगीतज्ञा चिन्तामरिंग ने भारतीय संगीत के विकास में 
बड़ा योग दिया । इस युग की वह 'संगीत-ज्योति”' थीं। बह बीणा-बादन एवं गायन 
दोनों में दक्ष थी। उसका स्वर बड़ा मधुर था। इसको “बिहारी बुलबुल'” की उपाधि 
मिल चुकी थी | इसके गाने सुनने के लिए बाहर के लोग भी आते थे । अपने अह्वितीय 
 लावशय, मनोहर संगीत तथा कलापूर्णो नृत्व से उसने पर्याप्त सम्मान प्राप्त 
"किया था । क्‍ 
कहते हैं कि सुप्रसिद्ध कवि विल्वमंगल चिन्तामरि से प्रेम करने लग गये थे । चिन्ता 

ते ही विल्वमंगल को कवि से संगीतज्ञ बनाया | इसकी एक लम्बी कथा है, जिसका 
कोई ऐतिहासिक आधार नहीं, अतएवं हम यहाँ उसका उल्लेख नहीं कर रहे हैं। 
क्‍ विल्वमंगल एक महान संगीतज्ञ थे, जिन्होंने बिहार के संगीत में महान योग 
दिया । आज भी विल्वमंगल के भजन एवं गीत बिहार की नारियाँ बड़े प्रेम से गाती 
हुई पाई जाती हैं। चिन्ता ने भी विल्बमंगल की याद में कई गीत बनाए और उनको 
 गाया। चिन्ता और विल्वमंगल दोनों के दिव्य प्रेम ने संगीत की प्रृष्ठ को. सौन्दय॑ 
की गहराइयों से श्रभिव्यक्ति कर दिया। “प्रण॒य नृत्य/', “भावना नृत्य”, ““चढ् नृत्य” 
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निर्मित किए । इन नृत्यों की पृष्ठभूमि पूर्णा साहित्यिक थी । हो सकता है कि इनकी 
पुष्ठभूमि में विल्वमंगल ते सहयोग दिया हो । विल्वमंगल ने बिहारी संगीत को शगारिक 
बताया, किन्तु उस श्युगार में अइलीलता नहीं झ्ाने पाई, उसमें जीवन की गहरा 
ग्रात्मा की उज्ज्वलता को विस्तार रूप में उतारा। चिन्ता ओर विल्वमंगल के प्रेम 
ने भारतीय संगीत को एक नवीन हृष्टि दी । 


विद्यापति महान कबि एवं संगीतज्ञ थे-- 

विद्यापतिजी का अवत्तरण उस युग में हुआ था, जब कि अपभ्रश का स्थान 
डिगल और अन्य देशी भाषाओं ने ले लिया था। यही कारण है कि तत्कालीन कवि 
इसी का आश्रय लेकर कविता कर रहे थे और विद्यापतिजी भी इसी की परम्परा 
लेकर चले । उनके रचित ग्रन्थों को देखने पर यह ज्ञात होता है कि वे अ्रनेक भाषाओं 
के ज्ञाता थे। संस्कृत, अपभ्रश और मैथिल पर उनका श्रपुर्व आधिपत्य था। 
संस्कृत तो इनकी पतुक सम्पत्ति थी। उसमें श्रापका काव्य खूब निखर गया है। 
उनके पिता गशापत ठाकुर संस्कृत के प्रकान्ड परिडत थे । 


विद्यापति के पद और गीत मिथिला ओर बंगाल में बड़े प्रेम से गाये. 
जाते है 

अपभ्रश भाषा को संगीतमय बना देना, माधुय॑-रस से परिपूर्ण कर देना, श्रापका 
ही कार्य था । इसके अतिरिक्त प्राकृति भाषा में भी आपकी कई रचनायें प्राप्त हैं। वे 
मैथिल थे, इसलिए मैथिली तो इनकी जन्म भाषा थी। आपकी प्रसिद्ध पदावली की 
रचना भी इसी में हुई है। वास्तव में वह एक उच्चकोटि के कवि और संगीतज्ञ थे । 
उनको कविता और संगीत पर समान अधिकार था। बिहारी संगीत को उन्होंने 
पूर्णाझप से विकसित किया । उसको जनप्रिय बनाया | उनके अनेक पदों पर अनेक 
नृत्य भी निर्मित हुए । ४. 

विद्यापति के यह पद मिथिला तथा बंगाल में अधिक गाये जाते हैं। प्रापके 

प्रेम सम्बम्धी पदों में श्गार को एवं भक्ति सम्बन्धी पदों में शांत-रस को प्रधानता 
दी जा सकती है। विद्यापति का शगार अपने पूर्ण विभावों और अनुभावों सहित 
संगीत साहित्य में उतरा है | श गार के भी दो रूप हैं, संयोग और वियोग । 


मंथिल कोकिज-- 

. आपके गीतों की भाषा सरल, सुबोध होने के कारण ग्रामीण क्षेत्र में श्रापके 
गीत खूब गाये जाते थे। कहते हैं कि आपकी आ्रावाज भी बड़ी मीठी थी। झ्राप 
कुशल गायक थे। आप प्रायः अपने गीतों को स्वयं ही सवंसाधारण में गाते थे।.. 


मध्यकालीन संगीत पर सिंहावलोकत ] . ([इर३ 


प्रापके सुन्दर गायन पर ही अनेक नारियाँ अपने हृदय झरापको अपित कर चुकी थीं। 
ऐसा कहा जाता है, लेकिन हमारे पास इसकी पुष्टि के लिए कोई ऐतिहासिक प्रमाण 
नहीं है । इनके गीत भोंपड़ी से लेकर महलों तक गाये जाते थे । वीणा का प्रचलन 
इनके समय में भी था, लेकिन अधिक नहीं | बिहार में सितार का प्रयोग अ्रधिक बढ़ 
चला था । तवला, मजीरा, भांक आ्रादि वाद्ययंत्रों का प्रयोग भी होता था | इस युग 
में “'कजरी एक प्रकार का गाना भी खूब प्रचलित था। नाटकों का भी प्रदर्शन 
किया जाता था | नाटकों में संगीत का पुट अधिक रहता था। विद्यापति ने बिहार के 
संगीत-साहित्य में एक नवीन धारा प्रवाहित की, किन्तु इन्होंने बिहारी संगीत की 
दाशं॑निक पृष्ठि को सुहढ़ नहों किया । इस युग का संगीत भक्ति रस और श्वगारिक 
प्रधान रहा | नृत्यों का भी प्रदर्शत सावंजनिक समारोहों में किया जाता था। 
“होली नृत्य'' “भक्ति नृत्य” “सुषमा नृत्य” आदि प्रचलित थे । विद्यापतिजी तिरहुत 
के राजा शिव सिनहा के दरबार में रहते थे। इनका समय चौदहवीं शताब्दी: 
माना जाता है | | | 


उज्जन का संगीत 

मध्यकालीन युग में संगीतज्ञा रूपमती संगीत-कला में बड़ी कुशल थीं। बह 
गान विद्या में इतनी निपुण थी कि कहते हैं कि प्रसिद्ध गान-विशारद तानसेन भी 
उनसे कुछ सीख गये थे। उज्जैन से ५५ मील दूर मालवा में उनका जन्म हुआ था 
किन्तु उनकी कौति सम्पूर्ण देश में व्याप्त हो गई थी । मालवा नरेश वाजबहादुर नृत्य 
संगीत के विख्यात प्रेमी थे। रूपमती का जब अपने राजा का साक्षात हुझा तो 
वाजबहादुर उनकी श्रद्धितीय कला पर तथा रूपमती उनकी गुणग्राहकता पर मुग्ध 
हो गई | बाजबहादुर को उन्होंने अपना हृदय सर्मापत कर दिया। नरेश ने भी 
अपनी समस्त रानियों से अधिक सम्मान दिया । उनके लिए एक पृथक महल बनवा 
दिया गया। 3 द 

बाजबहादुर संगीत-कला का महान प्रेमी था। वह अपने दरबार में 
संगीतज्ञों को रखता था । रूपमती और बाजबहादुर में अ्रटूट प्रेम होगया। दोनों ने 
मिलकर संगीत का प्रचार किया | द 
ः अ्रकबर का एक सेनानायक अ्रहमद्खां रूपमती पर आसक्त हो गया और उसने 
उसको युद्ध के द्वारा अपने अधिकार में कर लिया । 

अहमदख्खाँ रूपमती को अपने साथ ले गया और उसका विधिवत उपचार 
करवाया । रूपमती से कह दिया गया था कि उसका पति बाजबहादूर जीवित है। 

भा० स० ६इ०--२१ 
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ग्रच्छी होने पर तुम्हें उनके पास भेज दिया जायगा | यह अ्रहमद्खाँ की चाल थी । 
रूपमती को विश्वास हो गया । स्वस्थ्य होने पर जब रूपमती ने अपने पंति बाजबहादुर 
के पास जाने की इच्छा प्रकट को तो उत्तर मिला कि बाजबहादुर श्रभी बादशाह का 
गत्रु है, जब तक वह बादशाह के सामने उपस्थित होकर क्षमा नहीं माँगे और 
बादशाह उसे क्षमा न करदे, तब तक उसके पास किसी को नहीं भेजा जा सकता । 
रूपमती को यथार्थ परिस्थिति का पता चला, उसने सोचा प्रतिवाद करना व्यथं है। 
दुष्ट अहमदखाँ को कोई रोकने वाला नहीं । 

अहमदख्खाँ ने रूपमती से कहुलवाया कि वह उसका संगीत सुनना चाहता है, 
इसलिये रूपमती को वह चाहता है। उसने रूपमती को अप्रनी बेगम बनाना चाहा । 

पर रूपमती तो अपने पति पर ही एकमान्न न्यौछावर थी । क्‍ 

द रूपमती ने दूत को यह सन्देश दिया--“खाँ साहब से कहना कि मैं उनकी 
बांदी हूँ, महरवानी करके श्राज वे यहीं पधारें श्र उनको खूब गाना सुनाऊँगी इतना 
कि उनका दिल भर जाए। 

इधर रूपमती ने आत्महत्या करने का निश्चय कर लिया, क्योंकि वह भारतीय 
कलाकारिणी थी, कला को सच्ची उपासिका थी। कला की शान के लिए उसने 
मरजाना श्रेष्ठ समझा । वह अच्छी तरह समझती . थी कि अ्रहमदख्खाँ बड़ा दुष्ट है 
बह गअ्वश्य मेरे संगीत को सुनकर मेरे साथ बलात्कार करेगा, क्योंकि वह संगीत का 
सच्चा उपासक नहीं था, वह तो रूपमती के रूप पर मोहित था | इसलिए उसने संगीत 
की पविन्नता के गौरव को सजीव रखने के लिए विषपान कर लिया । 


... अहमदखाँ खूब सजकर श्राया था। उसने समझा कि रूपमती मेरे आने में 
देर होने से रूककर सो गई है। पुकारने का परिणाम न होते देख उसने रूपमती के 
मुख से रूमाल उठाया । नीले होठ, चढ़े नेत्र, विचित्र आकृति । पीछे हट गया वह । 
सिर पीट लिया उसने अपना । रूपमती के' बलिदान ने उसकी आँखें खोलदी । 

सारंगपुर में एक तालाब के किनारे संगीतज्ञा रूपमती की समाधि है। मालवा 
में रूपमती के निर्मित सरस पद अ्रब तक प्रेम से गाये जाते हैं। रूपमती कवितन्री भी 
 थी। वह सुन्दर गीत लिखने में बड़ी सिद्धहस्त थी। उसके गीतों में प्रेम की पवित्रता 
की अभिव्यक्ति रहा करती थी । इस काल में रूपमती के पद खूब प्रचलित होगए थे । 
मालवा और उज्जन की महिलाशों में रूपमती के पद बड़े प्रेम से गाये जाते हैं। 
हते हैं कि रूपमती वीणावादन में भी बड़ी निपुणा थी | उस वक्त उसकी गणना प्रथम 
श्रेणी के संगीतज्ञों में थी। उसकी कविता में प्रेम का गौरव-गान है। उसके एक पद 
का भाव है-- 


डक; 


मैध्यकालीन संगीत पर सिहावलोकन मा [ ३२३ 


“दूसरे लोग सम्पत्तियों का संग्रह करें, “मेरा धन तो प्रियतम का प्रेम है । 
प्रेमधन तो मैं सबकी दृष्टि से बचाकर हृदय में रखती हूँ। इस धन में कभी कमी 
नहीं होती । मेरी सम्पत्ति दिन-दूनी रात चौग्रुनी बढ़ती है, मैंने अपने को प्रियतम 
को समर्पित कर दिया है। मेरा प्रेम-धन ग्रनन्त है |” शी 


प्रसिद्ध इतिहासकार वेलिस पीव्स ( ए9॥॥879 760७6 ) ने “पृ 
8प्रतए 0 ह6वा97॥ ैप४67 नामक ग्रंथ में लिखा है कि--रूपमती मध्य- 
कालीन युग की महान संगीतज्ञा थी। वह मालवा नरेश बाजबहादुर की पत्नी थी | 
बाजबहादुर भी संगीत का महान मर्मज्ञ था। वह संगीत कला पर मुग्ध होकर हो 
उसने उसको अपनी रानी बनाया। रूपमती सुन्दर कविन्नी थी। वीणशा-वादक 
भी थी | उसकी कविता बड़ी संगीतमय- होती थी । उस वक्त सम्पुंण उज्जैन प्रदेश में 
रूपमती की कविता को लोग बड़े चाव से गाते थे। उसकी कविता इसलिए और भी 
लोकप्रिय हुई कि वह प्रेमरस से परिपूर्णो रहती थी | उनमें मानव हृदय का अन्तर दन्द 
भी रहता था। संगीतज्ञा रूपमती ने सोलहवीं शताब्दी में भारतीय संगीत के विकास 
में बड़ा योग दिया | वह वास्तव में असाधारण संगीतज्ञा थी । उसको राग-रागनियों 
का पूरा-पूरा ज्ञान था। वह शास्त्रीय संगीत को ही पसन्द करती थी । वह कलाकार 
के पवित्र चरित्र की समर्थक थी। उसका. कहना था “जब संगीत में अपविच्रता 
 आजाती है, तब संगीतज्ञ की. मौत हो जाती है । संगीतज्ञ के लिए उसका उज्ज्वल 
चरित्र ही उसकी अमूल्य थाती होता है। उसका उज्ज्वल चरित्र ही उसके कला की 
दिव्य सुषमां होती है। यही दिव्य सुषमा कलाकार को अपनी चमकती मंजिल पर 
पहुँचाती है, जहाँ मानव अपूर्ण से पूर्ण बनता है । 


राजस्थानी संगीत 


 मध्यकालीन युग में चन्द्रसखी एक बड़ी लोकप्रिय संगीतज्ञा थी-- 
मध्यकालीन युग में चन्द्रसवी एक बड़ी लोकप्रिय संगीतज्ञा' थी । इनके गीर्तों, 
भजनों को राजस्थानी जनता बड़े प्रेम से आज भी गाती है। राजस्थान को आपके 
संगीत पर सदँव से बड़ा गौरव रहा है। आपकी शिक्षा कोई विशेष नहीं थी । मामूली 
पढ़ी लिखी थी, परन्तु आपका संगीत का अध्ययन विशेष गहरा मांजुप्त देता है। 
. आपके भजलतों में काव्यात्मक-सुषमा उतनी उच्चकोटि की नहीं पाई जाती, जितना कि 
 संगीतिक सौन्दर्य उज्ज्वल पाया जाता है। आपकी झावाज इतनी मधुर थी कि 
राजस्थान वाले भ्रापको राजस्थान की कोकिला ही कहते लगे थे । दरअसल आपका 
स्वर कोयल को भी मात देता था.। राजस्थान के घर-घर में प्रापको इनके गाने सुनाई 
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पडेगे । बच्चे के नन्‍हें-सन्‍्हें हाथ पकड़े तालियों की लय पर ताल देकर नारियाँ भजन 
इस तनन्‍्मयता से गाया करती थीं कि जिसे सुनकर नासमभक बच्चा भी भ्रूम उठता था। 
काम करते वक्त राजस्थानी महिलायें प्रायः चन्द्रसवी के भजन ही गाती थीं । इनके 
भजन राजस्थान में मीरा के भजनों से भी अधिक लोकप्रिय हुए, ऐसा प्रतीत होता है । 


चन्द्रसखी के भजन केवल महिला वर्ग तक ही सीमित न रहे, जीवन के हर 
पहलू में पाए जाते हैं । फागुन के महिने में स्निग्ध चाँदनी रात में, बालूरेत पर ग्रामीण 
लोग इकट्टो हो “डफ'” पर भुम-भूम कर एक दूसरे की गलबहियाँ डाले अलापते हैं । 
'बोलत नहीं. राधे, गोरी काहे से ! 
पीली-पीली देह वाणी राघे की जल, जमना के न्हाये से । 
उस समय समा देखने योग्य हो जाता है| वह बर्णनातीत है। ऐसे मीठे एवं 
लोकप्रिय भजनों की निर्मात्री चन्धसखी कौन थी, कहाँ जन्मी के सम्बन्ध में हमें कुछ 
भी ऐतिहासिक सामग्री प्राप्त नहीं होती । यह बड़े प्राइचर्य की बात है। खोज पर खोज 
चल रही है, लेकिन श्रभी तक कोई प्रामारिशक सामग्री हाथ नहीं लगी है। परल्तु हमें 
यह तो मानना ही पड़ेगा कि चन्द्रसखी के भजवों में कुछ ऐसी प्राण शक्ति है, कुछ ऐसी 
सजीवता एवं चेतनता है कि जो हमें अभ्रपती ओर श्रा्ष्ट किए बिना नहीं रहती । 
चन्द्रसखी न तो विद्यापति की तरह पडभाषा जानती थी, न सूर सी संगीत विशेषज्ञ 
थी, न मीरा सी मतवाली, इसलिए उसके भजनों में न तो भावों का सागर है, न 
विचारों का तृफान, न शब्दों का झआाडम्बर ग्रापको मिलेगा, न अलंकारों का सुन्दर 
विधान, न कला की ऊँची उड़ान है और न परिपक्व मस्तिष्क की प्रोढ़ रचना । 
. बस उसके भजनों में हृदय से प्रसूत सीधे-साधे भाव मात्र हैं, और है उन्हीं के अनुकूल 
सरल भाषा | वास्तव में वह जन-संगीतज्ञा थी । उन्होंने जो कुछ भी लिखा वह जन- 
भाषा में लिखा | उनके भजमनों में हमें भाषा सौन्दर्य, सरलता की चारुता और मानव 
को आाकषित करने की प्रवल दक्ति मिलती है । एक गीत देखिग्रेः-- 
 भजों सुन्दर स्थाम मुकुट बिहारी, 
बदन कमल पर कूण्डल क्षलके । 
ग्लके. सोवे.. घूँघर वाली, ः 
. उर वैजन्ती माला विराजे, बन माला साज॑ ग्र॑ंजनवारी ॥। 
केसर भाल तिलक पर से है, क्‍ 
। ह मुरली की छवि है न्यारी ॥ द 
... “विश्व साहित्य में जो स्थान मीरा ने उपलब्ध किया है, वह चद््सखी भले ही 
. प्रात न कर सके, किन्तु राजस्थान की मरुभुमि . में संगीतकार के रूप में जितना लोक- 
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प्रिय चन्द्रसखी हो सकी उतनी मीरा नहीं । राजस्थान निवासियों को अपनों लोक- 

प्रिय संगीतकार स्वच्छन्द श्राकाश में विचरणश करने वाली प्रातः विहूंंगिती एवं मरु- 

कोकिली चन्द्रसखी पर गव है। वह मध्यकाल के युग की एक जगमगाती रल है। 

उसने राज॑स्थानी शुष्क वातावरण को संगीतमय बना कर एक अद्वितीय कार्य किया, 

जिसको भ्रुलाया नहीं जा सकता । भारतीय संगीत के इतिहास में उन्तका नाम ठीक 
वसा ही चमकता रहेगा जैसे श्राकाश पर तारागरा | 


गुजरात का संगीत 
नरसी मेहता का जन्म काठियाबाड़ प्रान्त के जूनागढ़ राज्य में हुआ था।. 
कोत॑न छोड़ कर उन्हें कोई कार्य अच्छा नहीं लगता था। लेकिन एक: बात निर्चित 
है कि नरसी के पदों से ग्रुजरात में संगीत का प्रचार खूब हुआ । गुजरात के घर-घर 
में नरसी के गीत गाये जाने लगे | जो लोग पहले संगीत को घृणा की दृष्टि से देखते थे, 
वे भी नरसी के कीत॑न से प्रभावित हुए । वास्तव में नरसी संगीत के महान उपासक _ 
थे । वह संगीत से परे अपने भगवान को नहीं समभते थे। गायन और वादन दोनों 
में नरसी बड़े प्रवीण थे । नरसी ने संगीत को आम लोगों में पहुँचाया, ऐसे वर्ग में 
जो संगीत से अब तक महरूम था। “गरवा” नृत्य भी इनके पदों पर निर्मित हुए। 
'पारवा नृत्य” की शक्ल को नरसी ने स्पष्ट करके जन समाज के सामने प्रस्तुत किया। 
नरसी के पूव॑ जो गरबा ग्रुजरात में प्रचलित था, उसमें धुमिलता अ्रधिक थी, संगीत 
की प्रवृत्तियों का सुन्दर निखार उसमें न था। नरसी के पद गुजरात की सीमा को 
लांघ कर उत्तर प्रदेश व अच्य प्रान्तों में भो गाये जाने लगे। इनके पदों में एक ऐसा. 
ग्राकषंण था कि वह बरवस मानव प्राणियों को आत्मविभोर कर देता था। बह 
, संगीत के सन्मुख सब कुछ भूल जाया करते थे। एक इतिहासकार ने लिखा है-- 
“शुजरात को जो हम झाज संगीतमय देखते हैं उसका अधिकतर श्रेय भक्त नरसी को 
है । वह भक्त संगीतज्ञों में सबसे आगे थे । उन्होंने अ्रनेक रागों में गीत रचना की, 
और उनके गीतो में झ्ात्मिक सौन्दयं बड़ी. कलात्मकता के साथ प्रस्फुटित हुमा है। 
गुजरात के संगीत में जो श्राज इतना मिठास पाया जाता है, वह वास्तव में नरसी को 
ही देन । 


गरबा नृत्य गुजरात की अनोखी देन है-- 
बासतव में “गरबा” ग्रुजरात की अनोखी देन है, और इसीलिए ग्रुजरात 


को इस पर गव॑ भी है। गुजरात ने इस नृत्य के साथ जिन अ्रपूर्व भावनाश्रों को 
जोड़ दिया है उनके कारण यह और भी महिमामय बन गया है । मध्यकालीन युग 
: में ही गरबा को स्पृष्ट रूप से जन्म हुआ । शरद की सुहानी रातें गरबा नृत्य करती 
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हुई गुजराती महिलाओं की हथेली की ताल, पैर की पटकन और गीतों से. और सजीव 
हो उठती थीं, सावन भादों की भयंकर भड़ियों के पश्चात, कुवार कार्तिक के शारदीय 
वातावरण में, श्राकाश में उमड़ घुमड़ कर चाँद के साथ श्रांखमिचौनी करने वाले 
बादल जब कहीं दूर चले जाते हैं और शरद का हँसता चाँद बादलों के काशनी से 
: दुपषट्ट में लुका छिपी करता है, तो ग्रुजरात के ग्राम ललनाओों के सुन्दर चेहरे गरबां की 
हाथ की ताली एवं गीतों से मुखरित हो उठते थे। झाज भी ग्रुजरात.में गरबा का 
उतना ही महत्व है जितना कि मव्यकालीन युग में था। श्राश्विन के शुक्ल पक्ष की 
प्रतिपदा की पूजा का घट सजाया जाता है। “गरबा” का घट बहुत ही सुन्दर 
होता है और इस घट के ऊपर के भाग में कटी हुईं फूल पत्तियाँ बनी हुई होती हैं 
और उसके बीच में घी का दीपक रखा जाता है | इसे घट की गरवी कहते हैं । इस 
नृत्य का गरबा नाम पड़ने के कई कारण हैं । इस नृत्य के साथ गाये जाने वाले गीतों 
को गरबा कहते हैं सम्भवतः उन्हीं के कारण इसका नाम गरबा पड़ गया हो और 
वे गीत गरबा नामक एक गीतकार ने बनाये थे । अ्रतएवं गरबा नृत्य गरबा नामक 
गीतकार की अमर यादगार है। यह गरबा गीतकार मध्यकालीन युग में पंदा हुआ था 
लगभग राजपूत युग में | इस नृत्य में जिस घट को सजाया संवारा जाता है और 
पूजा के काम आता है, उसे “गरबा” कहते हैं। लोक संस्कृति के विशेषज्ञों का यह 
भी कहना है कि “गरबा” घट “गर्भ का प्रतीक है, इसके द्वारा महिलाओं की यह 
कामना प्रदर्शित होती है कि गरबी घट में रखे दीपक की तरह उनका गर्भस्य बालक _ 
ग्रथवा गर्भ में श्राने वाला बालक प्रकाशवान ग्रथवा तेजस्वी हो । | 


गंरबा के अनेक रूप--- 


द यह ठीक है गरबा ग्रुजरात की देन है, पर अब इस' पर उसका एकाधिपत्य 
नहीं | गरबा श्रनेक रूपों में अ्रनेक राज्यों में प्रचलित हैं। महाराष्ट्र में “गोफा” उत्तर 
प्रदेश में विभिन्न रूपों में. “रास” और आंध्र में “कोलाट्म” आदि नामों से यह 
नृत्य प्रसिद्ध हैं। कृष्ण अ्रथवा रासलीला नृत्य गरबा' की शैली पर होने वाले नृत्य 
हैं। मालवा का “गड़बा नृत्य” और “'मटकी नृत्य” बिल्कुल गरबा जैसे ही है । 
मालवा के यह नृत्य भी मध्यकालीन युग में ही जन्मे थे । पंजाब की नारियों का 
“गिद्धा” गरबा का ही रूप है, वह भी मध्यकालीन युग में पैदा हुआ था। ताली 
और गोल घेरे में नाचने की भाव भंगी बहुत कुछ गरबा से मिलती है। 


मध्यकालीन युग में गरबा सम्मिलित नृत्य नहीं था, परन्तु आजकल यह 
एक सम्मिलित नृत्य के रूप में अथवा यो कहिए कि बम्बई आदि नगरों में लड़के 
_ - भौर लड़कियों के प्रथक पृथक दलों में गरबा प्रतियोगिता होती हैं । प्रसिद्ध इतिहास 
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कार विगमाई फ्रोस्ट ने ग्रपनी पुस्तक “!)७ [70[%7 30 ७१०” में लिखा है--- 
“गुजरात के संगीत की आत्मा वास्तव में गरबा नृत्य ही है जोकि मध्यकालीन युग 
की सबसे बड़ी देन है । भारतीय संगीत में गरबा नृत्य का अपना एक विशेष महत्व 
पूर्ण स्थान है। अगर आप ग्रुजरात को समभना चाहते हैं, तो पहले श्रापको बहाँ 
का गरबा नृत्य को देखना पड़ेगा, तो फिर आझाप ग्रुजरातियों की सही स्थिति का 
मृल्याकन कर सकेंगे । 
हर सिन्ध का संगीत 

मध्यकालीन युग में सिन्ध के संगीत में जीवन का एक गहरा रंग थां-- 

इस युग में सिंध में सन्त संगीतज्ञ सदना के गीत श्रुजाय मान हो रहे थे। इनके 
गीत बड़े मधुर तथा जीवनोपयोगी होते थे | सिंधी. नारियों में तो ग्राज तक संदना के 
गीत गाये जाते हैं। सदना के गीतों पर तीन प्रकार की नृत्य रचना हुई “भाव नृत्य 
“कला नृत्य और “मुक्त नत्य”, “भाव नृत्य” के द्वारा लोगों में ईश्वर के प्रति प्रेम 
पंदा किया जाता था। “कला नृत्य” के द्वारा लोगों को बतलाया जाता था कि ईश्वर 
कला से परे नहीं है तथा “मुक्त नृत्य” के द्वारा मानव को निर्देश किया जांता था कि _ 
संगीत के द्वारा आप अपने पाप पूर्ण जीवन से मुक्ति हो सकते हैं। 'किवाली” 'इग्जा” : 
नृत्य भी अधिक प्रसिद्ध थे। मुसलिम सस्क्रृति का प्रभाव यहाँ के संगीत पर पड़ चुका 
था। ख्याल, और कब्बाली का प्रवेश इस प्रान्त में हो चुका था। मध्यकालीन युग में 
सिन्ध के संगीत में जीवन का एक गहरा रंग था | 

.. काश्मीर और लद्दाख का संगीत 

| मध्यकाल में यहाँ का वातावरण पूर्ण संगीतिक था। यहाँ के संगीत में 
पव॑तीय सुषमा का उभार स्पष्ट पाया जाता है। बोद्ध भिक्षुओं के धामिक नृत्य काफी 
प्रसिद्ध हो चुके थे। सामान्‍्यजन इसमें शामिल होते थे । इस प्रदेश की तेज आ्आाँधियों 
एवं भीषण सरदी ने नृत्य की सीमा बन्दी नहीं की | यहाँ के गीतों में प्रकृति सुषमा 
की प्रधानता मिलती थी | काइमीर में प्रधिकांश सामूहिक नृत्यों का जन्म हुआ | लोग. 
बेरों में नाचते थे । घेरे में साथ का नतंक या तो एक हाथ अपने पास वाले की कमर 
में रखता है अथवा यदि वे आगे पीछे खड़े हों तो झ्रागे वाले के कंधे पर । इन नृत्यों 
के अवसरों पर साल भर मठों में बन्द रहने वाले लामा लोग भी बाहर निकलते थे । 
इन लामा लोगों के हाथ में एक चक्र रहता था, जिसको वे मंत्रोचारण के साथ घुमाते 
भे इससे वे पापों का नाश होना मानते थे | यह चक्र नृत्यों के अवसरों पर भी नहीं 
छूटता था । गर्मी का मौसम यहाँ का विशेष रूप से संगीत का मौसम माना जाता था। 
नृत्य जहाँ पापों के नाज्ष, पापों के बचाव एवं आत्दोपलक्ष्य मे होते थे, वहाँ फसल के. 
लिए देवताओं को धन्यवाद देने तथा श्रागामी फसल की शुभ कामना के लिए 
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होते थे | वृत्य॒ धामिक उत्सवों पर भी होते थे। नृत्यों के साथ गीत भी चलते थे । 
वसे तो गायक और नत्तंक पृथक-पृथक ही थे। परन्तु नृत्य में नत्तक उल्लास में भर 
गीतों की कड़ियाँ ग्रुनगरुनाने लगते थे। इन तृत्यों में बढ़े भी इतने भाव विभोर हो 
उठते थे कि उनके होठ अनायास फड़क उठते थे। नृत्य प्रारम्भ करने के लिए 
कोई बढ़िया गायक गीत की कड़ी छेडता था, और उसके बाद नृत्य आरम्भ किया 
जाता था । ३ 
यहाँ के गीत इस प्रदेश के समान ही अनोखे होते थे । उन गीतों में पहाड़ों 
की दुरुहता, कठिन जीवन, प्राकृतिक सौन्दर्य की अ्रनिव॑चनीय छुटा, ईश्वर उपासना 
की पवित्र प्रार्थनायें अभरादि की सुन्दर एवं अलौकिक भावनायें उनमें स्पष्ट हो उठती थीं। 
' इस काल के गीत लम्बे होते थे। कई कई गीत इतने लम्बे होते थे कि उन्हें नृत्य के 
साथ नहीं ग़था जा सकता था| इन लम्बे गीतों को खानाबदोश ही गाते थे, जबकि वे 
लम्बी और कठिन यात्राओं के लिए निकल पड़ते थे। यही गीत उन यात्रियों के चिर- 
साथी थे। उन्म्रुक्त प्रकृति के साथी को और चीजें ही कौतसी दिखाई देगी। : 

ध्यकालीन काठ्मीर के एक गीत का भाव देखिये :-- 

' “आकाश में तीन वस्तुयें सजी हैं 
' सूर्य, चन्द्रमा और तारे । 
सबसे बड़ा है सूरज, 
दूसरा है चंदा, और तीसरा है सात सितारों का फ्रुरमुठ क्‍ 
मध्यकालीन युग में काश्मीर में संगीत का सुरभित पुष्प पूर्ण रूप से प्रस्फुटित 
हो चुका था। काश्मीर के वतंमान संगीत की पृष्ठभूमि मध्यकालीन के संगीत पर ही 
आधारित है। 
दक्षिण का संगीत 
धुरवाणी दक्षिण की महान संगीतज्ञा थी-- 

़ मधुरवाणी दक्षिण की महान संगीतज्ञा थी। उसका रचा हुआ एक संस्कृत 
. काव्य हाल ही में बंगलोर में पाया गया है | वह ताड़ पन्नों पर तैलंगी लिपि में लिखा 
हुआ है। वह तंजोर के रघुनाथ नायक नामक राजा के दरबार में रहती थी । 
. यज्ञ नारायण दीक्षित कृत साहित्य रत्नाकर” काव्य और “राज चूड़ामणि”” के 
 रक्मिणी-परिणाय काव्य से पता लगता है कि इस ताम के राजा ने १६१४ से लेक 
, १६६२ ई० तक राज्य किया । वह विद्वानों एवं कलाकारों का संरक्षक और स्वय॑ 
भी बड़ा संगीत प्रेमी था । 
राजा रघुनाथ भूप ने मधुरवाणी को स्वरचित रामायण का संस्क्ृतानुवाद 
. करते की झाज्ञा दी। मधुरवाणी ने उस झ्राज्ञा का पालन बड़ी योग्यता से किया। 
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इस काष्य में १४ सग॑ तथा १५०० श्लोक है। प्रथम सर्ग के पहले श्रड़तोस ब्लोकां 
में ग्रनेक देवी-देवताश्रों की स्तुति और प्रार्थना है। अगले चार इलोकों में (३६-४२) 
वाल्मीकि, व्यास, कालिदास, वाण और माघ भ्रादि प्राचीन कवियों की प्रशंसा है। 
इसके आगे के दो इलोकों में (४३-४४) उस वक्त के दुःशील श्राधुनिक कवियों की निन्‍दा 
है। निम्नलिखित पैतालीसवें श्लोक में उसने सुकविता की उपमां अलंकार विभूषित- 
दरयंशालिनी युवती से दी है देखिए उसमें कितना गहरा संगीतिक सौन्दये प्रस्फुटित , 
हत्रा है 
“संड्ख्यावतां सवंपथीनधीभिः संशाधिता चेत्कवितासभा याम्‌ 
कस्तूरिका चन्दन कुड्भमाययरू इतिताड़ी युवतीव दीव्यते 
इसके उपरान्त राजा रघुनाथ के ऐश्वर्य और उसके दरबार की जोभा का 
चिताकर्षक एवं विस्तृत वर्णान है। इसके झागे रामायण की आख्यायिका प्रारम्भ 
होती है । दूसरे. तीसरे और चौथे सं में दशरथ और उनके यज्ञ का वर्णन है। 
पाँचवें तथा. छठवें सर्ग में रामजन्म तथा बाल्य लीला है। विश्वामित्र का आगमन, 
यज्ञ रक्षा, ताड़का वध, अहल्या उद्धार, धनुष भंग, विवाह और परशुराम सवाद का 
बरणन, सातवें और आठवें सर्गों में है। अगले ६ सर्गों में वन वास, सीता हरण 
राम सुग्रीव की मित्रता, बालिवध और सीता की खोज आदि के सम्बन्ध की समस्त 
कथायें बड़े रोचक ढंग से व्शित हैं । आगे के पन्‍ने नहीं मिलते | किन्तु आगे तीन 
फुटकर (१२६, १२६, १४०) पन्नों के देखने से मालूम होता है कि कथा अधूरी 
नहीं छोड़ी गई । द | 


उसका नाम मधुरवाणी क्‍यों पड़ा-- 

. मधुरवाणी ने इस- महाकाव्य में अपनी काव्य मधुरता का सुर्दर परिचय 
दिया है । वास्तव में इसका नाम: मधुरवाणी नहीं था, यह नाम तो ग्रुण विशिष्ट 
उपनाम मात्र था। जैसा कि निम्तलिखित इलोक से मालूम . होता है-- 

“चतुर मधुरवाणी सम्यगाकरायों यस्या 

स्सदर्सि मधुरवाणी नाम दत्त त्वयव .। 

सरसकृतिविधायां साधमेधा विशेषा 
क्‍ स्वधिक पदुर शेपषास्वम्बुजाक्षीषु सैषा | 
«.. यह उपनाम उसे राजा रघुनाथ जी का दिया हुआ था। वह कसी विदृषी 
कला कुशल थी और उसकी कवित्व शक्ति कितनी बड़ी चढ़ी थी वह उसी के मनोहर 
एवं संगीतमय शब्दों में हम यहाँ लिखते हैं। वास्तव में उसकी स्वर लहरी बड़ी मधुर 
एवं चित्ताकषंक्र थी । वह सुत्दर गायिका भी थी | उसके श्लोक से आप उसकी भअ्रपूव 
प्रतिभा भी जान सकेंगे | 
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*चातु्यमेति. कवितासु चतुविधासु 
वीणा कला प्रगठने भवति प्रवीणा । 
प्रशासियं. निपुणमंचति पारिनीये 
. मैथां व्यनक्ति बहुधा विविधाव धाने॥ 
तत्ताहग्घटिकाधेनिमित शतश्लोकी फरिग्रामणी 
वाणी प्राकृतशास्रनपुणासमुन्मी लय्यशइश्रीजुषा । 
वीणावाद कलाविनोद समये धृत्वा समस्याशतं 
सच्चस्संसदि साधु प्रयति या दत्ता कवीद्धैस्तया ॥ 


सं 


. मधुरवाणी वीणा बजाने में अत्यन्त प्रवीण थी | संस्कृत और तंलंगी भाषा 
में कविता करने का उन्हें अदभुत शक्ति प्राप्त थी । वह आशु कवि थी, आधी घड़ी ह 
में १०० इलोक बना सकती थी श्रर्थात्‌ एक मिनट में ८ इलोक से भी अ्रधिक । 
यह क्या कुछ कम प्रशंसा की बात है । विशेष कर नारी बगं के लिए। केवल इतना 
ही नहीं किन्तु आ्राशुक्रिया, अष्टावधान श्रादि से भी वह खूब निपुणा थी। नेषध 
काव्य एवं कुमारसम्भव के छायानुवाद लिखने के सिवा उन्होंने कई एक चम्पू गीत भी 
लिखे थे । यदि इस विषय में कुछ अतिशयोक्ति भी मानली जाए तो भी यह 


निद्चित है कि मधुरवाणी सत्रहवीं शताब्दी की विख्यात संगीतज्ञा एवं कवित्री थी । 


वास्तव में यह काल दक्षिण भारत का विशेष गोरवास्पद रहा, इस काल 
को हम दक्षिण का संगीतमय काल कह सकते 
वास्तव में यह काल दक्षिण भारत का विशेष गौरवास्पद रहा। इस काल 
को हम दक्षिण का संगीतमय काल कह सकते हैं। मधुरवाणी के गीत उस वक्त 
दक्षिणी जन समाज में खूब प्रचलित हो रहे थे। उनकी बीणा वादन को सुनने के 
. लिए बहुत दूर-दूर के कलाकार आ्राते थे । उसने दक्षिण भारतीय संगीत में एक नवीन 
युग प्रस्तुत किया । उसने ऐसे गीत अनेक रचें जो समय के हिसाब से गाए 
जाते थे । उस वक्त मधरवारणी के समान उत्तर भारत में कोई संगीतज्ञा नहीं थी। 
इस काल के दक्षिणी संगीत में सबसे महत्वपूर्ण बात यह पाई जाती है कि दक्षिणी 
 संगीतज्ञा ने संगीत की शुद्धता पर विशेष बल दिया। वह अपने संगीत को वैदिक 
संगीत से पृथक नहीं होने दे रहे थे | इस काल में श्ग वाद्य भी खूब प्रचलित था । 
अलकेरा वाद्य का भी प्रवलन पाया जाता था। वाद्यों पर खोज होनी प्रारम्भ हो 
. गई थी। प्राचीन वाद्यों के आधार पर नवीन वाद्यों का भी इस काल में जन्म हुम्रा, 
लेकिन उसका विस्तार से वरांन हमें प्राप्त नहीं हुआ है । मुह से बजाने वाला ग्लेजा 
वाद्य ग्राविष्कृत हुआ था | पर अब उसके सम्बन्ध में कुछ भी पता नहीं चलता | 
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सुप्रसिद्ध संगीतज्ञा चाँदबीबी _ 


सोहलवीं शताब्दी की चाँदबीवी महान संगीतज्ञा थी, और साथ ही 
साथ महान योड्धा-- 


चाँदबीबी अहमदनगर के सुलतान की पुत्री थी। उसका विवाह वीजापुर के. 
राजकुमार अली आदिलशाह के साथ हुआ था। वह बहुत विद्वान थी, सोलह॒वीं शताब्दी 
की चाँदबीबी महान संगीतज्ञा थी, और साथ ही साथ महान योद्धा । वह बहुत वीर 
- थी। कला और युद्ध कौशल दोनों पर उसका समान अधिकार था। मध्यकालीन युग 
में उसने दक्षिण में संगीत का उत्कृष्ट रूप प्रस्तुत किया । चाँदबीबी सितार और वीणा 
खूब सुन्दर बजाती थी। इन दोनों वाद्यों पर उसका समान अ्रधिकार था। वह नियमित 
रूप से सितार और वीणा का अ्रभ्योस किया करती थी.। उसकी ग्रावाज बड़ीं मधुर 
थी। कहते हैं कि उसकी झावाज इतनी मीठी थी कि उसका साधारण वार्तालाप . 
भी संगीतमय जान पड़ता था | विख्यात विद्वान वाई दिल वील ने अपनी सुन्दर पुस्तक 
८ पु0७ पिवरव॥067/9) 870770 0० 7एवीं80 7एपष्ठां/” में लिखा है 
कि-- सोलहवीं शताब्दी में चाँदबीबी ने भारतीय संगीत को विकास पूरा बनाया । 
वह एक महान संगीतज्ञा थी । उसकी कला में भ्रपृवं चमक थी । वह सुन्दर गाना गाती 
थी । उसकी वाणी संगीतमय थी । वह संगीत साधना के सामने सब कुछ भूल जाया 
करती थी । लेकिन इतने पर भी वह एक कुशल शासिका एवं वीरांगना भी थी। 
उसके अन्दर प्रशासनिक शक्ति भी अद्वितीय थी। उस समय भारत पर अकबर का राज्य 
था। अ्रकबर दक्षिण भारत को हड़प कर लेना चाहता था| उसने अपने पुत्र मुरांद 
को अ्रहमदनगर पर चढ़ाई करने की आज्ञा दी। साथ ही अपने मंत्री अ्रब्दुल रहीम 
खान खाना जोकि हिन्दों के भी महान साहित्यकार थे, को सेना लेकर भेज दिया। 
मुराद और खानखाना अहमदनगर की ओर बढ़े। समाचार मिलते ही चाँदबीबी 
ने रक्षा की तैयारी कर दी। उसने गोलकुन्डा और बीजापुर के सुलतानों से सहायता 
माँगी तथा रसद का प्रबन्ध करके ' अहमदनगर के दुर्ग में बन्द होगई। मुगल सेना 
दुर्ग के निकट पहुँच गई । लेकिन इस आपत्ति काल के दिनों में भी चाँदबीबी ने 
संगीत का रियाज करना न छोड़ा । चाँदबीबी ने सामना करने की ठानी, शर्र 
कंबच पहने, मुंह पर पतला घूघट डाले एक हाथ में नंगी तलवार ऊपर 5 
मोर्चे पर आडटी, और ग्रन्त में चाँदबीबी की अपुर्व शौयं के सामने मुग 
उनकी हार हुई। कहते हैं कि वह संगीत से युद्ध -करने की 


करती थी । 
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चाँदबीबी विद्वानों का आदर करती थीं-- 

वास्तव में यह बड़े आ्राश्चयं की बात है, कि चाँदबीबी के कोमल हाथ जोकि 
बीणा पकड़ने में दक्ष थे, वे कैसे चमकती तलवार को चलाने में प्रवीण होगए । यह 
बड़ी अदभुत बात है। जहाँ एक और वह सुन्दर-सुन्दर गीत गाकर लोगों को मंत्र- 
मुग्ध बना देती थीं, वहाँ दूसरी ओर वह लोगों के सिर काटने में भी बड़ी माहिर 
थी। लेकिन उसने संगीत साधना एक दिन के लिए भी नहीं छोड़ी। वह लड़ाई 
के मैदान में भी गाना गा लिया करती थी। दरभअसल उसकी प्रतिभा बड़ी 
ब्रिलक्षण थी । 

चाँदबीबी विद्वानों का श्रादर करती थी। उसके दरबार में संगीतज्ञ भी रहते 
थे | वह भ्रपद शली के गायन को विशेष पसन्द करती थी | वह भजन भी कभी-कभी 
गाती थी । अ्रकबर बादशाह भी चाँदबीबी की अद्वितीय प्रतिभा से प्रभावित हो 
चुका था। चाँदबीबी ने विधिवत्‌ भारतीय संगीत का श्रध्ययन किया था। वह 
भारतीय संगीत की पवित्रता की विशेष रूप से प्रशंसक थी। वह भारतीय संगीत के 
ठुद्ध रूप को हो पसन्द करती थी। मध्यकालीन युग में चांदबीबी के समान ऐसी 
कोई नारी नहीं हुई जो वीरांगना के साथ साथ संगीतज्ञा भी हो | हाँ रजिया बेगम 
का नाम इस श्रेणी में लिया जा सकता है, किन्तु वह तो चाँदबीबी के समान 
वीरांगना न थी और न इतनी सिद्धहस्त संगीतज्ञा । खैर इतना तो हम कह ही सकते 
हैं कि चाँदबीबी मध्यकालीन युग की एक प्रदीम सितारा थी, जिसने संगीत के क्षेत्र 
को अपनी अलौकिक प्रतिभा से चमत्कृत किया । उसने 'अलकजारा नृत्य का निर्माण 
. किया, जोकि आज पूर्ण रूप से लुप्त होगया है । 


ल्‍प्ण 
७.६) 


संगीत प्रेमिका रजिया सुलताना 


रजिया ग्रुलामवंद के द्वितीय सुलतान श्रल्तमश की बेटी थी। श्रप्रेल १२२६ ई० 
में उसके बड़े भाई नासिरुद्दीन की मृत्यु हो गई । उसे साहित्य और कला से शुरू ही 
से प्रेम था। बह विद्वानों कवियों एवं संगीतज्ञों का श्रादर करती थी । उसके; दरबार 
में अनेक श्रेष्ठ संगीतज्ञ रहते थे। संगीत की वह महान प्रेमिका थी। उसके समय 
में देश के अन्दर संगीत का प्रचार खूब हुआ। वह स्वयं भी गाना सूनती थी । 
झ्रौर गाना पसन्द आने पर पुरस्कार भी देती थी । उसके दरबार में नृत्यों का क्रम 
खूब चलता था । लेकिन वह उच्चकोटि के कलात्मक नृत्यों को ही पसन्द करती थी । 
उसे भारतीय संस्कृति से बड़ा प्रेम था। कुछ विद्वानों का तो यह भी विचार है 
कि वह स्वयं गाती भी थी। उसका गाना बड़ा दिलचस्प होता था, लेकिन इस 
सम्बन्ध में हमें कोई ठोस ऐतिहासिक प्रमाण प्राप्त नहीं हुआ | खैर इतना तो निश्चय 
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ही है कि रजिया संगीत प्रेमिका थी और उसके काल में भारतीय संगीत की बडी 
उन्नति हुई । उसे घुड़ सवारी का भी शौक था। उसके शाही अस्तबल में एक से. 
एक अच्छा घोड़ा मौजूद था । अबेसीनिया वासी गुलाम जलालुद्दीव याकृत था जो 
घोड़ों की परख करने में बड़ा दक्ष था। वह देखने में बड़ा सुन्दर और हट्टा-कंद्टा 
नवशुवक था | रजिया-को यह युवक बहुत पसन्द भ्राया । उसकी दिलचस्पी उसमें 
बढ़ने लगी | याकूत शाही अस्तबल का सबसे बड़ा अफसर बना दिया गया । कहते हैँ 
कि याकूत भी सुन्दर गायक था। उसने रजिया के सामने कई बार अपना गाना गाया. 
था । रजिया उसके गाने पर ही मुग्ध हो गई थी | दोनों की मित्रता परस्पर बढ़ती 
गई । दोनों ही कला के उपासक थे। लेकिन इस सम्बन्ध में भी इतिहांस मौन है।. 

किन इतना तो अनुमान लगाया जा सकता है कि दोनों के प्रेम का सूत्र कलात्मक 
उभार ही रहा होगा। - द 


रज़िया मुसलमान होते हुए भी भारतीय संस्कृति से प्रेम करती थी । उसने 
कभी भेदभाव की नीति को नहीं अपनाया-- आम हे 
.._ रजिया मुसलमान होते हुए भी भारतीय संस्कृति से प्रेम करती थी। उसने 

कभी भेदभाव की नीति को नहीं अपनाया । उसके दरबार में हिन्दू मुसलमान दोनों 
वर्गों के कलाकर रहते थे | सुप्रसिद्ध इतिहासकार गमालों कासी ने अपने सुप्रसिद्ध 
ग्रन्थ “हिन्द ये ताकुल'”' ( भारत की सांस्कृतिक परम्परा ) में लिखा है--““रजिया ने 
. जिस योग्यता से शासन चलाया, वैसी मिसाल विश्व के इतिहास में नहीं मिल 
सकती । वह एक स्वाभिमानी नारी थीं। उसके अन्दर मानवता का प्रेम कूट-कूट कर 

भरा हुआ था । लोगों ने उसको समझ नहीं पाया । वह भारत की प्रथम महिला थी 
जिसने राजसिहासन पर बैठ कर मानव विकास के लिए कदम बढ़ाया हो | उसको 
संगीत से बड़ा प्रेम था। उसके दरबार में अनेक संगीतज्ञ एवं कवि रहा करते थे। 
उसको यदि वक्त मिलता तो वह अवश्य भारतीय संगीत की धारा को परिवर्तित करके 
नवीन रूप देती । पर ऐसा करने के लिए उसे अवसर नहीं मिला । पर वह यह अच्छी 
तरह जानती थी कि कला का जीवन में कितना महत्व है। बह जीवन को कला से 
दूर नहीं समभती थी | उसको हम इंस डगमगाते युग के संगीत की रीड़ की हड्डी 
कह सकते हैं, क्योंकि यदि वह संगीत को संरक्षण न देती तो इस काल में संगीत 
नष्ट होगया होता ।” अर 


संगीतज्ञा एवं कवि जेबुन्निसा बेगम 
जेबुन्चिसा का जन्म सन्‌ १६३६ ई० में हुआ था। प्रसिद्ध सम्राट औरंगजेब 
की वह बड़ी लड़को थी। उसकी माता का नाम दिलरसन बातू था। जब वह दस 
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दिन की हुई . तब उसके पितामह ने उसका नामकरण किया। अ्रर्थात्‌ कैदी शाहजहाँ 
ते उसका नाम जेबुन्निसा रक्खा । । 


संगीत और काव्य से प्रेम--.. हु क्‍ 
...  जेबुन्निसा को बाल्यकाल ही से संगीतमय कविता का शौक था। वह अपना 
. समय विशेषकर साहित्य चर्चा, प्राकृतिक सौन्दयं निरीक्षण ही में बिताती थी। 
उसकी आवाज बड़ी मधुर थी। वह छोटे-छोटे गीत लिखती थी , जिनको वह स्वयं 
गाती थी। लेकिन वह अपने पिता के सामने कभी नहीं गाती थी, क्योंकि उसे पिता 
के स्वभाव का पता था। उसे सांसारिक भगड़ों से अरुचि थी। उसने विवाह नहीं 
किया । उसने ब्रह्मचये रहकर कला की सेवा करने का ब्रत लिया ! औरंगजेब चार 
लाख रुपए वाषिक उसे खर्च देते थे। इन रुपयों से वह बड़े-बड़े विद्वानों, कलाकारों 
और कवियों की सहायता किया करती थी। उसने एक बड़ा भारी महल बनवाया 
था। इसमें सुकेवि, संगीतज्ञ, सुपंडित और साहित्यकारों का अच्छा जमघट रहता 
था। वे लोग अनेक विषयों के ग्रन्थ लिखने, काव्य रचने, भ्रन्य भाषाओरों की किताबों 
का अनुवाद करने तथा हस्तलिखित पुरानी पुस्तकों की प्रतिलिपि करने में दिन रात द 
लगे रहते थे। जेबुन्निसा ने संगीत की साहित्यिक पृष्ठभूमि को सुहृढ़ करने के लिए . 
महान प्रयत्न किया । जेबुन्चिसा की ओर से इन सब विद्वानों को मासिक वेतन मिलता 
था। इसी महल में उसने एक बृहत पुस्तकालय भी खोला था, जिसमें उसने संगीत 
श्रोर साहित्य की पुस्तकों का संकलन किया था। उसके कमंचारी कला की पुस्तकों 
की खोज देश-विदेश में करते थे । 


गज़ल्न प्रेमी-- ः 

उसने गजल भी कई लिखीं। इन गजलों में अरबी संगीत का पुट अ्रधिक 
रहता था। लेकिन यह गजलें बड़ी संगीतमय होती थीं। वह स्वयं ही इनको गाती 
थी। लेकिन एकान्त में गाना पसन्द था। कहते हैं कि वह उस समय की नारियों 
में सश्रेष्ठ संगीतज्ञा मानी जाती थी। पर पिता के डर से उसने संगीत की पृष्ठ को 
कविता से परिवेष्टित कर दिया था । चूँकि औरंगजेब संगीत का विरोधी था, भ्रतएव 
उसने संगीत का विकास ऐसा किया कि जिसे उसके पिता पकड़ न सके । वह हृदय 
से संगीत से प्रेम करती थी । द ० 

सुप्रसिद्ध इतिहासकार जो एवोल ने अपनी पुस्तक “गु]७ 80079ए 
शा०्पाव 0 वशतां॥ प९७०? के ४० पृष्ठ पर लिखा है-०“जेबुन्निसा संगीत 
श्रोर कविता की बड़ी मर्ंज्ञ थी। वह संगीतज्ञों का बड़ा सम्मान करती थी और 
उनकी सहायता भी समय-समय पर करती थी | उसकी आवाज. बड़ी मीठी थी । 
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वह गजल अधिक लिखती थी | उस समय उसकी गजलों का प्रचार स्वेंसाधारणों में 
खूब हो रहा था। वह अपना सम्पूर्ण समय साहित्यक संगीत में ही दिया करती थी। 
दरअसल वह महान प्रतिभाशालिनी कलाकारिणी थी | उसकी कला बड़ी अपूर्व थी |” 
सृत्य--उसकी मृत्यु १७०२० में हुई। वह जहाँ गाड़ी गई, इस विषय में 
इतिहास लेखकों में मतभेद हैं । कोई झौरंगाबाद बतलाता है, कोई लाहौर | पर किसी 
किसी विद्वान का ख्याल है, कि वह दिल्ली में सब्जीमन्ड़ी के निकट काबुली दरबाजे 
के बाहर दफन की गई। अधिकांश लेखक दिल्ली ही के पास उसका मकबरा 
बतलाते हैं । 


जेबुज्लिसा जन्म की कविन्नी थी । जबसे उसने कविता का श्रीगणेश किया 
था तभी से उसके अन्दर संगीत का अमर प्रेंम जाग गया -- हे 
जेवुत्षिसा जन्म कवि थी। वाल्यावस्था से ही वह कविता करने लगी थी | 

गौर जबसे उसने कविता का श्रीगणेश किया था तभी से उसके अ्रन्दर संगीत का 
श्रमर प्रेम जाग गया था। उसने काव्य रचने की शिक्षा मुल्ला सईद अशरफ से 
पाई थी। उसका तंखललुस '“मखफी” था। इसी उपनाम से उसका दीवान प्रसिद्ध है। 

सौभाग्य की बात है कि वह दीवान भ्रब॒ तक पाया जाता है। इस विषय में 
विद्वानों में मदभेद है। कुछ विद्वान कहते हैं कि यह दीवान उसका रचा हुआ नहीं, 

किसी फारस निवासों का है। और ' उसका तखुल्लुस “जेब” था “मकफी”' नहीं । 
पर यह बात माननीय नहीं क्योंकि खुद दीवान की गज़लें ही इसके खिलाफ गवाही 
, देती हैं और यह प्रामाणित करती हैं कि यह जेव्रुन्निसा का ही रचित है। उसके दीवान 
से मालूम होता है कि वह कोई साधारण कवि एवं संगीतज्ञा न थी। जेबुन्निसा की 
सरस, मनोहर तथा उच्च भाव पूर्ण कविता के पद पद से उसकी असाधारण प्रतिभा 
एवं प्रौढ़ ईश्वर भक्ति प्रगट होती है | उसकी गजलों में भक्ति रस का श्रानन्द मिलेगा | 


जेबुन्निसा की चमत्कारी प्रतिभा के सुन्दर नमूने-- 
क्‍ एक बार ईरान के बादशाह ने एक मिसरा ( एक पंक्ति ) भेजा जिस पर 
गिरह लगाने (उसकी पुष्टि में) दूसरी पंक्ति लिखने की वहाँ के किसी कवि की हिम्मत 
नहीं हुई । मिसरा इस प्रकार है-- 
“दरे अबलक कसेकम दीदा मौजूद ।” हि 
( अबलक नामी मोती को किसी ने साक्षात नहीं देखा ) श्रबलक एक विशेष _ 
प्रकार का मोती होता है जिसमें काली धारियाँ होती हैं । का 
औरंगजेब के पास यह मिसरा लाया गया, तो उसने अपने दरबारियों से इस. 
पर गिरह लगाने को कहा । कई दिन बीत गए । दिल्‍ली के किसी शायर को गिरह 
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लगाने का साहस न हुआ । ओरंगजेंब बड़ा क्षुब्ध हो उठा। प्रन्त में औरंगजेब ने 
. “भखफी” को गिरह लगाने को कहा | गिरई वाकई मुश्किल थी । मखफी की समझ 
में भी कुछ .नहीं ग्रारहा था। अगले दिन गिरह मिल जानी चाहिए थी। मखफी ने 
सारो रात आँखों में काट दी। सवेरे उठी आइयने में अपना रूप देखा तो आँसू ढहुलक 
पड़े । मखफी को दूसरा मिसरा मिल गया-- . 
“भगरं ग्रशके ब्रुताने सुर्मा आालूद 
( सूर्मा रंजित सुन्दरियों के आँसू के सिवा ) अर्थात्‌ अ्बलक नामक मोती कहो 
तहीं होता और न किसी ने उसे कहीं देखा है, हाँ सुर्मा रंजित सुन्दरियों कीं श्राँखों के 
ग्रांसू ही दूरे अबलक होते हैं । द द 
इतनी सुन्दर और सूक्ष्म कल्पना मखफी जंसी भावुक शहजादी ही कर 
सकती थी । क्‍ ्ि 
.... इससे आप जेवुन्निसा की चमत्कारी प्रतिभा की कल्पना कर सकते हैं । वास्तव 
में उसकी कवित्व शक्ति बड़ी श्रपूर्व थी | 
ग्रमीर खसरों की एक प्रसिद्ध फारसी गजल का यह मतला' बड़ा विख्यात है-- 
“काफरे इश्कम म लमानी मरा दाकार नस्त 
हर रगे-मन तार गइता, हाजते जुन्नार नेस्‍्त” द 
( में इश्क का काफिर हूँ, मुझे इस्लाम धर्म की जरूरत नहीं । मेरे शरीर की 
एक-एक रग ( नस ) तार है, इसलिए यज्ञोपवीत की भी जरूरत नहीं ) इसी जमीन 
में उस समय के प्रसिद्ध फारसी कवि 'सांइब” का मतला है। . द 
द ““इश्के आलम स्वोजरा, बाकुफो इयांकार नेस्त 
.- गरदने मादर कमन्दे-सुबहा-श्रो जुन्नार नेस्त 
सच्चे प्रेमी को कुफ़ श्रौर ईमान से कोई वास्ता नहीं । हमारी गरदन तस्वीह 
या यज्ञोपवीत के घेरे के भ्रन्दर नहीं है। सूफी कवि कमकान्ड में अधिक विश्वास नहीं . 
रखते थे प्रेम ही उनकी दृष्टि में मुक्ति का साधन मार्ग था इसी जमीन में “मखफी” 
ने भी गजल कही है दो एक शेर देखिये:--- 
बुत परस्ता नेम बा इस्लाम मारा कार नेस्त 
गर तारे जुल्फ मारा रिध्ता-ए-जुन्नार नेस्त 
( हम ब्रुत परस्त हैं, इस्लाम से हमें कोई वास्ता नहीं है, हमारे यज्ञोपवीत 
का धागा प्रियतम की जुल्फ की तार के अलावा और नहीं हो सकता ) । 
वेश अ्रजीं ऐ भ्रक्ल बरमन ताग्नने रूसवाई मजन 
जाँ कि मस्ताने मुहब्बत रा मलामत आर नेस्‍्त । 
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( ऐं बुद्धिमान लोगों, भ्रब इससे अधिक और मेरी बदनामी को ताने मत दो 
क्योंकि प्रेम मदमातों के लिए मलामत लजास्पद नहीं । ) 
मखफिया गर वस्ल रवाही बा गमे हिज्जां वसाज 
कन्दरी गुलजारे आलम यक गुले बेखार नेस्त क्‍ 
( ए. मखफी, यदि तुमे प्रिय मिलन की इच्छा है तो विरह ध्यथा से निर्वाह 
कर, क्योंकि इस संसार के उद्यान में एक भी फूल बिना काँटे के नहीं है। ) 
एक बार एक लौडी ने औरगजेब को गलती से सुबह को नमाज के लिए वक्त क 
से बहुत पहले जगा दिया, औरंगजेब हैरान था कि वहु श्रभी काम करने के बाद सोया 
. था कि सुबह हो गई । उसने नमाज पढ़ी । लेकित सूर्य उदय होने में घन्टों लग गए 
उसने क्रद्ध होकर आज्ञा दी-- 
सर वरीदत लाजम श्स्त”' 
( लोडी का सिर काटना जरूरी है। ) 
मखफी को मालूम हुआ तो उसने लौडी की सिफारिश करते हुए कहा-- 
“सर वरीदन लाजम शअ्रस्त आऑ मुर्गे वे हंगाम रा ५ डिक कम 
ईपरी-पंकर चिदानद, वक्ते सुबहो शाम रा” रे 
( उस बेवक्त अ्रजान देने वाले मुर्गे का सिर काटना जरूरी है। भला यह... 
परी-सी सुन्दर लौडी सुबह और शाम के वक्त को क्या जाने । ) औरंगजेब पर इस शेर _ 
का इतना प्रभाव पड़ा कि उसने लोडी को क्षमा कर दिया । 


मखफी की कविता में संगीत का अधिक पुट रहता था। ईरान का शहजादा 
फरु ख जेवुत्निसा की तस्वीर देखकर उसपर श्रासक्त होगया । वह ईरान से जेबुन्निसा - 
से मिलने के लिए भारत- आया, किन्तु रात को- खाना खाते वक्त उसने कुछ गुस्ताखी 
करदी, इसलिए उसे निराश होकर लोटना पड़ा । ईरान पहुँचकर एक शेर जेब्ुन्निसा 
के पास भेजा, वह इस प्रकार है--- द 

“तुराए महजबी ब्रेपर्दा दीदन, आरजू दारभ 
जमालत हाए हुस्तत रा रसीदन नरज़ू वारम । 

( चर्द्रमुखी, में तुझे बे-पर्दा देखने की इच्छा रखता हुँ--म्ुभे तेरे सौन्दर्य की 
प्रनुपम दुनियाँ में पहुँचने की अभिलाषा है। ) मखफी ने इसका जो-उत्तर लिखकर 
भेजा, वह शहजादी की कवित्व शक्ति का एक मनोरम दर्पण है। उसे जहाँ अपने 
श्रनुपम सौन्दयं का ज्ञान था, वहाँ संगीतमय कविता को भी वह एक अत्यन्त सूक्षम- 
कला समभती थी । देखिये यह उत्तर कितना संगीतमय है, कितना उसमें जीवन और 
संगीत की गहराई छिपी है--- द 
भा० स० इ०--२२, 
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“बुलबुल अ्रज गुल बीगुजरद गर दर चमतन वीनदमरा 
बुत परस्ती के कुनद, गर बरहमन वीनद मरा ।” 
( बुलबुल अगर मुभे बाग में देखले तो फूलों की उपेक्षा करदे । उनकी तरफ 
श्रांख उठाकर भी न देखे, यदि ब्राह्मण मुझे देखले, तो मूतिपुजा करना भूल जाए। ) 
“दर सुखन पिनहाँ शुदम, च वुए गुल दर वर्गे गुल | 
हर के दीदन मेल दारद, दर सुखन वीनद मरा ।॥। 


( मैं अपनी कविता में इस प्रकार छिपी हुई हूँ कि जिस प्रकार फूल- की 
पत्तियों में उसकी सुगन्ध, जो मुझे देखने की इच्छा रखता है, वह मुझे मेरी कविता, 
मेरी कला में देखले । मेरा अ्रद्धितीय सौन्दर्य उसीमें है। ) 


दरअसल उसने अपना सम्पूर्ण जीवन ही कला और काव्य को अ्र्पण कर 
दिया था। वह उसीमें दिन रात खोई रहती थी। वह श्रेष्ठ संगीतज्ञा एवं श्रष्ठ 
कवित्री थी । 

जेवुन्निसा की प्रशस्त प्रतिभा का पता इस चुटकले से भी अ्रच्छी तरह लगता 
है | एक दिन जेवुन्नचिसा का एक बहुमूल्य आईना रोशन नाम की एक परिचारिका 
के हाथ से गिर कर टूट गया । भय से काँपती हुई राजकुमारी के पास आकर वह 
बोली--““अज कजा आाईनये चोनी शिकस्त? ( इत्तफाक से चीनी शीशा टूट गया ) 
जेबुन्निसा कों उस पर दया आईं, उसने तुरन्त उत्तर दिया--“खुब शुद अ्रस्वाब 
खुदबीनी शिकस्त? ( अच्छा हुआ जो “ख़ुदबीती” का साधन टूट गया ) यहाँ पर 
“ख़ुदबीनी” शब्द ध्यान देने योग्य है, क्योंकि इसके दो श्रथ हैं, एक तो “अपने 
को देखना” और दूसरा घमन्ड और ग्रहंकार | द 


जेबुन्निसा के स्वभाव को संगीत और काव्य ने बहुत ही शान्ति और 
सधुर कर दिया था-- 

मौलाना साईद ने लिखा है--'जेवुन्निसा के स्वभाव को संगीत और कावब्य ने 
बहुत ही शान्ति श्र मधूर कर दिया था। वह बड़ी सरल स्वभाव की थी | घमन्‍्ड 
से कोसों दूर रहती थी। उसे विद्वानों. का सतसंग विशेष प्रिय था। वह अपना 


अ्रधिक से शभ्रधिक धन विद्वानों और कलाकारों पर खचे करती थी। औरंगजेब हि 


जितना ज्ञान्त मिजाज का था उतना ही उसकी लड़की जेबुन्निसा सादा और समधुर 
स्वभाव की थी | उसने अपना सम्पूर्णा जीवत कला और साहित्य की अटूट साधना में. 
समर्पित कर दिया था। उसे बैभव विलास से चिड़ थी । राजकुमारी होते हुए भी 
वह साधारण लिबास में रहती थी | वह हर एक प्रदना से अदना व्यक्ति से भी बात कं 
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करने को सदंव तत्पर रहती थी । सत्रहवीं शताब्दी की वह एक महान नारी 
रत्न थी | 
( तवारीख हिन्दुस्तान जिल्द नं० २ पृष्ठ संख्या १५० ) 


भक्त संगीतज्ञ हरिराम व्यास-- द 

हरिराम व्यास भक्त संगीतज्ञ थे । वह कृष्ण और राधा के महान उपासक थे। 
उन्होंने त्रिपदी छंद में एक “रासपंचाध्याथी भी लिखी थी, जिसमें श्रीमद्भागवत की 
कथा का ब्रज भाषा में सरस वर्णन किया है| यह ग्रन्थ संवत्‌ ( १५६७-१६६९ ) में 
तैयार हुआ । यह रासपंचाध्यायी १२१६ छों में समास हुई है, उक्त रासपंचाध्यायी के 
अतिरिक्त व्यासजी ने शरद और रास के वर्णन में श्रनेक पद प्रस्तुत किए जो' संगीत 
श्रौर रसात्मकता के विचार से शत्यन्त सुन्दर तथा हृदयग्राही हैं। उस समय 
वृन्दावन में यह प्रसिद्ध था कि व्यासजी के बिना रासोत्सव ही फीका रहता था। इस _ 
बात का संकेत स्वयं व्यासजी ने अपने एक पद में किया हैः-- 

“जहाँ न व्यास तहाँ न रास रस वृन्दावन कौं मत 

वास्तव में व्यासजी ने ब्रज के रास लीला की पृष्ठभूमि को सुहढ़ किया 
उसमें नवीन शक्ति दी, नवीन उमंग दी और दी प्रेम की पविन्रता की अंजिल | आपने 
ही “रास नृत्य” का निर्माण किया । 


व्यासजी ने भारतीय संगीत विकास में विपुल योग दिया । उनके गीत सर्व- 
साधारणों ने बड़े प्रेम से अपनाये | उनके द्वारा कृष्ण और राधा के संगीतमय रूप 
का बड़ा प्रचार हुआ। मध्यकालीन युग में व्यासजी का संगीत अपनी उत्कृष्टता पर 
विराजमान था । | 


मुसलिम संत संगीतज्ञ-- 

. भअध्यकालीन युग में मुसलिम संत संगीतज्ञ भी अनेक हुए, जिन्होंने भारतीय 
संगीत को विकास की भव्य मंजिल की ओर अग्रसर किया--जैसे रहीम, रसखानि, 
यारी- साहब, दरिया साहब, ताज साहब, नजीर, कारेखाँ, करीम बक्स, इन्सा, बाजिन्द, 
बुल्लेशाह, आदिल, मकसूद मिया, मौजदीन, दीनदरवेश, अ्रफसोस, बाहिद, काजिम 
खालिस, वहजन, लतीफ हुसेन, यकरंग, कायम, निजामुद्दीन औलिया, फरहत, काजी _ 
अशरफ महमूद, आलम, नफीस खलीली आ्रादि। इन संत संगीतज्ञों ने मानव जीवन की _ 


.. क्रुछुपता को, उसके अशिव रूप को अपने पवित्र संगीत के द्वारा विनष्ट किया और 


मानवता को उज्ज्वल रूप दिया। महान संगीतज्ञ एवं कवि रसखानि का एक पद 
देखिए, जिसमें प्रेम की उज्ज्वलता, भावों की प्रकरषंता, दृष्टि की व्यापकता, रागों की 
स्पष्टता तथा आत्मा की रसलीनता आपको प्राप्त होगी । वह पद इस प्रकार है +-+ 
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“मानुष हों तो वही रसखानि द 
बसौ ब्रज गोकुल गाँव के ग्वारन 
जो पशु हौ तौ कहा बसु मेरो, 
चरौ नित नन्‍्द की घेनु मंक्षारन 
पाहन हो तो वही गिरिकों, ॒ 
द जो धरयो कर छत्र पुरन्दर धारन 
' जो खग हौं तो बसेरो करो मिलि, 
कालिदी-कूल-कदम्बं की डारन ॥। 
तर हक हट हि 
राग मालश्री का एक पद और देखिये--- द 
द “या लकुटी अरु, कामरिया पर, 
राज तिहूँ पुर को तजि डारो । 
आरठहु सिद्धि लवो निधि को सुख 
. नन्द की गाइई चराइ विसारों ॥ 
रसखानि, कबौ इन श्राँखिन सों, 
ब्रजः के. बन बाग तड़ाग निहारों। 
कोटिक हो. कलधौत के धाम, 
. करील की कुआम्जन ऊपर वारों॥॥” 


हिमालय की उपत्यका का संगीत 


“सालभंजिका जृत्य-- 

... हिमालय की तराई में 'सालभंजिका” उत्सव मनाया जाता था। इसमें स्त्री 
: पुरुष सब भाग लेते थे । नारियाँ अपने को रंग-बिरंगे पुष्पों से सजाती थीं और नृत्य 
करती थीं “उद्यान नृत्य” भी इस काल में प्रचलित था । वसन्‍्त के सुहावने मौसम में यह 
तृत्य प्रारम्भ होता था। गीत और नृत्य से हिमालय की उपत्यका परिपूर्ण हो जाती थी। 
मध्य कालीन युग में हिमालय की तराई संगीत से ग्रंज उठती थी | वसन्‍्त ऋतु संगीत 
का विशेष पर्व माना जाता था। कथात्मक एवं वर्णानात्मक नृत्य एवं गीत प्रचलित थे | 
इसके सम्बन्ध में प्रसिद्ध विद्वान डा० वासदेव शरणा श्रग्रवाल लिखते हैं :--प्ुष्पित वृक्ष 
लताझों के साथ मिलकर शअ्रामोद-प्रमोद करना--ये उनकी वन क्रीड़ाओं के अंग थे । 
 बन-उपवरनों में जिस समय रक्ता शोक लाल-लाल पुष्पों के लम्बे-लम्बे फुम्मों से लद जाता 
है वह सुन्दरता देवताओं के नेत्रों को भी तृत्त करती है। मनुष्यों की बात ही क्या है.! 
रक्ता शोक के उस मंगल में नारियाँ भ्रशोक पुष्प--प्रयाचिका क्रीड़ा मनाती थीं, हिमालय 
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की तराई लम्बे साल वृक्षों से भरी हैं। वसन्‍्त आगम में ये वृक्ष पृष्ष सम्भारों रे 
कमनीय हो उठते हैं । ऐसे समय एक सामूहिक संगीतमय उत्सव होता था, उसका नाम 
“सालभंजिका” था। 


यवतियाँ इस “सालभंजिका” नृत्य समारोह में बड़े प्रेम से भाग लिया 
करती थीं-- क्‍ 
स्त्रियाँ फूले हुए साल वृक्षों के नीचे फूलों से लदी हुई टहनियों को भ्रुकाकर 
उनके पृष्प चुनकर परस्पर गाती बजाती जो उत्सव करती थीं वही 'सालभंजिका"' 
उत्सव प्रति वर्ष वसन्‍्त काल में हिमालय की तराई में बसने वाले सौन्‍न्दय प्रेमी स्त्री 
पुरुषों को ्रपनी ओर खींचता था। जनता हिमालय की वनदेवी के रूप दर्शन से 
मुग्ध होने के लिए वनों की यात्रा करती थी। “सालभंजिका” उत्सव में प्रसक्त स्त्री 
की वह मुद्रा लोक के मानस में बस गई। उसको अमिट छाप भारतीय संगीत पर 
पड़ी। प्राचीन सांची, भरहुत और मथुरा के वेदिका स्तम्भों पर “सालभंजिका! 
उत्सव में संलग्न स्त्रियों के अनेक अकंन मिलते हैं। पीछे तो “सालभंजिका” उस 
प्रकार की विशेष मुद्रा की संज्ञा ही बन गई, जिसमें कोई स्त्री वृक्ष के नीचे उसकी . 
शाखा भुकाए हुए खड़ी दिखाई जाती थी। वेदिक स्तम्भों पर उत्कीर्ा स्त्री मूर्ति के 
लिए भी “सालभंजिका” दब्द रूढ़ि होगया । सांची स्तृप के तोरणों में स्तम्भ एवं 
बड़ेरी के कोनो को गरीर भंगिमा से सजाती हुई स्त्री मृति के लिए काव्य में. “तोरण 
सालभंजिका/ शब्द प्रयुक्त हुआ है । “वीरण पुष्प प्रचायिका भी पुष्पों का संगीतमय _ 
उत्सव था । वीरण या खस के छोटे-छोटे पुष्पों का चयन करके वेशाखी पूर्णिमा को 
यह उत्सव मनाया जाता था। चैत्र मास में पुणिमा को और द्वादशी को दमनोत्सव 
अर्थात दौना मर॒वा के सुगन्धित फूलों का उत्सव मनाया जाता था | युवक-युवतियाँ 
दमनक पुष्पों के आभूषण बनाकर धारण करते थे। पुष्पों के साथ विलास का 
ऐसा संगीतमय उत्सव ग्रन्य किसी संस्कृति में नहीं पाया जाता । वस्तुत: उद्यान क्ीड़ाये 
एक सहस्त्र ईस्वी पूर्व से एक सहसत्र ईस्वी बाद तक के सुदीर्ध काल में भारतीय सामा- 
जिक और कलात्मक जीवन का आवश्यक अंग थीं । प्राचीन पाली ओर संस्कृत साहित्य 
इन वर्णानों से भरा हुआ है । बुद्ध की माता मायादेवी उद्यान उत्सव का खेल मनाने के ._ 
लिए ( उद्यान क्रीड़ा कीड़ित ) ही लुब्बिनी उपवन में गई थी। जहाँ बुद्ध का जन्म . 
हुआ था । जन्म के समय भी वह एक फूले हुए साल वृक्ष के नीचे उसकी टहनी भुकाए 

सालभंजिका की सुद्रा की मनोमुग्धकारी: भंगिमा में खड़ी हुई थी | / 


विज्यात इतिहासकार टर्नीवाइल ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “6 छ6 
870प04 -0 70%870 6प्[५॥७ में लिखा है--- हिमालंय की तराई का साल- 
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'भंजिका एक संगीतमय उत्सव था। भारतीय संगीत के इतिहास में यह उत्सव अपना. 
एक विशेष स्थान रखता है। इस उत्सव में स्त्री-पुर्ष मिलकर नाच-गाना करते हुए 
पुष्प चयन करते थे। 'सालभंजिका' नृत्य गीतमय होता था। नृत्य करती हुई 
नारियाँ गाती थीं। मध्यकालीन युग में सालभंजिका तथा इससे मिलते-जुलते अनेक 
उद्यान क्रीड़ायें हिमालय की तराई में होते थे । यह नृत्य इतना सुन्दर था कि हिमालय 
की तराई की सीमा को पार करके बंगाल, बिहार तथा उत्तर प्रदेश के पूर्वी हिस्सों में 
पहुँच चुका था।” भारतीय संस्क्ृति का सालभंजिका एक महत्वपूर्ण संगीतमय 
उत्सव था । 
पु सर राष्ट्र का संगीत 
“दूहा गीत” सोराष्ट्र का बड़ा ही लोकप्रिय संगीत था-- 

“दृहा गीत” का जन्म मध्यकालीन युग में हुआ था। सौराष्ट्र के संगीत में 
दृहा संगीत का एक विशेष स्थान है-। स्वाभाविकता. की अभिव्यक्ति करना इन गीतों 
की जान है। इसके गाने बजाने का श्रपना एक विशेष ढंग होता है । वास्तव में लोक 
हृदय अपनी आस-पास को दुनिया से प्रत्येक चेतन-अ्रवेतन वस्तुओं से प्रभावित हुए 
बिना नहीं रह सकता | चाहे कोई भी वस्तु कितनी ही परिचित क्‍यों न हो, फिर भी 
वह सुपरिचित वस्तुओं की अनुभूति, विभिन्न अवसरों पर नये-तये रूपों में कर सकता 
है। माघ के शब्दों में 'क्षणे-क्षणे मन्नवतामुपति तदेव रूप रमणीयतायाः क्षण-क्षण 
में नवीनता यही रमणीयता है । इस प्रकार प्रत्येक दृहा में लगभग सभी प्रकार एवं 
नित नये भावों का सुन्दर एवं सजीव चित्रण मिलता है। दो दो पक्तियों के इन लघु 
“दृहा गीतों” में कभी-कभी जीवन का इतना सार एवं हृदयस्पर्शी भाव होते हैं कि 
। बड़े-बड़े साहित्यिक विद्वान भी उनमें श्रानन्द लिए बिना नहीं रह सकते। प्रायः ऐसे 
' चोटदार एवं मंत्रमुग्धक “दृहा गीत” का उद्गम स्थान जनसाधारण का उमंग 
भरा हृदय है।. . द 


“दृह्य गीत” सौराष्ट्र के जन-जीवन की सुन्दर भांकी कराता है-- 

“दृहा गीत” में हमें सौराष्ट्र के जन जीवन की सुन्दर भांकी मिलती है। 
इन छोटे छोटे गीतों में उनका संगीत प्रखर हुआ है। मध्यकालीन युग की यह एक 
अपूर्व देन है। भारतीय संगीत के इतिहास में 'दूृहा गीत” अश्रपत्ता एक विशिष्ट गौरवपुर्ण 
स्थान रखता है। यह 'दृहा गीत नाना प्रकार के नृत्यों के साथ गाये जाते थे । 
सौराष्ट्र का सम्पुर्ण वातावरण ही इन “दृहा गीतों” से परिपुर्णा था, और झ्राज भी 
इन गीतों का बहुत अधिक प्रचलन सौराष्ट में पाया जाता है। “दृहा गीतों” में प्रेम, 
धर्म, दर्शत, और राजनीति सभी कुछ हमें मिलता है | 


मध्यकालीन संगीत पर सिंहावलोकन ] रा ः [ ३४५३ 


सध्यकालीन युग में सौराष्ट्र की नारियों का “दूहा गीत” प्रमुख अछ्ठ था-- 

सौराष्ट्र के लोकगीतों के श्रथाह कंठ साहित्य में “दृहा गीत” भी अपना निजी 
श्रेष्ठत्व रखते हैं। दृहा गीतों में सभी मानवीय भावनाओ्रों का जो सुन्दर चित्रश 
मिलता है, इनमें स्वाभाविकता, कलात्मकता अभिव्यक्ति हुई है। सुप्रसिद्ध इतिहार 
कार टर्नीवायल अपनी पुस्तक “%6 89867 27070 6 [70987 ('प/पा७ 
में लिखते हैं-- सौराष्ट्र के संगीत में “दृहा गीतों” का बड़ा ही महत्वपूर्ण स्थान है। 
इन गीतों में हमें मानव जीवन का जितना लम्बा विस्तार मिलता है, उतना स्वाभा 
विकता के साथ छोटे गीतों में अन्यत्र देखने को नहीं मिलता । सौराष्ट्र की नारियाँ 
इन गीतों के गाने में बड़ी कुशल होती थीं। मध्यकालीन युग में नारियों का यह 
गीत एक प्रमुख गान था। “दृहा गीतों” को किसने जन्म दिया इसके सम्बन्ध में 
निश्चय पूर्वक कुछ भी नहीं कहा जा सकता | लेकिन इतना तो निश्चित ही है कि 
यह मध्यकालीन युग में जन्मा और इसका पोषण सामान्य लोगों ने किया। सामान्य 
. लोगों का यह संगीत होते हुए भी हमें इसका साहित्य बड़ा उत्कृष्ट मिलता है | 

मालूम होता है कि इसके रचयिता अवश्य ही कवि हुआ करते होंगे ।” 
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मध्यकालीन युग में सौराष्ट्र में “दृहा गीतों के अतिरिक्त अन्य प्रकार के गीत 
एवं नृत्य प्रचलित थे | जैसे ““उषा गीत” नव कोंपल नृत्य” “सपेरा नृत्य “ 
गीत” आदि। सोराष्ट्र के संगीत में हमें दार्शनिक, भक्ति एवं धामिक भावों का 
पुट अधिक मिलता है। 


खिलजी युग 


सुलतान जलाउद्दीन, संगीत का महान प्रेमी था-- 
| सुलतान जलाउद्दीन को संगीत से बड़ा प्रेम था, और वह कलाकारों को. 
आश्रय देता था। वह कविता भी कर सकता था और गज़ल तथा दुबती ( 
प्रकार की कविता) लिख सकता था। उसके संगीत कला से प्रेम का इससे स्पष्ट 
प्रमाण और क्या हो सकता है कि अमीर खुसरो जो कि प्राचीन तथा अपने सम- 
कालीन, कवियों में सर्वश्रेष्ठ था, उसका उसी समय से कृपापात्र था, जबकि सुलतान 
ग्रज॑मयालिक था। सुलतान उसका बड़ा आदर सम्मान करता था। एक हजार दो 
सौ तनके जोकि अमीर खुसरो के पिता का वेतन था वही उसको मिलता था । 


 अलाउद्दीन राज्यकाल के गायक - 
“अलाई राज्य काल के प्रथम दस वर्षों में मुकरियों ( अच्छे स्वर में कविता 
पढ़ने वाले ) में से सबसे प्रसिद्ध मौलाना मसऊद मुकरी के पुत्र मौलाना लतीफ तथा 


चन्द्रोदय 
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मौलाना हमीदुद्दीन थे। अन्तिम दस वर्षों में मौलाना लतीफ के पुत्र, अल्तफ तथा 
मुहम्मद हुए हैं। उपयु क्त चारों मुकरियों के मधर स्वर के प्राण शरीर के बाहर 
निकल आते थे । किसी मनचले में उनकी झ्रावाज को सुनने की शक्ति न थी। जिस 
महफिल में भी उपयुक्त मुकरी गाना गाते थे, उस महफिल की शोभा सौ ग़ुनी बढ़ 
जाती थी। उनके उपरान्त इस प्रकार के मधर स्वर वाले, रूपवान तथा महफिलों 
की शोभा बढ़ाने वाले, गवेये और च्ुटकंले बाज समय की आँखों ने न देखे । 


अलाई राज्यकाल में अनेक विचित्र गज़लें गाने वाले भी थे। मुझे विश्वास 
है कि महमूद बिन सिक्का ईसूनशिया, मुहम्मद मुकरी और ईसा खुदादी मिजमारी 
( बांसुरी बजाने वाले ) के गलों में भगवान ने दाऊद ( दाऊद एक पगम्बर हुए हैं 
जिनके लिए प्रसिद्ध है कि उनका स्वर बड़ा अच्छा था ) का स्वर पैदाकर दिया था । 
जिन लोगों ने उत गज़ल गायकों की गजलें सुनली थीं, उन्हें भली भाँति ज्ञात है कि 
इस प्रकार के गजल गाने वाले न तो इससे पूर्व हो सके हैं और न हो सकेंगे। 
अलाउद्दीन, राज्य के अन्य कलाकार--कब्वाल गायक, चंग ( डफ के आकार का 
एक छोटा बाजा ) रबाब ( सारंगी जैसा एक बाजा ) कमान्चा ( धनुष के समान 
एक तार का बाजा ) मिस्कल ( एक प्रकार की वीणा ) तथा नौबत ( शहनाई ) 
बजाने वाले जितने योग्य अलाई राज्य काल में थे, उतने योग्य किसी अन्य समय 
में न थे। प्रत्येक कला के कलाकार भी अलाई राज्य काल में भरे पड़े थे । 
( सै० अतहर अब्बास रिजवी की “खिलजी कालीन भारत” से ) 


यूरोपियन-प्रवेश काल में संगीत 
( १७०१ से १८४० ई० ) 


यूरोपिन भारतीय संगीत, को पसन्द नहीं करते थे, और न उन्होंने कभी 
. इसको समभने का ही प्रयास किया । मिस्टर कंप्टन डे लिखते हैं :--“70 एपए० 
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की दृष्टिट में भारतीय संगीत महज एक शोर-ग़रुल एवं अ्रकलात्मक वातावरण से. 

पुण था। वे भारतीय संगीत को असभ्यों का संगीत मानते थे। उन्हें भारतीय संगीत . 
में कोई भी विशेषता, कोई भी कलात्मकता नहीं दिखाई दी, इसीलिए वे भारतीय 
संगीत की उपेक्षा करते रहे और न उन्होंने कभी अपने शासन काल में भारतीय 


कलाकारों को प्रोत्साहन दिया | वे भारतीय संगीतकारों का सम्मान नहीं करते थे। 


वे भारतीय संगीतकारों को बड़ा तुच्छु एवं दयनीय समभते थे। वे अपनी संस्कृति की 
श्रेष्ठता के सामने भारतीय संस्कृति को घृणा की दृष्टि से देखते थे। पर इस उपेक्षा से 
भारतीय संगीत का विकास इस काल में अवरुद्ध नहीं हो गया, हाँ उसके विकास- 
.. क्रम में थोड़ा प्रभाव अवश्य पड़ा, लेकिन वह निरन्तर गति पूर्ण रहा। क 


धनानन्द कवि ओर संगीतज्ञ थे-- 


इस युग में संयीतज्ञ घनानंद बड़े प्रसिद्ध हो गए हैं। वह कवि और संगीतज्ञ ह 
दोनों ही थे। उनको कविता और संगीत पर समान अधिकार था। धनानद का जन्म... 
-सम्बतु १७४६ के लगभग बिल्ली में हुआ था। वह भठनागर कायस्य थे, और बचपन 
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से ही संगीत प्रेमी थे। उनके समय में फारसी का अधिक प्रचार होने के कारण उन्होंने 
फारसी पढ़नी शुरू कर दी और अब्ुलफजल के शिष्य हो गए। इनके संसर्ग से उन्होंने 
काफी विद्या प्राप्त की। घनानंद को बचपन से ही रामलीला देखने का बड़ा 
शौक था। उस समय जो भी रास मन्डली दिल्ली आती थी, तो वह उसे बड़े चाव 
से देखा करते थे। उसी के सम्पर्क से वह कृष्ण भक्त बन गए ओर धीरे-बीरे 
. उनका ससार से भी वराग्य हो गया। उनका गला बड़ा मधुर था। वह बडा 
सुन्दर गाते थे । उनकी आवाज में बडा ही रस एवं जादू था। ऐसा कहा जाता है 
कि जो कोई भी उनका एक बार गाना सुनता, वही उनका पक्का मिन्न बन जाता था । 
वास्तव में उन्होंने गाने में बडी निपुणता प्राप्त की थीं। उनके सम्बन्ध में एक कथा 
प्रचलित है, वह इस प्रकार है-मुहम्मदशाह के दरबार में वह रहा करते थे । एक दिन 
दरबार में वादशाह से कुछ लोगों: ने कहा कि घनानंद वडा सुन्दर गाते हैं। वादशाह ने 
धनानंद को बुलाया और उनसे गाना सुनाने को कहा । पहले घनानंद ने बहुत टाल- 
मटोल, की इस पर लोगों ने कहा कि यह तब तक न गायेंगे जब तक कि इनकी गायन 
की प्रेरणा सुजान इनके पास न हो, यदि सुजान इनके सामने आजवेगी तो तुरन्त ही 
इनके अधरों से अपने झ्राप गाना फूट पड़ेगा । फिर इनसे कहने की झ्रावश्यकता भी 
न पड़ेगी । सुजान को बुलाया गया। फिर क्या था, घनानंद ने सुजान की ओर 
मुखातिब होकर गाना गाया, और बादशाह की ओर उन्होंने पीठ करली, इससे 
बादशाह को चिढ़ हो गई । बादशाह इनके. गाने पर जितना प्रसन्न हुआ, उतना ही 
बैग्रदबी पर.नाराज | उसने उन्हें नगर से निकाल विया। जब यह चलने लगे तो 
इनकी प्रेमिका सुजान ने भी साथ चलने को कहा, पर उसको वह न ले गए। उन्हें 
यहीं से विराग उत्पन्न हो गया, और वृन्दाबन जाकर निबाक॑ सम्प्रदाय के वैष्णव 
हो गए । कृष्ण की उपासना में लीन होकर बंसीवट के श्रास पास ही किसी सघन वृक्ष द । 
के नीचे कृष्ण के ध्यान में मग्न रहा करते थे । घनानन्द के वैराग्य का चाहे कोई भी 
कारण क्यों न रहा हो पर इसमें सन्देह नहीं कि दिल्ली छोड़कर के वृन्दावन जाने पर 
वह राधा माधव की उपासना में इतने निमग्न हो गए कि उन्होंने फिर किसी से कोई 
सम्बन्ध न रखा और वही सन्‌ १७६६ में उनकी मृत्यु हो गई । उनकी मृत्यु का सम्बन्ध 
कुछ विद्वान नादिरशाह के सिपाहियों से जोडते हैं, परन्तु यह कहाँ तक सत्य है, इसके 
बारे में कुछ नहीं कहा जा सकता । इसके विषय में इतिहास मौन है | खोज करने के 
बाद घनानंदजी के अ्रभी तक निम्न भ्रन्थ प्राप्त हो सके हैं 'धनानंद कवित्त”, “आानर 
घन जू के कवित्त”, “कवित्त संग्रह”, “सुजान विनोद”, “सुजानहित”, “वियोगबेलि”' 
रस केलिबल्ली *, आनन्द जूं की पदावली”, इश्कलता”, “प्रीतिपावस”, “'जमुना 
जस” और “वृन्दावन सत” | ्ः 
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घनानन्दजी रीतिकालीन कवि और संगीतज्ञ थे। पर फिर भी वह रीति मक्क 
होकर के ही रहे | इसमें सन्देह नहीं कि उन्हें रोतिकालीन राधा और क्रृष्ण के 
. लौकिक प्रेम से प्रेरणा मिली थी, पर फिर भी उसकी अभिव्यंजना में संगीतज्ञ का 
प्रपना अलग ही हृष्टिकोण है। उसमें भी उन्होंने संस्कार किया और उसे बहिमुखी 
से अच्तमु खी बताया। इस पर उन्होंने अपने पू्व॑वर्ती कवियों की सूफी तथा : 
भारतीय प्रेम पद्धति की छाया में पनपते हुए भी उस पर निज की छाप ही रक्‍्खी 
है | अपने गीतों में प्रेम की अ्रभिव्यक्ति करते वक्त कही भी गीतकार ने रहस्य का 
( कबीर और जायसी ) की तरह आश्रय नहीं लिया और नहीं अपने रीतिकालीन 
पृव॑वर्ती कवियों की भाँति अपने “'गीति काव्य” को अ्रधिक अइलीलता से अपवित्र 
किया । उनका प्रेम कृष्ण ओर राधा की वासनामय भावना पर स्थिति नहीं था। उनमें : 
त्याग है, तपस्या है ओर है अलौकिक प्रेम की पीर। घनानन्द की प्रेम भावना में 
गोपियाँ भँहें नहीं भरती और नहीं लोक-लजा को तिलांजलि दे देती हैं, पर वह त्याग, 
तप, उत्सर्ग और संयम की मूर्ति हैं। यही कारण है उनके गीतों, पदों से हृदय को 
उत्तेजना नहीं, अमर शान्ति मिलती है। 

“घनानन्द के गीत इस युग में खूब प्रचलित हो रहे थे। उत्तर प्रदेश की _ 
नारियाँ उनके प्रेम भरे गीतों को खूब गाती थीं। उनके अनेक पदों पर कई प्रकार के 
नृत्य बन चुके थे। “क्ृष्णलीला नृत्य” बड़ा ही सुन्दर बना था। जनता ने घनानन्द 
के गीतों को गा-गाकर खूब उठाया । आम जनता आपके गीतों को बहुत पसन्द करती 
थी। सार्वजनिक समारोहों के अ्रवसरों पर भी आपके गीत गाये जाने लगे थे। 
नाटकों का प्रचार इस युग में विशेष रूप से था। आपके गीतों को नाटकों का अंग 
बना दिये गए थे | द 
सुजान की प्रेरणा ने ही घनानन्द को उच्चकोटि का संगीतज्ञ और कवि 
बना दिया-- द 

धनानन्दजी इतने उच्चकोटि के कवि और संगीतज्ञ हुए, उसका मुख्य श्रेय 
सुजान को हो है। सुजान की प्रेरणा ने ही आपको इतना ऊँचा उठाया। अभी तक 
यह निश्चित नहीं हो पाया है, कि यह सुजान उसकी लोकिक प्रेमिका है या अलौकिक, 
पर यह सत्य है कि घनानन्द की रचना एवं गाने का केन्द्र विन्दु सुजान ही है। झ्रापके 
गीत विरह निवेदन से परिपूर्ण हैं। भ्रापके संगीत में हमें प्रेम की पीर कितनी ऊँची होती 


है इसके दर्शन मिलते हैं। उनके प्रत्येक शब्द में वेदना, कसक और टीस भरी हुई है। 


उनका विरह इतना तीव्र और व्यापक है, जिसमें अन्य विषयों को तनिक भी स्थान 
नहीं । उसके सामने तो एक ही मूर्ति रही श्रौर वह है विरह की । उनका रोम-रोम 
उसकी शोर झाकृष्ट है और इसी से उनके सम्पूर्ण प्रेम को सम्बल प्रास है। 


श्छप ]) द [ भारतीय संगीत का इतिहास 


घनानन्द एक उदच्चकोटि के संगीतज्ञ थे। उन्होंने अपना सम्पूणों जीबन ही 
संगीत विकास में लगा दिया-- 

वास्तव में घतानन्द एक उचद्चधकोटि के संगीतज्ञ थे। उन्होंने श्रपना सम्पूर्ण 
जीवन ही संगीत विकास में लगा दिया। सुप्रसिद्ध विद्वान डाक्टर विनय मोहन का 
कथन है-- मध्यकालीन युग में घनानन्द महान संगीतज्ञ थे। उनकी संगीतिक 
प्रतिभा बड़ी अद्वितीय थी। उनकी आवाज बड़ी मीठो थी, उनका गाना क्या था, 
एक जादू था । उन्होंने भारतीय संगीत के विश्व में नवीन-नवीन पगडन्डियाँ निर्मित 
की । उनके पद पर “उल्लास नृत्य, “चन्द्रिका नृत्य”, “कमल नृत्य”, “गुलाब 
नृत्य” आदि निर्मित हुए। “होली नृत्य, “धान्य नृत्य” भी प्रचलित थे। वाद्यों में 
सितार का अधिक प्रचार था, तानपूरा, सारंगी, तबला, मंजीरा, 'कांक, ढफ, ढोलक 
ग्रादि प्रचलित थे | नारियाँ भी सितार-वादन में प्रवीण होती थीं। लेकिन सार्वजनिक 
समारोहों में वे भाग नहीं लेती थीं। वीणा का चलन एक दम बन्द नहीं हुआ था । 


मुहम्मद शाह रंगीले 


मुहम्मद शाह रंगीले अठारहवीं शताब्दी क़े पूर्वाद्धः में मुगल बंश के 
अन्तिम बादशाह थे-- द 

मुहम्मद शाह १८ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध (१७१६-४० ई०) में मुगल वंश के 
ग्रन्तिम बादशाह थे। संगीत के यह अत्यन्त प्रेमी थे। संगीत विद्वानों का यह झ्रादर करते 
थे। वह गाने-बजाने में बड़े प्रवीण थे, बहुत से गीतों में इनका नाम प्रायः आज कल भी 
पाया जाता है। संगीत में प्रवीण होने के कारण वह रंगीले के नाम से विख्यात हुए, 
ऐसा कई इतिहास लेखकों ने लिखा है । र॑ंगीले के दरबार में दो सुप्रसिद्ध गायक सदारंग 
और श्रदारंग थे, जिन्होंने हजारों ख्यालों की रचना करके शिष्य तैयार किए। 
. वास्तव में रुयाल गायकी के प्रचार का श्रेय सदारंग और अदारंग को ही है। इन्हीं के 
 झ्याल आम सवंत्र प्रचार में गा रहे हैं । कुछ इतिहास लेखकों का मत है कि कलावन्ती 
ख्याल गायकी का प्रचार जौनपुर के सुलतान हुसेन शर्की ने किया । खेर जो कुछ भी 
हो इतना तो निश्चित ही है कि मुहम्मद शाह के समय में ख्यालों का बहुत श्रधिक 
प्रचार हुआ तथा नवीन-नवीन ख्यालों का जन्म भी हुआ । 


सदारंग और अदारंग दोनों महान संगीतक्षों ने ख्यालों के निर्माण में 
अद्वितीय काय किया-- 

सुप्रसिद्ध इतिहास लेखक वर्नाल ने अपनी पुस्तक “8प/ए6ए 0 ]णदांशा 
ऐप्रहा 0 में लिखा है---“मुहम्मद शाह रंगीले के समय में सदारंग और पअदारंग ने 


यूरोपियन-अ्रवेश काल में संगीत ] हल 


ख्यालों के निर्माण अद्वितीय कार्य किया। यह दोनों संगीतज्ञ वीणा-वादन में बड़े कुशल 
थे । गाने में बड़े निपुणा थे । इन्होंने श्रनेक प्रकार के गीत लिखे । सर्वसाधारण जनता . 
ने सदारंग और अदारंग के ख्यालों को बेहद पसन्द किया। इस काल में सावंजनिक 
संगीत सम्मेलन अधिक होने लगे । सभी वर्गों के लोग इन सम्मेलनों में भाग लेते थे। 
संगीत प्रतियोगता भी हुआ करती थी, जिसमें नवोदित कलाकारों को शामिल होने का 
ग्रंवसर दिया' जाता था। त्यौहारों के अवसरों पर शनेक प्रकार के नृत्यों का प्रदर्शन 
किया जाता था। जैसे होली के अवसर पर “होली नृत्य” दिवाली के भ्रवसर पर 
“दीप नृत्य” नाग पंचमी के अवसर पर “नाग नृत्य” तथा वसन्‍्त पंचमी के अवसर 
पर “वबसन्त नृत्य” एवं रामलीला के अवसर पर “राम नृत्य” प्रदर्शित होते थे | जनता 
में संगीत के लिए बड़ा उत्साह था ।* द द तक 


इसी काल में प्रसिद्ध काव्यकार शोरी ने “टप्पा” का आविष्कार किया-- 
इसी समय में शोरी मिया ने “टप्पा” आविष्कृत किया। “टप्पा के सम्बन्ध में . 
विश्यात विद्वान रानाडे “हिन्दुस्तानी म्यूजिक” में लिखते हैं--- /[9099 8॥770]0प8 
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एक प्रसद्धि गायन शैली टप्पा-- क्‍ क्‍ 
सुप्रसिद्ध इतिहासकार बनर्जी ने टप्पे के सम्बन्ध में लिखा है--“टप्पे का 
गाता ख्याल तथा श्रुपद की श्रपेक्षा अधिक संक्षिप्त है। टप्पे सब रागों में नहीं होते । 
रस्याल की ही कतिपय तालों में बहुधा टप्पे गाये जाते हैं। प्राचीन रागनियों में से 
भैरवी, खमाज, चैतागारी, कांलिगड़ा देश तथा सिन्धु इत्यादि रागनियों में टप्पे होते 
हैं। टप्पों की रचना योरपियन-प्रवेश काल की मानी जायगी । काफी भिभौटी, पोलृ, 
वरवा, मारू, यमनी, लूम इत्यादि झाधुनिक रागों में श्रगेक टप्पे पाए जाते हैं । यह 
प्रसिद्ध ही है कि इन रागों का विस्तार संक्षिप्त होता है । हमारे यहाँ यह धारणा हृढ़ 
होगई है कि टप्पे सदेव श्वु गार रस में ही होने चाहिए | परन्तु ऐसी कोई बात नहीं 
है | चाहे जिस रस में टप्पों की रचना करने में कोई हानि नहीं है। यह अवश्य सत्य 
है कि इन गीतों की गति शीघ्र तथा प्रकृति क्षुद्र होने से इन्हीं के अवलम्ब से पद्म 
रचना करनी पड़ती है। यह तो स्पण्ट ही है कि ईश्वरोपासना इत्यादि विषयक गीत, 
जिनमें अधिक गम्भीर रचना होती है, टप्पों की शैली में शोभित नहीं होती ।. संगीत 
का प्रधान कार्य स्मृति उद्दीपन है। अ्रतः जिन स्वरों के कानों में पड़ते हीं अन्तः 


करण में महान, उन्नत, प्रशान्त और विराट भावना का उदय हो, वे ही भक्ति और 


उपासना के योग्य स्वर होते हैं। टप्पों की प्रकृति की ओर देखने से यही दिखाई देता 
है कि ये गीत व हास्य, आनन्द, प्रणय आदि लघुभावोंपयोगी अ्रधिक होते हैं । कैप्टन 
विलार्ड अपनी पुस्तक में लिखते हैं कि टप्पे का गायन पंजाब में ऊँट हाकने वाले 
लोगों से स्व प्रथम प्रारम्भ हुआ | आगे चलकर शौरी नाम्रक प्रसिद्ध गायक ने उनका 


 जश्युगार करके, उन्हें उच्च श्रेणी का बना दिया। संभव है कि यह कहानी सत्य हो, 


बयोकि पंजाब में यह कहानी सवंत्र ही भली भाँति प्रसिद्ध है। एक अन्य ग्रन्थकार का 
कहना है कि शौरी का वास्तविक नाम ग्रुलामनवी था तंथा वह अश्रयोध्या का रहने 


. वाला था। यह निविवाद है कि टप्पा श्राज कल अ्रतिशय लोक-मान्य गीत शैली है । 
_ शोरी द्वारा रचे हुए गीतों को टप्पे कहते हैं । टप्पों के श्रतिरिक्त जो इधर क्ष्‌ द्र गीत 


प्रचलित हैं, उन्हें ठुमरी कहते हैं। शौरी मिया के टप्पे का ठंग ( गाने की रीति ) 
निराला ही था, यह सत्य है। उसमें प्रयुक्त होने वाले तान, कप, गिटकिरी इत्यादि 


प्रकार कुछ निराले ही हैं। शौरी के टप्पे प्रायः खमाज, लूम, भिमौटी, भरवी, सिंधृ 


जैसे रागों में मिलते हैं। कुछ विद्वान यहाँ यह शंका करेंगे कि क्‍या यमन, केदार 


'कानड़ा इत्यादि रागों में टप्पे नहीं होते ? इसका उत्तर एक तो यही है कि टप्पे में 
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प्रयुक्त होने वाले गायन प्रकार इस गम्भीर प्रकृति के रागों में सुशोभित नहीं होते तथा 
दूसरा यंह कि शौरी ने भी ऐसे रागों में टप्पे नहीं बनाए हैं । द 


टप्पा केसे आविभू त हुआ-- 


अब ग्राप टप्पे के विषय में कंप्टन विलर्ड के निजी शब्दों को पढ़िये-+807 28 
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इसी काल में तंजोौर के मराठा महाराजा तुल्ञाजीराव भोसले हारा “संगीत 
सारा मृत” नामक एुस्तक लिखी गई-- 

ग्रठारहवीं शताब्दी के उत्तराद्ध में संगीत साधना साधारण रूप से चलती 
रही, इधर मुसलिम शासकों को शक्ति क्षीण होने लगी और अंग्रेजों का पंजा शैनः शनः 
भारत पर जमने लगा । इस उथल-पुथल में संगीत कला बड़े-बड़े राजाश्नयों से पुथक 
होकर स्वतंत्र रूप से एवं कुछ छोटी-छोटी रियासतों में पलने लगी । 


इसी काल में ( १७६३-१७८६ ई० ) तंजौर के मराठा महाराजा तुलाजीराव 
भोसले द्वारा 'संगीत-सारा मृत” नामक पुस्तक लिखी गई। “संगीत सारा मृत' 
दक्षिणी सगीत पद्धति का वर्णान किया है श्रौर ७२ थाट स्वीकार करते हुए २१ मेल 
(थाटों) द्वारा ११० अन्य रागों का वर्णन किया है। 


राग लक्षणम' ग्रन्थ में रागोत्पादक ७२ थाट मानकर उनके द्वारा श्रनेक 

रागों का विवरण स्वरों सहित दिया है। यह ग्रन्थ भी दक्षिण की प्रचलित संगीत 

पद्धति का आधार ग्रंथ माना गया है । इस पर मूल लेखक का नाम तो नहीं दिया गया, 

किन्तु इस ग्रन्थ की प्रस्तावना से पता लगता है कि तंजौर के ही एक कलाकार के यहाँ 
सेयह प्राप्त हुमा है । 
विख्यात इतिहासकार सुरेन्द्र मोहन टंगोर ( 8. ७, ॥92076 ) ने अपने 

ग्रन्थ में लिखा है--- मुहम्मद शाह ( १७१६ ई० ) जो कि अन्तिम बादशाह थे, जिनके 
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दरबार में प्रसिद्ध संगीतज्ञ थे । इनमें अदारंग और सदारंग नामक दो बड़े प्रसिद्ध बीन- 
कार थे। कहा जाता है कि इसी समय से भारतीय संगीत में ख्याल प्रणाली का जन्म 
हुआ । इस प्रणाली के जन्म के विषय में एक स्थान पर एक कथा मिलती है कि तानसेन 
के दौहित्र वंश के लोगों को, तानसेन वंश ध्रुपद गाने वालों के साथ उनके पीछे बैठकर, “ 
वीणा बजानी पड़ती थी | किन्तु कुछ दिन बाद इन वीणाकारों ने इस प्रकार अपना 
निरादर जान, उन्तके साथ वीणा वादन समाप्त कर दिया। इसी . कारण से इनका 
दरबार में प्रवेश भी समाप्त हो गया और इनकी इर्ष्या तान बंश से बढ़ गई। अतः 
ः इस द्वेष का बदला लेने के निमित्त सदारंगजी ने भिक्षुक बालकों को, इस नई ख्याल 
प्रणाली को सिखाकर वादशाह को उनका गायन सुनवाया, बादशाह को यह गायन 
बड़ा अ्रच्छा लगा तथा इसे प्रकार सदारंगजी का पुनः दरबार में प्रवेश हो गया । 
इसी समय शौरी नामक एक कलाकार ने टप्पा, एक गायन प्रणाली को भारतीय 
संगीत में जन्म दिया। इसी काल से भारतीय संगीत में फारस के संगीत का मिश्रण 
प्रारम्भ हों गया था तथा इस मिश्रण के परिणाम स्वरूप नये-नये रागों की उत्पत्ति 
होने लगी थी 


तंजोर संगीत का मुख्य केन्द्र बना हुआ था-- 


दक्षिण भारत में तंजौर के मराठा बादशाह तुलजानी (१७६३-१७८७ ई०) 
ने संगीत विद्वानों को लगभग समस्त भारत के भागों .से बुला कर उन्हें पारतोषिक 
ग्रादि और भूमि दान प्रारम्भ कर दिया था। इसके फलस्वरूप तंजौर उस समय 
भारतीय संगीत का प्रमुख केन्द्र होगया था। स्वयं बादशाह ने भी 'संगीत-सारामृत 
तामक एक उत्तम ग्रन्थ की रचना को थी। इस प्रकार यह प्रगठ-होता है कि उस _ 
समय संगीत का स्थान केवल राज दरबार ही रह गया था। इस समय तक 
भारत में कई एक मत प्रचार में ञ्रा लिए थे, जिसमें “शिवमत”, “कृष्णा मत”, 
“भरत मत”, “हनुमान मत”, “कल्लिनाथ मत”, 'सोमेश्वर मत” और “इन्द्र- 
प्रस्थ मत" आदि प्रसिद्ध थे। इसी समय में ( १७७६९-१८०४ में ) जयपुर नरेश 
(राजा प्रतापसिहजी ने भारतीय संगीत को ढंग में लाने के लिए भारत के 
संगीत विद्वानों की एक कान्फ्रेन्‍न्स बुलाई। इस कान्फ्रन्स में सारे विद्वानों की 
. समिति द्वारा एक ग्रन्थ “संगीत सार” नामक रचा। इस ग्रन्थ में. उस समय के 
संगीत विद्वानों के विचार पाए जाते हैं, और इन विद्वानों द्वारा माने हुए वही शुद्ध 
स्वर हैं जो आधुनिक विलावल ठाठ के हैं। किन्तु इस प्रन्थ में कई एक विद्वानों ,के 
भिन्न भिन्न मत प्राप्त होते थे, श्रतः लोग जो बात चाहते थे वह इस ग्रन्थ द्वारा पूर्ों 
नहो सकी। 
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हिन्दू ओर फारसी संगीत पद्धतियों का सुन्दर सम्मिश्नण चित्र गहरे रूप 
में समाज पर अज्लित था-- 

श्री भातखन्डेजी ने अपने ग्रन्थ “शार्ट हिस्ट्रोरिकल सर्वे” में लिखा है-- 
"राजा सर एस० एम० ठाकुर ने अपने []078/39/] 7]8007ए 07 कशपष्ठा0” 
के पृष्ठ ८ पर लिखा हे-- मुहम्मदशाह ( १७१६ ) अन्तिम बादशाह थे, जिनके 
दरबार में प्रसिद्ध संगीतज्ञों को आश्रय मिला। आज भी ऐसे कई गाने मिलते हैं, 
जिनमें उतके नाम का उल्लेख है। इसी सम्राट के दरबार में प्रसिद्ध गायक और 
_ रचयिता अदारंग और सदारंग ने समृद्धि पाई। प्रसिद्ध कलाकार थोरी ने “टप्पा” 
पद्धति में चरम कुशलता का प्रदर्शन किया | हिन्द और फारसी संगीत पद्धतियों का 
सुन्दर समिश्रण मुसलमान काल के संगीत की प्रमुख विशेषता थी | थास्त्रीय पंगीत 
के कुछ प्रकारों के नाम फारसी में रहे और कुछ को पूर्णतया नये नाम दिए गए, 
जैसे त्रिवट, तराना, गजल, रेखता, कव्बाली, कुलबाना आदि । मुसलमानों की संगीत 
शली आज भारत में आदर्श मानी जाती है, चाहे उसमें कुछ लोगों को सांप्रदा- 
यिकता की गन्ध मिले।” कंप्टन बिलई जिन्होंने १६ वीं शताब्दी के पूर्वाद्ध में 
“४8986 07 08 रशए906 ०0 0 वप्र897 प्रकाशित किया, मुसलमान 
काल के अन्तिम संगीतज्ञों के बारे में इस प्रकार लिखते हैं--“इस काल के सदारंग 
अदारंग, तूरखाँ, लादखाँ, प्यार खाँ, जानी, शौर ग्रुलाम रसूल, शकूर, म'खू, ठेठू, और 
मीहू, मुहम्मद्खा, छज्जूलाँ और टप्पा के प्रवत्तंक शोरी अधिक महत्वपुर्ण हैं। 
आज भो स्त्री और पुरुष दोनों बर्गों के ऐसे संगीतज्ञ मिलते हैं, जिन्हें दास्त्र का 
कोई ज्ञान न होते हुए भी कंठ माधूर्य कमनीयता एवं कुशलता का इतना ज्ञान रहता 
है कि वे योरप के प्रथम श्रेणी के चारणों से टक्कर ले सकते हैं| जिंन उत्कृष्ट 
गायक्ों को मेंने सुता है, उनमें मुहम्मद्खाँ और सेढ़ाबाई के नाम उल्लेखनीय हैं । 
उत्कृष्ट बीन बादकों में उमराव्खराँ के नाम लिए जा सकते हैं। अन्य में कुशालखाँ 
और कुशल वादक भी श्रनेक हैं |” 


इस काल से अनेक मत प्रचलित होने के कारण संगीत के क्षेत्र में एक 
सब माननीय दृष्टिकोण का अआविभाव ले हो सका-- 

सुप्रसिद्ध विद्वान रानाडे लिखते हें---/ ४ ७४ #6 08070 80980 
8ए87 ॥0 806706 छ&8 80 ह780॥/ 87 0 ७770 9५7709, ॥96 09 ॥॥6 
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आम जनता की जवान पर ढठुमरी बड़ी शान के साथ थिरकती थी-- 


इस काल में ठुमरी का प्रचलन खूब था। ठुमरी घर घर में गाई जाती थी | 
विशेष रूप से आम जनता ने ठप्तरी को अपताया। इस सम्बन्ध में सिस्टर रानाडे 
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“ठुमरी” का जन्म केसे हुआ-- द 
प्रसिद्ध इतिहासकार बनर्जी ठुमरी के सम्बन्ध में लिखते हैं---'जिन रागों में 

टप्पे होते हैं, प्रायः उन्हीं रागों में ठुमरियाँ भी अ्रधिक होती हैं । ' कमरी” में पंजाबी 
अद्धा, कब्वाली इत्यादि तालें होती हैं । विलार्ड साहेव ने अपने ग्रंथ में 'ठुमरी” नामक 
राग का भी उल्लेख किया है। उसे देखने से यहो अनुमान होता है कि वह शंकराभरण 
तथा मारु इन दो रागों के मिश्रण से बना है। “संगीत सार” नामक ग्रंथ में यह कहा 
गया है कि “ ठुमरी” की उत्पत्ति शोरी मियाँ से हुई । यह नहीं कहा जा सकता कि, यह 
बात किस सीमा तक विश्वासनीय है | तथापि यह बात निद्चत है कि भारत में _ 
. “ठुमरी” नामक एक प्रकार का गाना प्रचलित है तथा वह भिन्न-भिन्न रागों में गाया 

जाता है । लखनऊ की ओर “ठुमरी” का व्यवहार अत्यन्त लोकप्रिय है | प्रसिद्ध शोरी 
कलाकार भी उधर ही की तरफ का ध्यक्ति था, और सम्भवतः इसी से उसका नाम इस 
प्रकार के गाने से जुड़ गया है । मुझे तो यह प्रतीत होता है कि शोरी ने ' 'ठुमरी ” गाने 
का प्रचार नहीं किया | इसका कारण यह है कि 'टप्पा' तथा ठुमरी' सर्वक्षा भिन्न प्रकार 
है । कदाचित ऐसा हुग्ना हो कि टप्पे के सक्षत्तीकरण से 'ठुमरी' का गाना निकला हो। 
भारत में गाने वाली वेश्यायें 'ठुमरी' बहुत गाती हैं तथा इस प्रकार गाये जाने के कारण - 
बड़े-बड़े गायक ठुमरी” का गाना निम्तकोटि का समभते हैं| सच पूछी तो यह अनु- 
. भृत बात है कि समाज को ख्याल तथा श्रुषद की अपेक्षा 'ठुमरी' का गाना अधिक मिष्ठ _ 
प्रतीत होता है। 'ठुमरी' में दो प्रकार का आनन्द है। एक तो यह कि गाने की शैली ही 
सुन्दर है, और फिर उसके स्वर-वंचित्रय भी विलक्षण ही हैं। 'ट्ुमरी' गाने वाले का 
कन्ठ--फिर गायक चाहे स्त्री हो अ्रथवा पुरुष ख्याल, श्रुपद गाने वालों के कएठ की 
अपेक्षा बिल्कुल ही निराले ढंग से तैयार किया हुआ होता है। उसमें अत्यन्त ही 
सारल्य और कोमलता होती है । ख्याल, श्रुपद गाने वाले गायकों से ठुमरी” का गायन 
आम नहीं सधता । 'ठ्रमरी' के गीत बहुत ही छोटे होते हैं, श्रतः वे बैचित््य से ओत-प्रोत 
रहते हैं। उसकी विशेषता यही है कि, यद्यपि उसमें भिन्न-भिन्न स्व॒रों को एकत्र किया 
जाता है। तथापि कानों पर उसका परिणाम बड़ा ही सन्‍्तोषप्रद होता है। खमाज की... 
ठुमरी' हो, तब भी उसमें गायक, भैरवी, सिंधू, पीलू, विहाग इत्यादि रागों के भी स्वर 
शेनः शैनः युक्ति पूवंक लगाकर लोगों का मन-रंजन करते हैं। ऐसे स्वर, अच्छे क्यों 
लगते हैं, इसका कुछ निराला ही कारण है। चाहे जो हो, बड़े-बड़े गायक भले ही ठुमरी 
पर हँसें परन्तु इसमें संशय नहीं है कि ये गीत भी अ्रति लोकप्रिय गीतों में से हैं ।” 
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इसी समय श्रीनिवास परिडत ने “राग तत्व बोध” नामक प्रसिद्ध पुस्तक 
'लिखी-- 

रु इसी समय में श्रीनिवास पंडित ने “राग तत्व बोध” नामक प्रसिद्ध पुस्तक 
लिखी । जिसमें इन्होंने भी पारिजातकार की भाँति १२ स्वर स्थान बनाकर अपना 
शुद्ध थाट आधुनिक काफी थाट के समान निश्चित किया | यह पुस्तक इस काल में 
बड़ी लोकप्रिय थी | इसने संगीत को विकसित करने में बड़ा योग दिया | श्रीनिवास 
पंडित ने भारतीय संगीत में एक नवीन युग स्थापित किया । 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ न्‍न्यामत खाँ-- फ 

एक प्रसिद्ध इतिहासकार इस काल के बारे में लिखते हैं:---“अठारहवीं शताब्दी 
में न्‍्यामतखाँ नाम के एक विख्यात वीनकार तथा सांगीतज्ञ हो गए हैं | कहते हैं कि 
यह अपनी कृतियों पर उस समय के बादशाह मोहम्मदशाह का नाम डाल दिया 
करते थे। बादशाह को प्रसन्न करते के लिये ही वह ऐसा काय॑ करते थे। न्यामत््रा 
अपना उपनाम सदा रंगीले रखकर साथ में बादशाह का. नाम जोड़ दिया करते थे। 
सदारंगीले को ही सदारंग भी कहा जाता था। न्यामतखाँ ( सदारंग ) के खाददान 
के बारे में कहा जाता है कि यह तानसेन की पूृत्री के खानदान में दसवें व्यक्ति थे । 
इनके पिता का नाम लालसानीखाँ और बाबा का नाम खुशालखाँ था |. 


यद्यपि ख्याल रचना का कार्य सर्वप्रथम अमीर खुसरो ने शुरू किया था, किन्तु 
. उस समय ख्याल रचना विशेष लोकप्रिय न हो सकी । इसके बाद सुलतान हुसेन 
शर्कों, बाज बहादुर, चंचल सेन, चाद्खाँ, सूरजखाँ ने भी यही कार्य करने की चेष्टा 
को, किन्तु उन्हें भी विशेष सफलता न मिल सकी । न्यामत्खाँ ने उनकी इन अ्सफ- 
लताओं का कारण ढंढ़ निकाला। इन्होंने ग्रनुभव किया कि जब तक कविता में 
बादशाह का नाम न डाला जायगा तब तक वे अच्छी तरह प्रचलित नहीं हो सकेगी | 
साथ ही इन्हें रूठे हुए बादशाह को भी प्रसन्न करना था, क्योंकि वेश्याओ्रों को 
 तालीम न देने पर एक बार बादशाह इनसे नाराज होगए थे, अ्रतः वे उपनाम “सदा- 
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रंगीले” के साथ बादगाह का नाम तो डालने लगे, किन्तु इसकी खबर बादशाह को 
न होने दी कि यह कविता किसकी बनाई हुई है। इस प्रकार बहुत-सी कविताएँ 
न्‍्यामतखाँ ने तैयार करके अपने शिष्यों को भी याद कराई और जब बादशाह को 
यह कविताएं ख्याल में गाकर सुनाई गई तो वे बड़े प्रभावित हुए और जानने की 
इच्छा प्रगट की कि यह “'सदारंगीले” कौन है ? न्‍्यामतखाँ के शिष्यों ने उत्तर 
दिया कि हमारे उस्ताद जिनका असली नाम न्यामतखाँ है उनका ही तखल्लुस 
“सदारंगीले'” है । बादशाह ने कहा कि अपने उस्ताद को बुलाकर लाझ्रो । न्‍्यामतखाँ 
दरबार मे उपस्थित हुए तो मुहम्मदशाह ने उनके पुराने अ्रपराधों को क्षमा कर 
दिया और उन्हें आदरपु्वक अपने दरबार में रख लिया और वे वीणा बजाकर क्‍ 
गायकों का साथ करने के लिए स्थायी रूप से दरबार में रहने लगे । इस प्रकार 
सदारग ने अपना रंग जमा लिया । 


सदारंग के ख्यालों को आम जनता बड़े प्रेम से अपनाती थी-- 


सदारंग के ख्यालों में विशेष रूप से श्यगार रस पाया जाता है| कहा जाता 
है कि सदारंग ने स्वयं अपनी थे चीजें महफिलों में नहीं गाई। उनका कहना था 
कि स्वयं अपने लिए अभ्रथवा अपने खानदान के लिए मैंने यह चोजें नहीं बनाई हैं, 
बल्कि बादशाह सलामत को प्रसन्न करने के लिए इनकी रचना की गई। इतना 
होते हुए भी इनकी रचनायें समाज में पर्याप्त रू से फैल गई | ख्याल गायक और 
गायिकाओं ने इनकी चीजें बड़े प्रेम से अपनाई । सदारंग के साथ-साथ कुछ चीजों में 
अदारंग का नाम भी पाया जाता है। इसके बारे में एक इतिहासकार का कथन है 
कि न्यामतखाँ के दो पुत्र थे जिनका नाम फीरोजखाँ और भूपतखाँ था। श्रदारंग 
फीरोजखाँ का ही उपनाम था, भूपतर्खाँ का उपनाम “महारंग  था। इस प्रकार 
पिता के साथ साथ दोनों पुत्र भी संगीत के क्षेत्र में अपना नाम सवंदा के लिए 
अमर बना गए 


विख्यात इतिहासकार प्रतिसांख्यायन ने अपने ग्रन्थ “[॥6 ज़07]थ 7७0” 
में लिखा है--“'सदारंग का असली नाम न्यामतखाँ था, लेकिन“वह गीत सदारंग के 
उपनाम से लिखा करते थे । यह मुहम्मद शाह के दरबार में रहते थे। ऐसा मालूम 
पड़ता है कि इन्होंने बादशाह को संगीत के क्षेत्र में कीति दिलाने के लिए उनके नाम 
पर रचनायें किया करते थे। जिससे इन्हें श्राथक लाभ पर्याप्त मात्रा में हो. जाया 
करता था। अदारंग इनके भाई थे। दोनों भाइयों ने मिलकर भारतोय संगीत को 
विकास की मंजिल की ओर पहुँचा दिया । द 


श्श्प | क्‍ द [| भारतीय संगीत का इतिहास 
यूरोपीय काल के दो संगीतकार-- 


... प्रसिद्धजी ने गायन की प्रारम्भिक शिक्षा अपने पिता ठाकुरदयाल से ली । 
आरम्भ से वे कृश्षाग्र बुद्धि के थे। इसलिए इन्होंने संगीत में तुरन्त प्रगति करली । 
धीरे-धीरे इनकी गायकी की ख्याति बढ़ने लगी। उस समय अयोध्या के नवाब 
सआादतग्लीखाँ को संगीत से बड़ा प्रेम था। उन्होंने प्रसिद्ध जी को अपना सभा- 
गायक बना लिया। उसी समय “टप्पा” के विख्यात गायक शोरी मिया से उनका .. 
परिचय हुभा, उन्होंने शोरी मिया के सान्निध्य में रहकर सात साल तक टप्पा की 
शिक्षा ग्रहण की । उन दिनों दिल्‍ली के बादशाह बहादुरशाह थे। बहादुरशाह के 
दरबार में सगीतज्ञों को सरक्षण प्राप्त था। उस समय जो कोई भी अच्छा संगीतज्ञ 
समभा जाता था, वह दिल्‍ली दरबार में अवश्य आ्रामंत्रित होता था। प्रसिद्ध जी की 
कला साधना का समाचार वहाँ तक पहुँच चुका था। फलतः प्रसिद्ध जी अपने दोनों 
भाइयों मनोहर मिश्र और विश्वेश्वर मिश्र को लेकर दिल्ली रवाना होगए | बहादुर- 
शाह इन तीनों भाइयों के गायन से बहुत प्रभावित हुआ । तीनों सभा-गायक के रूप 
में नियुक्त कर लिये गए-। कुछ विद्वानों की यह भी राय है कि बहादुरशाह ने बाद में 
प्रसिद्धजी का शिष्यत्व ग्रहण कर लिया था और ग्रुरु दक्षिणा में सवालाख रुपया एवं 
तीनों भाइयों को एक-एक गाँव दिया। ये तीनों गाँव बनारस जिले में दिये थे। 
उनके नाम हैं--शिवपुर, ग्रुड़ुपुर और परमपुर | तीनों भाई दिल्‍ली से लौटने पर तीनों 
गाँवों में बस गए | प्रसिद्ध जी को काशी से बड़ा प्रेम था। बाद में अपने छोटे भाई 
विश्वेसर मिश्र को जमीदारी का भार सौंप दिया और बड़े भाई मनोहर मिश्र के साथ 

गे चले गये । 


मनोहर मिश्र और प्रसिद्ध जी साथ-साथ गाते थे । प्रसिद्ध जी मनोहर के नाम 
से आज भी सेंगीत-समाज इन युगलबन्धुओं की कला-साधना से सुपरिचित है। 


दिल्ली दरबार से लोटने के उपरान्त उनकी कला की कीति दूर-दूर तक राजदरबारों 
में पहुँची 


.. इन दोनों कलाकारों ने पूरे पंजाब में मिश्र घराने के कंठ गीत को प्रचलित 
किया । प्रसिद्ध मनोहर ने पंजाब केसरी श्री रणजीतर्सिह, नागपुर के भोंसला तथा 
अन्य राजदरबारों में भी अपनी कला के चमत्कार से लोगों को मुग्ध बनाया। 
बाद में यह नपाल चले. गए, और वहाँ अन्तिम दिनों तक सभागायक रहे । पंजाब 
केशरी रणजीतसिह भी संगीत के महान प्रेमी थे, और उन्होंने कई एक कलाकारों 
को आ गें बढ़ाने में योग दिया । 
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पेशबा बाजीराव ओर मस्तानी ( सन्‌ १७२०-४० ) 
मस्तानी सुप्रसिद्ध संगीतज्ञा थी। हमें इसके सम्बन्ध में ठीक-ठीक इतिहास 
पाप्त नहीं होता, लेकिन बुन्देलखन्डी परम्परागत लोक कथाओं के अनुसार मस्तानी 
पन्ना के प्रसिद्ध महाराज छत्रसाल बुन्देला की एक मुगलानी उपपद्ी' से उत्पन्न पुत्री 
थी । बंगश के साथ हुए युद्ध ( १७२७-१७२६ ) में पेशवा बाजीराव प्रथम की साम- 
'यिक सहायता से छतज्ञ होकर वृद्ध छत्नसाल ने पेशवा को अपना तृतीय पुत्र मानकर 
उन्हें पन्ना के राज्य के तीसरे भाग का उत्तराधिकारी घोषित किया था, और मस्तानी 
भी पेशवा बाजीराव को तभी भेंट की थी। किन्तु विख्यात विद्वान पाग्सन के 
मतानुसार मुहम्मदख्खाँ बंगश का युद्ध छत्नसाल से नहीं, अपितु उनके पुत्र जगतराज से 
छत्नसाल की मृत्यु ( १४ दिसम्बर १७३१ ) के कुछ समय बाद हुआ था और पेशवा 
बाजीराव इसी युद्ध में जगतराज की सहायतार्थ ब्रुन्देलखन्ड ग्राए थे। पेशवा ने बंगश्न _ 
को पराजित कर दिया, जगतराज को पुनः उनके राज्य पर आ्रासीन किया था और 
तभी बुन्देलखन्ड से लौटते समय मस्तानी नामक गसुसलमानी कलाकारिणी को अपने 
साथ ले गए थे, क्योंकि बाजीराव स्वयं कला पारखी और संगीत के बड़े अनुरागी थे । 
द लेकिन हमें मिस्टर पाग्सन साहब का यह मत अभ्रमात्मक लगता है, क्योंकि 
संमकालीन फारसी ग्रन्थों, पत्रों, मराठी बखरों तथा पेशवा दफ्तर के कागजातों से _ 
यह प्रामारिगत हो छुका है कि पेशवा बाजीराव प्रथम ने इलाहाबाद के सूबेदार 
मुहम्मदर्खाँ बंगश के विरुद्ध सहायता छत्रसाल को ( मार्च १७२६ ) दी थी। अतः 
पाग्सन साहब के मत का महत्व इतना ही रह जाता है कि पेशवा बाजीराव को 
अस्ताती बुन्देलखन्ड से प्राप्त हुई थी और वह एक मुसलमान नर्तकी थी। 
द पेशवां दफ्तर के बेनाम और बिना तिथि के पन्न. का लेखक बाजीराव को 
अलेखता है कि--'मस्तानी के श्रीमान के पास होने से मुभे समाधान है। पर आपको 


श्रीमान होकर हमारा संरक्षण करना चाहिए। छोटी कन्या हरण करली, ऐसी 
अपकीति न कीजिए । 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार श्री सर देसाई का मत है कि इस पन्न का लेखक कोई 
ऐसा व्यक्ति प्रतीत होता है जो तरुण कन्याओं को नृत्य-गान की शिक्षा देकर धनिकों 
को बेच दिया करता था। ऐसी प्रथा उस समय, उत्तरी भारत में विशेष प्रचलित थी. 
और यह सम्भव है कि छत्नसाल ने ऐसे ही किसी व्यक्ति से मस्तानी को लेकर पेशवा 
को भेंट कर दी हो । तारीख-इ-मुहम्मदशाही के अनुसार भी मस्तानी एक “काँचन 
4 नृत्यांगना ) थी 

एक और मत है कि मस्तानी पहले ग्रुजरात के नायक सूबेदार शुजागतखाँ के 
पास थी। निजाम के उकसाने पर मराठों ने शुजाअतखाँ पर आाक़मण किया। एक 
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ं हा 

युद्ध में ( दिसम्बर १७२४ ) शुजाग्रत्खाँ मारा गया | तब चिमाजी भाषा ने मस्तानी 
को अपनी रक्षा में लेकर बाद में उसे अपने अग्मज पेशवा बाजीराव को सौंप दिया । 
निम्तलिखित एक पुराने छन्द का उल्लेख इस मत की पृष्टि करता है ।. 


“मस्तानि नामे भवन करम्या। 

अन्यानरा ष्टीस ही पअ्रगभ्या ॥। 
स्वस्त्रीस ही कि बना सुनम्या । 

वेश्या असे सानत खान गम्यां ।।” 


( मस्तानी नाम की संसार में एक ही सुन्दरी है, जो दूसरे मनुष्यों की दृष्टि 
तक ही अ्रगम्य है । अपनी स्त्रियों की तरह वह अश्रति नम्य है। कह वेश्या, सुजाग्रतखाँ 
को सुलभ है । ) 

इस प्रकार यह स्पष्ट है कि मस्तानी का मूल विवादग्रस्त है, फिर भी उसका 
छुत्रसाल द्वारा ही पशवा बाजीराव प्रथम की भेंट किया जाना अ्रधिक सम्भव प्रतीत 
होता है। वास्तव में मस्तानी की कहानी बड़ी ही दिलचस्प है । 


मस्तानी जब पेशवा बाजीराव को उपलब्ध हुईं, तब उसकी आयु लगभग 
१४-१५ वर्ष को थी। पेशवा के महलों में वाधिक गंणेत्सोत्सव पर वह अ्रपती ललित 
कलाओं का सुन्दर प्रदर्शन करती थी । उसने अपने अ्रप्रतिभ सौन्दर्य और नृत्य गान से 
पेशवा को अपने ऊपर मुग्ध कर लिया था। तारींख-इ-मुहम्मवशाही के अनुसार 
“बह कोरी नतंकी ही न थी, बल्कि घुड़सवारी तथा तलवार और भाला चलाने में 
भी बड़ी प्रवीण थी और बाजीराव को युद्ध यात्राओं में उनके घोड़े के साथ चलती 
थी। मस्तानी के इन्हीं गुणों ने पेशवा को वशीभूत कर लिया था । वह हिन्दू ललनाओरं 
की तरह बाजीराव से प्रेम करती थी। उसने हिन्दू खान-पान, भाषा, रहन-सहन 
श्रादि सभी भ्रपता लिया था। मृत्यु तक उसके सभी आचररा ब्राह्मणाकुल बधओं की 
तरह ही रहे |! द 
पेशवा बाजीराव का कठोर सेनिक जीवन मस्तानी के प्रेम से अनुप्राणित हो 
उठा । सन्‌ १७३० में पेशवा ने पुना का प्रसिद्ध “शनिवार बाड़ा बनवाया और उसीमें 


एक भाग को बाद में नि.मत करके उसका नाम “मस्ताती-महल” और उसके द्वार का 
नाम “मस्तानी दरवाजा” रक्‍घा | द 


वास्तव में मस्ताती ने श्रपते अलौकिक संगीत से बाजीराव पर बहुत गहरा 

असर डाला था। उसके नृत्य गान में बड़ी शक्ति थी, कहते हैं कि उसको सितार-वादन" 
भी आता था। खेर जो कुछ भी हो मस्ताती का संगीत-ज्ञान बड़ा गहरा था। वह 
उच्चकोटि की कलाकारिणी थी। उसका संगोत, अ्राध्यात्मिक पृष्ठ का था। धामिक 
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भावनाओ्रों से श्रोत-प्रोत गीत वह अधिक गाया करती थी। मंस्तानी हिन्दू न होते हुए* 
भी उसने प्रेम के वशीभमृत होकर हिन्दू वातावरणा पूर्णा रूप से अभ्रपता लिया था। 

भारतीय संगीत के इतिहास में मस्तानी का नाम सदेव अमर रहेगा और उसके साथ 
ही बाजीराव पेशवा का भी । दोनों के योग से ही हमें ऐसी सुन्दर कलाकारिणी" 
प्राप्त हो सकी द 


(यह अंकन हमने श्री भगवानदास गुप्त के एक लेख के आधार पर प्रस्तुत- 
किया है। ) 


सुगम-संगीत-- द पी अविय 
इस काल में सुगम संगीत ( ]806 एप्रआं० ) की बाहुल्‍यता होंगई थी। 

लोगों ने सुगम संगीत को शास्त्रीय संगीत की अपेक्षा अधिक अपनाया । शास्त्रीय संगीत- 

आम जनता से. हटता जा रहा था। सुगम संगीत के सम्बन्ध में श्री रानाडे. लिखते 
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इस काल में सुगम संगीत” की बाढ़ में शास्त्रीय संगीत कुछ दबत्सां- 
गया। 
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“मरामाते आसफी” की रचना इसी काल में हुई-- 

सन्‌ १८१३ ई० में पटना निवासी मुहम्मद रजा नामक संगीत-विद्वान ने एक 
आलोचनात्मक ग्रन्थ “नाग़माते श्रासफी लिखी । इस ग्रन्थ में उन्होंने प्रचार में आए 
हुए सारे ही मतों की निन्‍दा की और कहा कि आधुनिक संगीत के लिए यह मत 
लाभदायक सिद्ध नहीं हैं, और इसी आधार पर उन्होंने अपना एक नवीन मत 
प्रचेलित कर दिया। उन्होंने कहा कि प्रत्येक राग की रागिनी में उस राग के स्वरों 
कौ ( जिस राग की वह रागिनी है ) समान्यता आवश्यक है । यहाँ यह भली भाँति 
जान लेना चाहिए कि प्रत्येक मत में ६ प्रमुख राग माने जाते थे और उन्हीं के श्राधार 
पर संगीत की नींव थी। इन्होंने भी आधुनिक विलावल ठाठ के स्वरों को ही शुद्ध 
स्वर माना है। इस ग्रन्थ के लेखक का कहना है कि उन्होंने अपने समय के मुख्य-मुख्य 
: भंगीत विद्वानों की सलाह ((१078फ0]69#07) लेकर यह ग्रन्थ रचा है और उनकी 
पुस्तक के लक्षण गीत भारतीय-संगीत में आझ्राज भी बड़े उपयोगी हैं। “नग्ममाते 
अयोध्या के नवाब आसफुदोला के समय लिखा गया। आसफुद्दौला ने भी संगीत 
: ग्रचार में बड़ा योग दिया । द 
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“संगीत राग कल्पद्रुम” श्रीकृष्णनन्द व्यास ने रचा-- _ क्‍ 
5 . इसके उपरान्त श्रीकृष्णनन्द व्यास द्वारा लिखित ग्रन्थ “संगीत राग कल्पद्ुम 
सन्‌ १८४२ ई० में कलकत्ते में प्रकाशित हुआ । इन्होंने इस समय के मुख्य-मुख्य 
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“विषयों का वर्णन किया है। यह सत्य है कि इन्होंने इस ग्रन्थं में कोई नवीन बात 
नहीं दी है, किन्तु यह भी एक महत्व की बात है कि इन्होंने बहुत से प्राचीन और 
'उत्तम-उत्तम गानों का संग्रह किया है। दूसरा अन्थ “गीत सूत्रसार'” जोकि कृष्ण 
बनर्जी ने सन्‌ १८५० ई० के लगभग लिखा था, वर्शान योग्य है। 


महात्मा त्यागराज ने दक्षिण भारत में संगीत को एक अभिनव दृष्टि . 
प्रदान की-- 

. इस समय जब कि उत्तर भारतीय-संगीत अपनी राग रागिनियों के लिए 
'लया मत खोज रहा था, उधर द्रक्षिय भी अपने संगीत में खूब बढ़ रहा था । तंजौर 
कई वर्षों से संगीत का केन्द्र बन ही रहा था तथा संत्‌ १८००-१५५४० ई० में वहाँ के 
बड़े संगीत विद्वान महात्मा त्यागराज ने कई एक नवीन गीत और कविताओं की रचना 
की, और अपने शिष्यों को उन्हें सिखलाया भी | उनके कीतेन आज भी दक्षिण में 
गाये जाते हैं । वह एक अद्वितीय संगीत विद्वान थे। इनके सम्बन्ध में कहा जाता है 
'कि वह लम्बे, पतले और कंछ सांवले रंग के थे। इनके पिता का नाम “राम ब्रह्म 
था और वह स्वयं भी एक उत्तम संगीत विद्वान थे। इनके सम्बन्ध में कहा जाता 
है कि स्वयं नारद ऋषि ने इन्हें दशोन दिये थे और एक “स्वराण॑व” नामक दिव्य ग्रंथ 
भी दिया था। इनके गुरु का नाम सुनथी “बैकट रमन था । उन्होंने संगीत में धर्म का 
मिश्रण करके उसे बड़ा प्रिय बना दिया था । इनके द्वारा लिखित ग्रन्थ “त्यागराज 
छुदय  'प्रहलाद विजय” और “लोक-चरित्र' उच्चकोटि के हैं । 

इसी समय दक्षिण में श्याम शास्त्री, सुबराम दीक्षित आदि संगीतज्ञों ने 
संगीत कला का प्रचार खूब किया। इसी समय के अन्य प्रसिद्ध संगीत विद्वान गोविन्द 
मारर थे। यह टावनकोर में रहा करते थे। उन्हें लोग पटकाल गोविन्द कहा करते 
थे, कारण कि' यह एक ही गीत की एक ही समय में ६ भिन्न-भिन्न तालों में गा 
सकते थे। इनकी और महत्मा त्यागराज की भेंट के विषय में एक कथा प्रचलित है 
कि एक बार यह अपने शिष्यों के साथ, एक संगीत सम्मेलन में बैठे, एक कोरस 
( पल्‍लवी ) राग पंतुवराली में गा रहे थे, तभी गोविन्दजी ने अपने सात तारा 
के स्वयं निर्मित तानपुरे पर उस राग गीत को एकदम ६ तालों में गाकर त्यागराजजी 
को सुना दिया। इस पर महात्मा त्यागरांज इतने प्रसंत्र हुए कि उन्होंने उनका नाम _ 
गोविन्द स्वामी रख दिया और तभी एक गीत निर्माण किया जिसकी प्रथम पंक्ति का 
भावार्थ है कि संसार में अनेक बड़े मनुष्य हैं और में उन सबों का आदर करता हूँ 


महात्मा व्यागराज के समकालीन मुक्त स्वामी दीक्षित और श्याम शास्त्री थे। 
इनमें से श्री दीक्षित तिन्‍्नेवली जिले के थे और इन्होंने नोटेशन का एक नवीन प्रकार 
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प्रचार में लाने की चेष्टा की थी, जिसमें स्वरों के विक्षत स्वरूपों के चिन्ह स्वरों के 
-( ५०एछ७)४ ) के ग्राधार पर रखे। इनके षड़ पोत्र ( (५7/8%॥ (/७70807 ) 
एट्टिया पुरुष सुबराम दीक्षित ने दक्षिणी पद्धति पर तैलगु में एक बड़ा सुन्दर ग्रंथ 
लिखा है, जिसमें उन्होंने शारंगदेव के सिद्धान्तों को श्राधुनिक संगीत से मिलाने का 
प्रयास किया है | 


इस काल में कोचीन और टद्रावनकोर के कई एक महाराज और राजकुमार गच्छे 
संगीतज्ञ थे, जिनमें पेरूमल महाराज सब से प्रमुख थे और जिनके गीत संस्क्षत तमिल, 
तैलगी, मलायम हिन्दुस्तानी और मराठी आदि ६ भाषाओ्रों में पाए जाते हैं। वास्तव 
में योरपियन प्रवेश काल में दक्षिण भारत में भ्रनेक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ तथा संगीत- 
विद्वान मौजदू थे, जिन्होंने दक्षिण भारतीय संगीत को वैदिक ढंग से परिष्कृत किया । 
दक्षिण की महिलायें भी इस युग में विशेष संगीत प्रेमिका थीं। दक्षिण के विशाल 
मन्दिरों में संगीत के महान आयोजन हुश्रा करते थे। देवदासी की प्रथा विकसित हो 
चुकी थी, मन्दिरों में देवदासियाँ जो कि अपना जीवन भगवान को समर्पित कर दिया 
करती थीं, नृत्य और गान करती थीं। कई एक देवदासियाँ संगीत कला में बड़ी प्रवीण 
होती थीं। वे कला साधना विधिवत करती थीं । 


हेदरअली ( सन्‌ १७५२ ई० ) 
हेदरअली बड़ा ही संगीत प्रेमी था-- 


हैदरअली का जन्म सन्‌ १७२२ ई० में मैसूर में हुआ था । हैदर शब्द का 
का अर है व्याध्र | वास्तव में वह व्याप्र की तरह बलवान और भयानक था। वह 
बुद्धिमान तथा निर्मीक और चतुर सेना नायक था। अपनी कार्यकुशलता तथा प्रशस्त' 
बुद्धि के द्वारा वह सुलतान बन गया | जितना वह युद्ध का प्रेमी था, उतना ही वह 
संगीत का भी प्रेमी था। गाने-बजाने में उसकी बड़ी -अभिरुचि थी। वह प्रायः 
गाने में ख्याल तथा गज़ल अधिक पसन्द करता था। भजनों को भी पसन्द करता 
था। उसने अपने दरबार में नतंकी और गायक रख छोड़े थे। जब वह बहुत 
परेशान होता, अथवा जब वह किसी समस्या को सुलभ्ाने के लिए उतावला होता 
तो वह नृत्य देखता था, और गीत सुनता था। कहते हैं कि संगीत से उसे कार्य करने 
में प्रेरशशा मिलती थी। उसने अपने राज्य में संगीत के आयोजन भी कराये । सितार 


बजाने में भी उसे दिलचस्पी थी, लेकिन उसे संगीत विकास के लिए बहुत कम समय: 
मिल पाता था । 
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टीपू छुलतान कला ओर साहित्य का प्रेमी था-- 

टीपू सुलतान हैदरअली का बेठा था। इसमें अपने पिता के सभी गुण थे । 
वह अपने पिता की तरह निर्भीक, साहसी और कुशल सौनिक था । संगीत का यह बड़ा. 
प्रेमी था | टीपू सुलतान का हृदय कोमल था । वह नृत्य को विशेष पसन्द करता था | 
भारतीय नृत्य, विशेष रूप से | “भरतनाव्यम'” और “'कत्थक नृत्य” और 'कथकली 
नृत्य टीपू सुल्तान को विशेष प्रिय थे। टीपू सुलतान के समय में “कथकली नृत्य” 
बड़ा ही विकासपुरण हो चुका था | अरबी नृत्यों में प्रलकबरा'” उसको विशेष प्रिय था। 
उसके राज्य में संगीत का अच्छा विकास हुआ । वह संगीत सम्मेलनों में शामिल होता 
था, ओर सुन्दर संगीतज्ञ को पुरस्कार भी प्रदान करता था। कहते हैं वीणा-वादन में... 
यह बड़ी दिलचस्पी लेता था, लेकिन इसके सम्बन्ध में हमें कोई ऐतिहासिक प्रमाण 
नहीं मिलता, खर जो कुछ भी हो इतना तो कहा ही जा सकता है कि उसका हृदय 
'सगीत अनुरागी था। उसमें साहित्य और कला के विकास के लिए बड़ा उत्साह था। 
'उसने एक बड़ा पुस्तकालय स्थापित किया था, जिसमें साहित्य और कला की सुन्दर 
पुस्तक एकत्रित की गई थीं । जिसको उसकी सुत्यु के बाद अंगेज कलकत्ते लेगए थे । 


'संगीतज्ञों में इंष्यो-ह घ की प्रधानता हो गई थी-- 

वास्तव में यह काल संगीत की दृष्टि से कोई सुस्थिरि काल नहीं था, डगमगाती 
हुई भावनायें प्रचलित हो रही थीं। प्रत्येक मत अपने सिद्धान्तों को सही और श्रेष्ठ 
'समभता था, और वह एक दूसरे पर थोपने का प्रयल्ष करता था। कोई मत- इस 
बात का निश्चय नहीं कर पाता था कि ऐसे कौन से तत्व हैं जहाँ सब मतों का .एक 
'समन्वित रूप बन सके । जहाँ संगीत की एक धारा होसके। लेकिन इस सुन्दर दृष्टिकोण 
पर वे सोचने की उपेक्षा करते रहे । वे अपने ही मतों के प्रचार में लगे रहते थे ओर 
इस प्रकार वे संगीत विद्यार्थी के लिए उलभन पूर्ण स्थिति पैदा कर देते थे, और इससे 
'भारतीय संगीत का सही दिशा को ओर विकास नहीं हो पाता था। 

सुप्रसिद्ध विद्वान रावर्ट मैकिगजी ने भारतीय संगीत के सम्बन्ध मे एक 
विदेशी पत्र में एक लेख लिखते हुए लिखा था--“अरठारहवीं शताब्दी से लेकर 
'उन्नीसवों शताब्दी तक इतने मत प्रचलित हो गए थे कि जिससे भारतीय संगीत के 
विकास में एक जबरदस्त अवरुद्धता आगई थी। वें परस्पर एक दूसरे वर्ग से लड़ते. 
झगड़ते थे, और यहाँ तक लड़ते थे कि वे एक दूसरे मत के संगीतज्ञों का अहित भी 
कर बैठते थे। इस प्रकार भारतीय संगीत का विकास-क्रम रुक-सा गया था। उसका 
राष्ट्रीय स्वरूप खत्म-सा हो गया था, और अ्रपनी-अ्रपनी ढपली अपना-अपना राग 
प्रारम्भ हो गया था । 
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योरपियनों ने भारतीय संगीत की ओर बिल्कुल ध्यान नहीं दिया, इस कारण 
... यह स्वतन्त्र रूप से पनपता रहा । 
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नाटक के रूप में भी संगीत उत्तर तथा दक्षिरं भारत में विकसित होता रहा । 
नाटकों की. प्रथा इस काल में बढ़ गई थी। नाट्य नृत्यों का प्रदर्शन सावंजनिक रूप 
से किया जाता था, जिसमें आराम जनता भी दिलचस्पी. लेती थी । दक्षिण के मन्दिरों 
में भी नाव्य नृत्यों का आयोजन होता था। संगीत श्रचार के लिए उत्तर भारत से 
अधिक दक्षिण में स्वतस्त्र संस्थायें निर्मित हुई,. जिसमें युवक-युवतियों ने खुलकर भाग 
लिया । उत्तर भारत से बहुत कम “सुगम संगीत” दक्षिण में पतपा। जिस गति से 
“सुगम संगीत” उत्तर भारत में इस काल में विकसित हुआ, उस गति से दक्षिण 
भारत में नहीं हो पाया। दक्षिण भारत में शास्त्रीय संगीत हो प्रमुख रहा | 'कत्थक 
नृत्य का प्रचार इस काल में खूब रहा । “भरत नास्यम” तथा “मणिपुरी नृत्य” भी 
पर्याप्त मात्रा में प्रचलित थे। “भरत नास्यम” के साव॑जनिक प्रदर्शन हुआ करते थे, 
जिसमें सवंसाधा रण भी मुक्त हृदय से भाग लेते थे | इधर-उत्तर प्रदेश में रास-लीलाओं 
का जोर रहा और गुजरात में गरबा नृत्य भी इस काल में अ्रपने विज्ञद रूप में चल 
रहा था। समाज में संगीतकारों का वह उच्च स्थान नहीं रह गया था जोकि अभ्रकबर के 
काल में था, लेकिन हाँ दक्षिण भारत में संगीतकारों की स्थिति समाज के अन्दर 
उत्तर भारत से कहीं श्रेष्ठ थी । संगीतकार उतने संयमी भी न रह गए थे जितते कि. 
बोद्ध ओर जैन काल में थे । इस काल में लॉग संगीत को मनोरंजन की दृष्टि से प्रधिक 
अपनाने लगे थे । संगीत के आन्तरिक सौन्दय॑ वर्धत के लिए कोई सुसंगठित प्रयत्न 
नहीं हुआ । इस युग में भारतीय संगीत का आध्यात्मिक स्तर गिरता जा रहा था । 
उसका वाह्य रूप को सम्भालने का ही प्रयज्ष होता रहा । इन सब तथ्यों पर दृष्टि 
डालते हुए हम इसी निर्णाय पर पहुँचते हैं कि इस काल में भारतीय संगोत अपने 
आत्मिक रूप का प्रचार नहीं कर पाया था जिससे उसकी दिव्यता घूमिल पड़ती जा. 
रही थी । मा 

संगीत प्रेमी बहादुरशाह 

इस युग में बादशाह बहादुरशाह बड़ा संगीत प्रेमी था। वह स्वयं गीत रचना 
करता था । वह घराटों गीत लिखने में लगा रहता था। उसके सम्बन्ध में विख्यात 
इतिहासकार टाइस रूमल ने अपनी पुस्तक “[70॥97 'शपथा०”? में लिखा 
है-- सम्राट बहादुरक्षाह में संगीत की प्रतिभा बड़ी उच्चकोटि की थी। वह संगीतज्ञ 
और शायर दोनों था । उसकी शायरी में हमें पूर्णृपेण संगीत की प्रृष्ठ बड़ी सुन्दर 
मिलती है। उसके दरबार में अनेक संगीतज्ञ' भी रहा करते थे। वह संग्रीतज्ञों, कवियों 
एवं विद्वानों का आदर करता था। वास्तव में वह जितना कुशल शासक था उत्तना ही 
कुशल संगीतज्ञ था।” 
भा० सं० इ०---२४ 
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उसकी शायरी का एक नमूना देखिये--... 
द . “जलाया यार ने ऐसा कि हम वतन से चले, 
वतौर शमआा के रोते इस अंजुमन से चले | 
न बागवां ने इजाजत दी सैर करने की, 
खुशी से आए थे, रोते हुए चमनसे चले.” क्‍ 
कहते हैं कि यह कविता बहादुरशाह ने उस वक्त गशुनग्रुनाई, जबकि उनको 
दिल्‍ली से रंगून के लिए भेजा जारहा था। कुछ भी हो इस कविता में हमें संगीत की' 
पृष्ठ मिलती है | वह जफर के नाम से लिखते थे | एक बार एक अ्रंग्रेज सेनापति मे 
जो तीस साल से हिन्दुस्तान में रह रहा था, और उद्' में. शायरी भी करता था, 
बादशाह का मजाक उड़ाते हुए एक शेर कहा :-- 
दमदमे सें दम नहीं श्रब खैर मांगो जान की, 
बस जफर, शभ्रब हो चुको तलवार हिन्दुस्तान की । 
बूढ़ा बादशाह यह सुनते ही बिजली की तरह कंड़क उठा--- 
द “हिन्दुयों में बृ रहेगीं, जब तलक ईमान की । 
तख्ते लंदन तक चलेगी तेग हिन्दुस्तान की || 
वास्तव में बहादुरशाह एक कुशल गीत लेखक था। उसकी बाणी में बड़ी 
मधुरता थी। उप्तका जीवन बड़ा संघंमय रहा, लेकित फिर भी वह संगीत के द्वारा 
प्रेरणा ले लिया करता था | द 
- जौक और गालिव जैसे प्रसिद्ध शायर उसके पास रहते थे । अंग्रेजी सल्तनत' 
का पाशा पलटने के अपराध में उसे आजन्म कारावाश देकर रंग्रन भेज दिया गया 
. था। कहते हैं कि काराबाश की हालत में भी वह संगोत और शायरी से अपना जी. 
. बहला लिया करता था। रंगून में ७ नवम्बर १८६२ को मुगल वंश का अन्तिम 
सम्राट भी मिट गया । 
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सहाराष्ट्र का सगात हक 
अठारहवीं शताब्दी के प्रथम चरण में “लावनी” का जन्म महाराष्ट्र देश में 
हुआ । अठारहवीं शताब्दी के आरम्भ में मध्यप्रदेश में तुकनगिरि नाम के महात्मा 
और शाहअली नाम के एक फकीर थे। दोनों ही कवि थे। एक बार ये दोनों मित्र अपने 
संमकालीन किसी मराठा नृप के यहाँ गए। दोनों ने राज्यसभा में अपनी लावनियाँ 
सुनाई । राज सभा ने मुक्त कंठ से इनकी प्रशंसा की । राजा ने प्रसन्न होकर अपने 
मुकुट का तुर्रा निकाल कर महात्मा तुकनगिरि को प्रदान किया, और कलंगी निकाल 
कर फकीर शाहगली को दो । तभी से तुर्रा और कलंगी लावनीकारों की दो प्रसिद्ध 
शाखायें श्राज तक चली आा रहो हैं | लावनियों का विशेष क्षेत्र अत्यन्त व्यापक रहा 
है। इनमें हिन्दुओं झौर मुसलमानों दोनों की ही सभ्यता, संस्कृति और धामिक 
विश्वासों का निरूपण मिलेगा । द 


जहाँ तुकनगिरि हिन्दू थे, वहाँ उनकी शिष्य परम्परा में मुसलमान भी मिलेंगे 
और इसी प्रकार. शाहगली को शिष्य परम्परा में हिन्द । इस प्रकार लावनियों ने 
 हिन्दू-मुसलिम एकता में प्रच्चुर मात्रा में योग दिया है। दोनों की ही विचार धाराश्रों 
का इसमें समावेश हैं। एक ओर हमें पुराण और उपनिषदों की गाथायें और दर्दनें 
मिलेगा, दूसरी ओर कुरान के निर्देशन | इसमें राम की पितृभक्त, कृष्ण की लीलायें 
हरिश्चन्द्र की .सत्य परायणता, मोरध्वज का हृदय द्रावक अ्रतिथि-सत्कार, बुद्ध की 
दया, वेदान्त, योग, एवं न्याय का निरूयण, हल्दी घाटी का युद्ध, काबा कर्बला का. 
रोमांचक वणन, सुकरात की मौत, ईसा की सूली, शीरी फरहाद और लैला मजनू 
का प्रेम, मतलब कहने का यह है, आपको इसमें सब कुछ मिलेगा। लावतनियों का 
जनता ने बड़े ही खुले दिल से स्वागत किया। लावनियों के समारोह में ग्राम जनता 
की भीड़ अधिक होती है । क्‍ रथ 
अब तो लावनी” ने अपना क्षेत्र उत्तर भारत के सभो नगरों, ग्रामों में कर 
लिया है। आगरा, जयपुर, जोधपुर, जबलपुर, लाहौर करांची, अम्नृतसर, अम्बाला, 
दिल्‍ली: मेरठ, लखनऊ, बरेली, हैदराबाद, बम्बई, कलकत्ता आदि | इससे यह 
प्रामाणित है कि “लावनी” भारतीय लोगों का प्रिय संगीत है । लावनी जन-जीवन की 
विचार धारा का और उनके मनोरंजन का वाहन बन कर रही है। आपको भारत के 
हर हिस्से में “लावनी साहित्य” मिलेगा | 


लावनीकारों: में बहुत से प्रसिद्ध लावनीकार हुए हैं, और हैं। जनता उनके 
नाम आज भी आदर के साथ लेती है। उनमें पंडित रूपकिशोर, कवितागिरि 
घमंडगिरि, बाबा पतन्मनालाल, भैरोंसिह, द्वारकाप्रसाद, नत्थासिह, बादल, मौलवी _ 
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आशिक अकबरावादी प्रसिद्ध हैं | वर्तमान लावनीकारों में पंडित हरिवंशलाल सर्वाधिक 
प्रसिद्ध लावनी श्राचाय हैं | 


भारतीय संगीत के इतिहास में “लावनी साहित्य” एवं लावनीकारों का 
विशेष महत्व है । 


यूरोपियन ग्रवेशकाल में भारत में अनेक सुप्रसिद्ध संत संगीतज्ञ थे-- 

:. यूरोपियन-प्रवेश काल में भारत में अनेक सुप्रसिद्ध संत संगीतज्ञ थे, जैसे भगवत 
रसिकजी, सिंगाजी, प्रियादासजी, देवदासजी, भगवानदासजी, दाना सा ब, भाणा 
आदि ने संगीत की धार्मिक पृष्ठ को मजबूत किया। भारत में यूरोपियनों के आगमन 
से एक प्रकार की श्रनैतिकता-सी फल रही थी। कलाकारों के चरित्र डगमगाने लग 
गये थे । समय का कोई विशेष महत्व नहीं रह गया था.। कलाकार उच्छडुल बनते 
जा रह थ। कला और जीवन का संतुलन टूट चुका था। कला का महत्व. जीवन के 
लिए नहीं आंका जाने लगा। कला के नाम पर संगीत को अश्लील बना दिया 
गया था। संगीत भोगविलास का उपकरण मान लिया गया था| संगीतमय जीवन 
का मतलव चरित्र-हीनता माना जाने लगा था। संगीतज्ञों की समाज में एक विचित्र 
स्थिति हो चुकी थी। ऐसे समय में संत संगीतज्ञ सामने गाए और उन्होंने संगीत- 
विश्व के धूमिल वातावरण को उज्ज्वल बनाने का महान प्रयत्न किया। संत संगीतज्ञों 
ने यह जोरदार आवाज बुलन्द की कि संगीत विलासिता का अवलम्ब कदापि नहीं 
है, संगीत चरित्र निर्माण करने का एक प्रशस्त उपकरण है। इसके द्वारा हम श्रपने 
जीवन की गन्दगी, अश्रनैतिकता को बड़ी सुगमता से हटा सकते हैं। संगीत का लक्ष्य 
मनुष्य को सुन्दर बनाता है, मनुष्य को विकास के भव्य पथ पर प्रविष्ट कराना है। 
संगीतज्ञ का जीवन त्याग और तपस्या परिपुर्ण होना चाहिए। संगीतज्ञ का 
आभूषण उसका त्यागमय जीवन है | मिस्टर विलोडी ने अपने ग्रन्थ “भारत के संत” 
में लिखा है-- 'भारतीय संगीत को भारतीय संतों ने शक्तिशाली बताया | यूरोपियन- 
प्रवेशकाल में संत संगीतज्ञों ने बड़ा ही महत्वपूर्ण कार्य किया। इन संतों ने मानव- 
जीवन की कालिमा एवं धूमिलता को विनष्ट किया और उन्हें कला का यथार्थ हृष्टि- 
कोण, सही मकसद बताया” 


_ ब्रिठिश काल में संगीत (आधुनिक काल) 
( सन्‌ १८५० से १६४७ इ० ) 


अंग्र ज़ भारतीय संगीत को अच्छी दृष्टि से नहीं देखते थे-- 

श्रग्नंज, भारतीय संगीत को अ्रच्छी हृष्टि से नहीं देखते थे, साथ ही साथ- 
अंग्रेजी सभ्यता का प्रभाव रियासतों पर भी पड़ने लगा। जिसके फलस्वरूप राजा 
लोग भी संगीत के प्रति उदासीनता का भाव प्रगठ करने लगे, और इस प्रकार रिया- 
सतों से संगीतज्ञों को जो आश्रय प्राप्त हो रहा था, उसमें बाधा पड़ने लगी।. फिर भी 
कुंछ खास-खास रियासतों में विभिन्न घरानों के समगीतज्ञ साधनां में तल्‍लीन रहे । 
साथ हीं उन दिनों संगीत का प्रवेश भले घरों में निषिद्ध माना जाने लगा, इसका भी 
एक विशेष कारण था कि इस सयय में शासक वर्ग की उदासोनता के कारण संगीत- 

कला निकृष्ट श्रेणी के व्यवसायी स्त्री-पुरुषों में पहुँच चुकी थी। अतएव नवीन शिक्षा 

प्राप्त सभ्य समाज का इसके प्रति उपेक्षा रखता स्वाभाविक हो था । 


. सुप्रसिद्ध विद्वान भातखण्डेजी अपने ग्रन्थ “शार्ट हिस्टोरिकल सर्वे में लिखते 
हँ--“ब्रिटिश काल में भारतीय संगीत को कोई विशेष झ्राश्रय नहीं मिला, जिसके 
फलस्वरूप उसके गुण और परिमाण में निश्चित कमी होगई। भारतोय संगीत 
की अवस्था इस काल में पूर्वाद्ध में बिल्कुल शोचनीय स्थिति पर. पहुँच चुकी थी । 
जो रियासती राजा पहले इसकी ओर सहानुभूति और प्रेम रखते थे, नई 
पद्धति की शिक्षा पाकर इसकी पूर्णतया उपेक्षा करने लगे, परिमाणस्वरूप वंश 
परम्परा के श्रेष्ठ संग्रीतज्ञ अपने बंशजों एवं प्रतिनिधियों के . पास अपनों 
श्रेप्ठठम कला को छोड़कर न जा सके। मेरा अनुमान है कि यह भी कारण है, 
क्यों आज देश में प्रथम श्रंणी के कलाकार बिल्कुल इने-गिने हैं ? में स्वीकार करता 
हूँ कि अब भी हमारे कुछ रियासती दरबारों में कई उत्कृष्ट कलाकार विद्यमान हैं, 
पर में निस्संक्रोच कह सकता हूँ कि उनकी संख्या आज बहुत थोड़ी है । 


ब्रिटिश काल के शुरूआत में भारतीय संगीत पतन की ओर अग्रसर 


होने लगा--- 
ब्रिटिश काल के शुरूआत में भारतीय संगीत पतन की ओर अग्रसर होने लगा 


था । संगीत को उचित राजाश्रय न मिलने के कारण और साथ ही साथ जनता योर«_ 
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पियन सभ्यता में रंग जाने के कारण भारतीय संगीत की उपेक्षा' करने लगी थी, 
इसलिए संगीत ऐसे व्यक्तियों के हाथों में पहुँच गया जो कि समाज में घृणा की दृष्टि 
से देखे जाते थे । इससे भारतीय संगीत के लिए बड़ी हानि हुई, उसका सम्पूर्णा विकास 
क्रम ही समाप्त हों गया | संगीतज्ञ समाज में घृणा! की दृष्टि से देखे जाने लगे, इससे 
योग्य, प्रतिभाशाली तथा कुलीन घरानों के लोग संगीत क्षेत्र में आने से घबड़ाने लगे, 
और उन्होंने श्रपता हाथ इस विद्ाल क्षेत्र से खींच लिया । व्यवसायियों के हाथों संगीत 
उइकर वह अ्रपता कलात्मक, भावात्मक शित्पज्ञात्मक और सौन्दर्यात्मक_ रूप खो 
3 यो। इन व्यवसायियों ने संगीत के उज्ज्वल एवं पवित्र रूप को बिगाड़ दिया । 
उसके आध्यात्मिक रूप को भी विनष्ट कर दिया, क्योंकि यह रूप “उनके लिए व्यर्थ- 
सा प्रामारित हुआ उन्होंने संगीत को अपने नवीन साँचे में ढालना प्रारम्भ कर दिया, 
भौर इतना ढाला कि उसका वास्तविक रूप ही लोप कर दिया | इन लोगों ने संगीत 
को विलासिता का 3ज्य उपकरण बनाकर प्रस्तुत किया। श्रब संगीत पब्रित्रता के चारु 
क्षेत्र से हटकर भोग विलास के क्षेत्र में प्रविष्ट हो चुका था। वेश्याओ्रों ने तो संगीत की 
मट्टी ही पलीत कर दी। वेश्याओं का भारतीय संगीत पर पुर्णारूपेण श्रधिकार हो 
चुका था, भ्रौर उन्होंने इसे अपने रंग में रंग लिया | शास्त्रीय. संगीत को लोग बुरी 
दृष्टि से देखने लगे। वे जास्त्रीय संगीत का मखौल उड़ाने लगे । योरपीय शिक्षा में 
पल्ले हुए युवक-युवतियों ने भारतीय संगीत को ठुकरा कर योरपीय संगीत को अपनाना 
प्रारम्भ कर दिया और वे उसकी प्रशंसा के पुल बाँधने लगे। हॉलाकि वे योरपीय 
संगीत को किचितमात्र भी समझ नहीं सकते थे, परन्तु फिर भी अपनी भूठी शान 
. स्थिरि रखने के . लिए और अपने को अधिक प्रगतिशील प्रामाशित करने के लिए' बे 
योरपीय संगीत की प्रशंसा करने लगे, और इस प्रकार भारतीय संगीत पतन के गर्त' 
में गिरने लगा। किन्तु संगीत के भाग्य ने फिर पलटा खाया और कुछ प्रसिद्ध अंग्रेजों 
एवं भारतीय विद्वानों जैसे सर विलियम जोन, कैप्टन डे, कैप्टन विलार्ड आदि ने 
: भारतीय संगीत का अ्रध्ययतत करके इस पर कृछ पुस्तक लिखीं | जिनका प्रभाव" 

शिक्षित वर्ग पर अच्छा पड़ा और संगीत के प्रति अ्नादर का भाव श्रीरे-धीरे 
घटने लगा।. द .ा 
उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराध में संगीत के कई एक सुन्दर ग्रन्थों की 
रचना हुई-- ्ि द ' 
... उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराध॑ में बंगाल में सर एस० एम० ठौगौर ने संगीत 
में कई एक उत्तम ग्रन्थ लिखे हैं। इनका लिखा हुआ ग्रन्थ ' अन्तर्राष्ट्रीय संगीत का 
इतिहास” (06 एजारए०७४क) सि50ए 0 0 प80) नामक पुस्तक एक आम 
ग्न्‍्थ है। बंगाल के पंडितों ने, जिनमें टैगौरजी भी सम्मिलित हैं, अपने रागों का विभा- 
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जन राग-रागिनी के पुत्रादि के ढंग पर ही किया है। विख्यात विद्वान भातंखन्डेजी 
लिखते ''पिछली शताब्दी के उत्तरार्ध में बंगाल के प्रसिद्ध विद्वान और संगीतज्ञ 
राजा सर एस० एम० ठाकुर के स्मारक ग्रंथों की रचना हुई । उन्होंने हमारी इस 
राष्ट्रीय कला के लिए जो कुछ किया, आने वाले कई वर्षों तक उसकी समता नहीं हो 
सकती । श्रीयुत ठाकुर के ग्रंथों की संख्या इतनी अधिक है कि उन सब का यहाँ उल्लेख 
नहीं हो सकता | बंग देश को सचमुच अ्रपती इस सन्तान का गये है। “कराठ कौमुदी 
“संगीत सार, “यन्त्र क्षेत्र दीपका आदि उनके कुछ प्रकाशन अपने ग़ुरण स्वयं प्रदर्शितें 
कर देते हैं। बंगला का एक और विश्येष रूप से उल्लेखनीय ग्रस्थ “गीत सूत्रसार” है, 
जिसकी रचना मेरे सिन्र कूच बिहार निवासी स्व० श्रीकृष्णधन बनर्जी द्वारा हुई । 
बेनर्जी ने इस ग्रन्थ में योरपीय स्व॒रलिपि पद्धति में सैकड़ों श्रुपद और ख्यालों को बड़ी 
कुशलंता से लिपि बद्ध किया है | द 

मिस्टर रानाडे लिखते हैं-- 87 9॥07रतंावाकक फ्ताका पी8290०6 
38 80067 27९७४ 9078 07 ॥#7086 १998. #7व0 48 ए6॥] |70फएछ7 
क्‍007 8 907070826 ॥0 7080. ऊि60छ6९70 4667 »06 4696, 0७8 
9000]8॥80 8 7प770987 0 90078 67 #रपं० 87079: एा00॥ 8 
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डा० रवीन्द्रनाथ टेगोर 

 “रवीन्द्र संगीत” का जन्म हआ-- द 
. . डा० रवीन्द्रनाथ टेगौर ने आधुनिक काल के बंगाली संगीत में बड़ापरि- 
: चंर्तन कर दिया। आपने प्राचीन बेंगाली संगीत के सार्ग को छोड़कर उसमें एक 
अद्वितीय मिठांस भर दिया है और एक नवीन संगीत प्रणाली जिसे “रबीन्द्र संगीत 
कहते हैं जन्म दिया है।. रवि बाबू विश्व गायक थे। विश्व के चराचर में उन्हें मौन 
संगीत की क्षन्कार क्षकृत प्रतीत होती थी, और काल के कराल करों में भी उन्हें 
जीवन का आ्राशा गान प्रदीक्ष ढोंता हुआ दिखाई देता था। बालपन से ही कवि 
ने जो गीत गाए वे व्यक्ति की संकीणं परधि से परे, विश्व मानव की शक्तिशाली 
पुकार की पृष्ठभूमि पर ही . उच्छवसित हुए। यही एक कारण था कि उनकी वाणी 
जंग के वन वनाग्तर, नद नदी, आकाश बातास, राग गन्ध, रूप सौन्दर्य के मध्य के _ 
ही अपनी रसवन्ती की देह संवार॒कर भी केवल बंग प्रदेश भ्रथवा भारत भूमि 
तक ही सीमित न रह सकी, अ्रपितु अखिल विश्व के मानवरों के अ्रन्तर मे समान 
रूप से परिव्याप्त होगई । उनका स्वर दिव्य वाणी के उस अम्बर में मुक्त एवं एकतन 
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ही गया है, जहाँ वेद, उपनिषद, बाइबिल कुरान एवं विश्व के अन्य द्रष्टाओं की 
सनातन वाणी ग्रज रही है। रबीन्द्र का संगीत उनकी आत्म प्रकाश की ग्राकुलता 
का ही परिणाम प्रतीत होता है, जिसे उन्होंने अपनी प्रमर वाणी द्वारा काव्य हार में 
ग्रृथा। उसीकी पूर्णंता के प्रकाशन के लिए रविबाबू के मर्म की अ्रन्तर्वेदना ने 
स्वर की सहायता ली। उन्होंने स्वयं कहा है--“गान के स्वर के प्रकाश में मैंने 
सत्य के दर्शन किए हैं। अन्तर में जब गान की दृष्टि श्रोमल हो जाती है तभी 
सत्य गौण होकर हट जाता है ।” ः श््ल 

भारत में संगीत की अदभुत ऐश्वर्यशालिनी परम्परा है, जोकि वैदिक युग के 
“सामगान” की ग्रद्धितीय देन है तथा ज्ञास्त्रीय संगीत के रूप में जिसके अन्दर हमें 
अपनी चिरन्तनता की मंत्रमुग्धक फ्रांकी मिलती है। जिस प्रकार शास्त्रीय संगीत का 
स्वरूप विशेष एवं विचित्र है, उसी प्रकार लोक-सगीत भी कम महत्वपुरएं नहीं | 
रविवाबू के हृदय में दोनों क्षेत्र समान रूप से परिव्याप्त थे | साथ ही उनके स्वरों 
में पाश्चात्य स्वर सरिता भी प्राच्य संगीत धारा से आ मिली । 


रविबाबू बाल्य काल से ही श्र खला एवं बन्धन से टूर भागते थे। इसी कारण 
उन्होंने शास्त्रीय संगीत की शिक्षा नियमानुसार नहीं, वरत अ्रपनी प्रखर प्रतिभा के 
बल पर ही ली। इन ज्ञास्त्रीय राग रागनियों में उन्हें संगीत का एक विश्व रूप 
आंत हुआ था | ये गाने मानों मानव के नहीं, चराचर के गाने हैं । उनके स्वर विश्व 
संगीत के स्वर थे | ः 


रविबाबू ने प्रारम्भिक गान रचना में भ्रुपद पद्धति का आश्रय लिया-- 

. अपनी प्रारम्भिक गान रचना में रवीद्द ने श्रुपद-पद्धति का आधार लिया | 
उनके सभी गीत भारतीय पद्धति पर अ्बलम्वित हैं। रवीद्द संगीत प्रधानतः गोति 
काव्यात्मक अभिनव सृष्टि का दूसरा नाम है | यद्यपि अनेक गीतों में प्रसंग और 
विषयानुसार' महान काव्य का संस्पर्श जान पड़ता है, एक प्रकार की मृदु गम्भीर गज 
ग्र॒ुजरित लगती है | उनके गीतों में परिवर्तन एवं सृष्टि व्यापी प्राकृतिक झालोड्न- 
विलोड़न का स्पन्दन बार बार सुनाई देता है.। कवि प्रकृति सौन्दर्य के अनन्य प्रेमी 
थे, प्रत्येक ऋतु परिवतंन में उन्हें नव्य उत्सव दिखाई पड़ता था । 

. अकृति के अलौकिक रंगमंच पर नित्य जागृत संगीत माधुय॑ से मुग्ध होकर 
उनका हृदय सदा प्रकृति के गीतों से संगीतमय रहता था । ्रीष्म के प्रखर उत्ताप के 
निदारुण अग्निवाणों ने भी उन्हें गान रचना करने को प्रेरित किया तथा नीलांजन जैसी 

घनपुज छाया से प्राच्छादित आकादय ने भी । शरत की अरुण अलोकाजलि की मुदुल 
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आशा किरण एवं शेफालिका के राजत्रिव्यापी सौरभमय जीवन ने भी अभिनव पुष्पों 
के गान कवि के अन्तर में मुखरित हुए। शिशिर एवं हेमनत की कम्पनमयी शीत ए 
जीरणं पत्रकों को उड़ा ले जाने वाली समीर ने कवि के स्वर अपने साथ बहाए। वर्षा 

एवं बसन्‍्त के गीतों में उनका स्व॒र-वेभव सर्वाधिक सुन्दरता से प्रस्फुटित हुआ है। 


कवि के करों को वीणा के तार नीलाम्बर पर श्याम मेथों को निरते देख 
स्वतः ही क्षकृत हो उठते। कवि भूल जाता स्वयं को एवं गा उठता बर्षा मंगल, 
मानों अनन्त काल से निरन्तर आने वाला यह आषाड़ आज कवि के अन्तर में ही भर 
गया है । इसीसे गीत उठ रहे हैं, किन्तु क्षर क्षर करती हुई वर्षा की बुँदे किस राग, 
न्द ओर लय में बरस रहो हैं, यह स्वयं कवि भी नहीं जानता :--- 
“बहु जगेर गोपार होते, 
आषाड एलो आमार मोने. । 
कोन से कविर छन्द बाजे, 
क्षर क्षर. बरिसाने ॥।* 
कवि की वोणा से उठने वाले अनायासिक स्वर कवि के हृदय को आकुल- 
कर देते हैं । वह स्वयं भूल जाता है कि उसकी वीणा से कौन से स्व॒र उठ रहे हैं--- 
“मोर वीना उठे कोनरे 
कोन नव चंचल छन्दे । 
किन्तु उसे इतना अवश्य पता है कि उसकी वीणा. पर एक ही स्वर बज- 


“आमार एकटि कथा वांशि जाने. 
की सुर बाजे आमार प्राने ।” 


रविबाबू को प्रत्येक ऋतु ने गीत लिखने की प्रेरणा दी--. 
घोर गम्भीर मेघ समूह की छाया से अम्बर छा गया है, और ऐसा प्रतीत होता: 
है कि मानों शून्य में नील-अंजन लग गया हो । वन लक्ष्मी का अन्तर चंचल होउठा है, 
शरीर कम्पित हो रहा है, और उसकी वीणा हो उठी है क्षक्त-- 
“नील अंजन धन पंज, छायाय संबूत अम्बर, 
वन लक्ष्मीर कम्पित काय चंचल अन्तर | 
क्षेक्त तार छिल्‍ली मंजीर, है गम्भीर: ॥ क्‍ 
गगन के एक छोर से उमडते हुए श्राषाड के कजरारे मेष देखकर कवि के- 
दय में एक अ्रदूभुत-सी आशा किरण प्रस्फुटित होती है, उसकां मन पावस का” 
आगमन जान हर्षोन्मत हो उठता है, गा उठता है, हृदय उसका | _ द 
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सहस्त्रों गीत लिखकर भी विश्व कवि का हृदय सनन्‍्तोष न पा सका-- 
.... सहस्तरों गीत लिखकर भी विश्व कवि का हृदय सन्तोष न पा सका। वह 
सदा यही कहते रहे--- जो में कहनां चाहता था, न कह पाया““*“'जो लिखना 
चाहता था, न लिख सका!!! ' सेरे मत की व्यथा मेरे सन में ही रह गई । 
फहते-कहते उन्होंने संसार से विदा के गीत गाने प्रारम्भ कर दिए | प्रतीत होता है 
जैसे गुरुदेव के मन में अपने अवसान की एक काल्पनिक छाया अंकित हो चली थी। 
उसी रंग में रंगी वे सदा बातें किया करते थे। सोचते--.“जैसे पुष्प के पौधे से 
पतलव भर जाते हैं, बुद्ध वृक्ष जिस प्रकार दान: अवसन्न हो जाते हैं, बसे ही एक 
दिन विश्व प्रकृति के अंक़ से मेरा जीवन भी फर जायगा ्ण्ि 
सम्भवतः वही कवि का स्वाभाविक एवं यथा श्रवसान होता भी--- 
आसन्न है वर्ष का शेष। 
सेरा जो कुछ भी पुराना है-- 
इ्लंथवुन्त फल के समान | 
वह॒घछिन्न होता जा रहा है, 
उसी की अनुभूति मेरे सब कुछ। 
के बीच स्वयं को व्याप्त करती जारही है ।' 
( जन्म दिन ) 
“आनन्दरूपममृत यद्धभाति” विश्व कवि की आराशना का आजीवन यहीं 
मंत्र रहा। इसी की उपासना उन्‍होंने अपने जीवन के प्रत्येक क्षण में की। मृत्यु 
लक का उन्होंने आनन्द से ही ग्रहण किया। श्रावणी पूर्िमा और रक्षा बन्धन की 
'पुणय तिथि गुरुवार ७ अगस्त को मध्यान्ह १२ बजकर ७ मिनट शुरुदेव की निलिपत 
आत्मा को मानों मृत्यु ने अपने हाथों राखी बाँधी थी । 
तुम भी योग देना उस अनुष्ठान में 
पूर्ण घट लेक 
वादाचित सुन पाश्ोगे दूर-- क्‍ 
दिगनत के उस पार से आती हुई... 
शुभ शख ध्वनि 380 
और कवि की पाथिव वीणा यही कहते-कहते .स्पन्दन हीत होगई-.ए 
 अतृत अभिलाषा लिए “प्रियतम ! जो गीत गाने के लिए तेरी सभा में आया था, वे 
आज तक नहां गा सका। यह जीवन केवल तेरी वीणा के तोरों का स्वर साधने में ही 
च्यतीत हो गया | 
द ... ( शरत कुमार के एक लेख का प्ंकन ) 
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योरप के विख्यात विद्वान डब्लु० बी० यीटस ( एए, 8, 7७७६४ ) गीताज॑ली 
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भारतीय संगीत में रविबाबू का सर्वोत्कष्ट रथान है--.... 


कक व 


वास्तव में भारतीय संगीत. में रविबाबू का सर्वोत्कष्ट स्थान है। उन्होंने 
भारतीय संगीत को नवीन पथ की ओर मोड़ा, उन्होंने संगीत उद्यान में नवीन-नवीन 
'रंग-विरंगे पुष्प प्रस्फुटित किए, उन्होंने भारतीय संगीत को नवीन झ्ालोक, दिव्य सुषमा 
से परिवेष्टित किया, उन्होंने भारतीय संगीत की झ्ात्मिक पृष्ठ को सौन्दर्यात्मक बनाया । 


इघ०ण ]. [ भारतीय संगीत का इतिहांस 


कैप्टन बिल के अथक परिश्रम से ही भारतीय संगीत योरपियरनों की 
दृष्टि सें आया-- 


इस काल कैप्टन एन० ए० बविलड्ड जो कि बाँदा राज्य में, उच्च मिलट्ररी 
आफीसर थे, इन्होंने बड़े परिश्रम तथा लग्त के साथ भारतीय संगीत का गहरा 
श्रध्ययन किया; और उसके यथार्थ रूप को योरप में स्ंप्रथम रक्‍्खा, इससे पूर्व योरप 
वाले भारतीय संगीत को हेय दृष्टि से देखते थे । कैप्टन विलर्ड के ही भ्रथक परिश्रम 
ने भारतीय संगीत को योरपियनों की दृष्टि में रकखा । उन्होंने अ्रपनी प्रसिद्ध पुस्तक 
“0 [९8४88 00 06 शपआ० ०ण लांगवेपछाक्षए यह ग्रन्थ सन्‌ १८३४ ई० 
में कलकत्ते से प्रकाशित हुग्मा । इस ग्रन्थ में भारतीय संगीत पर गहरा प्रकाश डाला 
गया । इस ग्रन्थ ने विश्व के सामने भारतीय संगीत की सही स्थिति रक्खी । मिस्टर 
. रानाडे कैप्टन विलर्ड के सम्बन्ध में लिखते हैं । 
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अन्य यूरोपियनों ने भी भारतीय संगीत पर सुन्दर ग्रन्थ लिखे-- 
. कंप्टन विलाडं के श्रतिरिक्त भी शअध्य यूरोपियनों ने भारतीय संगीत का 
अध्ययन किया जैसे कर्नल पेटर, मिस्टर इलियंस (0))|७७) मिस्टर हिपकिन्स, मिस्टर 
क्लीमेन्टस, मिस्टर डेविल (]0699/!) मिस्टर फोकस आदि । इन यूरोपियनों के कार्यों 
को भारतीय संगीत के इतिहास में भुलाया नहीं जा सकता । इन कलाकारों एवं संगीत 
के विद्वानों के सतत प्रयत्नों से ही भारतीय संगीत के इतिहास की सामग्री आज प्राप्त 
. ही सकी है । इन्होंने खोज करके भारतीय संगीत पर जो आ्रावरण पड़ गया था, उसको 
बड़ी चतुरता से उठाया। भारतीय संगीत के इतिहास में इन महान कलाकारों को 
सदेव याद किया जायगा | द छा क्‍ 


मिस्टर रानाडे लिखते हैं :- क्‍ 
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“गीतालिप” का निर्माण हुआ-- क्‍ क्‍ 

मिस्टर जी० एल चत्रे ने बड़े परिश्रम से “गीता लिपि” को तैयार किया, 
जिसका कि उनकी मृत्यु के उपरान्त उनके भाई ने सम्पादन किया, जिससे भारतीय 
संगीत का शिक्षण विद्यार्थियों के लिए सुगम बना दिया। वास्तव में इन विद्वानों का' 
कार्य भारतीय संगीत क्षेत्र में बड़ा ही महत्वपूर्ण रहा। इसमें हमें सरल भाषा स्वर 
का विधान एवं स्केलों की भाषा प्राप्त होती है । मिस्टर रानाडे लिखते हैं :---- 
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ब्रिटिश काल में “घरानों” की प्रथा पूर्ण रूप से विकास पूर्ण होग 
जिसकी नींव राजपूत काल में पड़ चुकी थी-- 


इस ब्रिटिश काल में संगीतकारों में एक निद्ृष्ट प्रथा प्रारम्भ हो गई थी । वह 
प्रथा थी 'घरानों' की, हालाकि इन घरानों को बरुनयाद राजपूत काल में पड़ चुकी थी, 
लेकिन वह ब्रिटिश काल में उभर आई थी । इन घरानों ने भारतीय संगीत को पनपने नहीं: 
दिया। इन्होंने भारतीय संगीत का बड़ा अहित किया, ये लोग अपने अद्वितीय संगीत 
ज्ञान को प्रच्छन्न रखते थे। वे अपने ज्ञान की समाज को समपित तहीं करते थे | 
संग्रीतज्ञों के कुटम्बी अपनी संकीर्ण मनोवृत्तियों के कारण उन अमूल्य निधियों को जन: 
साधारण के समक्ष प्रस्तुत करने में हिचकिचाते रहे ॥ यंह अलक््य विद्या. इन संगीत 
विशेषज्ञों ने केवल उन्त गिने चुनें शिष्यों के लिए ही बताई जो अधिकांश उनके पुत्र- 
प्रपुत्न श्रथवा कुटम्बी व्यक्ति थे । तब से श्राज तक लगभग सभी घरानों में यह परपाटी 
चली आ रही है। निविवाद सत्य है कि इस युग में अनेक संगीतजन्न शिक्षा देने से पुर्व॑ 
एवं मरते वक्त अपने धिष्यों को यह ताकीद करते थे कि इस संग्रीत ज्ञान को जो 
हमने तुम्हें प्रदान किया है, उसे अपने तक ही सीमित रखना, किसी भी दक्षा में इस 
श्रमूल्य ज्ञान को दूसरों को न देता, श्रगरं तुमने दिया तो तुम महा पाप के भागी 
बनोंगे । इस प्रकार का वे उपदेश दिया करते थे। और वे अशिक्षित अथवा शिक्षित 
शिष्य समुदाय भी उन्हीं उपदेशों को वेद वाक्य समझकर पालन करते चले आये । 
इससे आप कल्पना कर सकते हैं कि घरानों की उत्पत्ति संगीत विकास के ख्याल से नहीं 
हुई, बल्कि इसकी पृष्ठ-भूमि में कलाकार की संकीर्शाता, “उसकी स्वार्थता एवं उसकी 
बुद्धि हीनता भरी हुई है। इन घरातों को ब्रिटिश काल में पतपने के लिए काफी: 
श्रच्छी , जमीन एवं वातावरण मिल गया। शासकों की संगीत के प्रति उदासीनता 
के कारण संगीतज्ञों में अधदिक्षा फल गई थी। वे अपने पवित्र एवं महान 
उत्तरदायित्व से विमुख होगए थे, उनके सामने वैयक्तिक स्वार्थ ही सर्वोपरि 
रह गया था| इसी वैयक्तिक स्वार्थ के संकुचित गर्भ से घरानों की उत्पत्ति हुई । 
घरानेदार संगीतज्ञ इस बात को श्रेष्ठ व सुन्दर समभने लगे थे कि संगीत ज्ञान 
को आम जनता में विस्तत करना ठीक नहीं है। संगीत ज्ञान को जितना छिपा 
कर रकक्‍खा जायगा, उतनी ही समाज के रंगमंच पर हमारी गौरव एव प्रतिष्ठा 
बढ़ेगी | वे इस भूठी प्रतिष्ठा एवं थोथे गौरब के फेर में पड़कर अपने पवित्र मार्ग से 
गुमराहु होगए, और इतने शुमराह हुए कि आज तक भी वे सही रास्ते पर नहीं 
- ग्रापाये | देश में आज भी उन घरानों के ग्रतुयाई प्रच्चुर मात्रा में विद्यमान हैं। कुछ 
तो ऐसे हैं जिनके न संतान है और न उनकी जाति के बफादार शिष्य ही। अतः वे 
अपनी कला अपने साथ ही लेकर मरंगे। वे संगीतज्ञ यह समझ न पाए कि ज्ञान को 
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छिपाकर, रखकर जो प्रतिष्ठा एवं गौरव प्राप्त होगा उसमें स्थायित्व न होगा, और 
इससे भारतीय संगीत की कितनी बड़ी हानि होगी, उसकी कल्पना नहीं की जासकती 
इस बात को कभी उन्होंने सोचा नहीं, वे संकीणता के दायरे में ही घूमते रहे, उनके 
सामने राष्ट्र और समाज के हित का प्रश्न न था। श्रगर घरानों की परिपाटी भारत 
में चालू न होती तो भारतीय संगीत के विशाल क्षेत्र में न मालूम कितने और महान्‌ 
विभूतियाँ आविभूत होती, उसका अनुमान नहीं किया जा सकता । कितने ही महान 
कलाकार शअपने अमुल्य ज्ञान को अपने ही साथ लेकर मर गए । 


त्िटिश काल का सबसे बड़ा अभिशाप भारतीय संगीत के लिए घराने 
ही हैं-- 

ब्रिटिश काल का भारतीय संगीत के लिए सबसे बड़ा अभिशाप “घराने” हैं। 
जो संगीतज्ञ इत घरानों में जन्म लेते हैं, अथवा उसके दायरों में रहते हैं, उनकी 
बुद्धि इतनी संकुचित हो जाती है कि वे सामृहिक रूप से कोई भी, विकास कार्य नहीं 
कर पाते । वे प्रत्येक कार्य में श्रपना व्यक्तिगत लाभ देखते हैं। इसके लिए कला का 
मूल्य सिर्फ व्यवसायिक ही है। यह लोग कला को गहराई एवं सौन्दर्यात्गक दृष्टि 
कोण से कभी देख , नहीं पाते । जब तक यह घरानेदार संगीतकार जिन्दा रहते हैं, 
तब तक यह अश्रपनी कला के संकीणाता का चिराग जलाय रखते हैं, और फिर वही 
चिराग अपने शिष्य को सौंप जाते हैं, वहु भी अपने ग्रुरु के क्रम को जारी रखता 
है। बस इसी प्रकार यह कला की संकीर्णाता का क्रम चला करता है। इस क्रम ने 
ते मालूम कितने कलाकारों का अहित किया । इसका परिणाम यह हुआ कि समाज 
में जो प्रतिभाशाली युवक-युवतियाँ होते थे और वे संगीत को अपनाने के लिए 
श्रागे बढ़ते तो फिर यह घरानेदार संगीतकार उनके उत्साह को खत्म कर देते यह 
कह कर कि यह तुम लोगों के वश की बात नहीं हालाँकि, कहने वालों का ज्ञान, 
एवं बुद्धि उनकी श्रपेक्षा बहुत कुन्द होती थी । 


इस काल में भारतीय संगीत घेरों में विभिक्त हो गया-- 

सुप्रसिद्ध विद्वान जोन हावर ने अपनी पुस्तक “ 90047 0० वणतांक्रण 
70090” में लिखा है-- ब्रिटिश काल के भारतीय संगीत में यदि कोई सबसे 
: चूरी बात हमें मिलती है तो वह यही घराने का निर्माण है। जिसने भारतीय संगीत 
की पवित्रता, उसकी उत्कृष्टता, एवं उसकी झात्मिक सुषमा को विनष्ट किया | इस 
काल में भारतीय संगीत घेरों में विभिक्त हो गया, जिससे उसका सार्वभोमिक सौन्दय॑ 
सारा गया, जिससे उसका राष्ट्रीय रूप उत्की् न हो पाया, और जिससे उसका 
शक्ति संतुलन डगमगा गया। इन घरातों ने कभी संगठित होकर भारतीय संगीत के 


ब्रिटिश काल में संगीत | क्‍ आर ध ८४ 


विकास के लिए कोई सुहढ़ कदम नहीं उठाया। यह घरानेदार कलाकार कूप 
मनन्‍्दृक बन गये, न तो यह बाहर के कलात्मक ज्ञान को ग्रहण करते थे और न 
यह अपने ही ज्ञान की कुन्जी को किसी को देते थे। इनकी हालत तो उस तालाब 
के समान हो गईं कि जो चारों तरफ से सीमा बद्ध हों; और जिसका वहाव बिल्कुल 
खत्म हो गया हो, ऐसे तालाब का पानी, कुछ दिनों के बाद सड़ायद पैदा करने लगेगा 
ठीक ऐसी ही सड़ायद हमें इन घरानों के संगीत में से मिलने लगी, क्या सबके सब 
संगीतज्ञ एवं विद्वान इन घरानों के चक्कर में पड़ गये थे, ऐसी बात नहीं। प्रनेक 
संगीतज्ञ और विद्वानों ने वास्तविकः परिस्थिति को समभ लिया था, और वे इनसे 
बचते रहे तथा समय समय पर विरोध भी प्रगट करते रहे, किन्तु उनकी आ्रावाज 
कमजोर थी, इसलिए वह न सुनी गई । 


दक्षिण भारत में ऐसी. स्थिति न थी | वहाँ घरानों की पद्धति न पतप पाई । 
जिस समय में उत्तर भारतीय संगीत सकीशणाता के वर्गों से गुजर रहा था, उस 
समय दक्षिण भारतीय संगीत विशालता के भक्त पथ पर विचरण कर रहाथा । 
ब्रिटिश काल के प्रारम्भ में दक्षिणी संगीत उत्तर भारतीय संगीत से कहीं अ्रधिक 
विकसित दृष्टिकोर वाया था। उसमें संगीत के राष्ट्रीय रूप को खंडित नहीं किया 
गया था, और न संगीत के निर्माण को विनष्ट किया गया था। उन्होंने जो कुछ 
भी कदम उठाया वह संगठित होकर । इसीलिए उनके संगीत में हमें एकरूपता 
मिलती है। इसीलिए उनका संगीत अभ्रपनी आत्मिक उज्ज्वलता का सजार न 
बन सका |. ्््ि 


संगीत के क्षेत्र में त्रिटिश काल की महान देन-- 
द श्रीविष्णुनरायन भातखनन्‍्डे 


 श्रीभातखन्डेजी ने उत्तर भारतीय संगीत के लिए जो महान कार्य किया, 
जो ग्रशस्त कदम उठाया बह भारतीय संगीत के इतिहास में बड़ा ही 
महत्वपूर्ण है-- 

ह श्री भातखन्डेजी ने उत्तर भारतीय संगीत के लिए जो भहान कार्य किया 
जो प्रशस्त कदम उठाया वह भारतीय संगीत में बड़ा ही महत्व पूर्ण है। उनका जन्म 
बम्बई प्रान्त के बालकेश्वर नामक स्थान में १० श्रगस्त १८६० ई० को हुआझा । इन्होंने 
श्व्पर३ में बी. ए. और १८९० में एल. एल. बी. की परीक्षा पास की | इनकी लगन द 
आरम्भ से ही संगीत की ओर थी । संगीत कला को पतन की शोर जाते हुए देखकर 

- उसकां पुनर्ज्जीवन करने की लग्न से पं० भातखन्‍्डेजी ने प्रथम संगीतज्ञों के मूल संस्कृत 
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ग्रन्‍्थों का अध्ययत किया, उनमें दिए हुए महत्व के आधारों पर टिप्पणी बनाई ॥ 
पशियन तथा उद' को पढ़ने के लिए उन भाषाओं का अभ्यास किया । सन्‌ १६०४ में 
उनकी ऐतिहासिक संगीत यात्रा आरम्भ हुई, जिसमें आपने भारत के सकड़ा स्थानों 
का अ्रमणा करके संगीत सम्बन्धी साहित्य की खोज की, तथा उन्होंने प्राप्त मुद्रित एवं 
हस्त लिखित ग्रन्थों का अवलोकन एवं ग्रध्ययत किया, इस प्रकार संगीत का जितना 
इतिहास एकतित्र कर सके उतना किया। जगह-जगह के मान्यवर संगीतज्ञों से 
वबर्तालाप किया, भिन्न भिन्न रागों के और उनके प्रकारों के सम्बन्ध में उन्होंने 
प्राचीत और अर्वाचीन प्रचलित मत एकत्रित करके शास्त्र शुद्ध विचार से ही अ्रफ्ता 
मत निश्चित किया। प्राचीन महिती एवं तत्कालीन विचार प्रवाह दोनों 
का समन्वय करके श्री भातखन्डेजी वे संगीतकला को निश्चित सा स्वरूप प्रदान 
कर दिया। सव १६०६ में पंडितजी ने उत्तरी तथा पूर्वी भारत की यात्रा 
की । इस यात्रा में उन्हें उत्तर भारतीय संगीत पद्धति की विशेष जानकारी हुई । 
विविध कलावतन्तों से उन्होंने बहुत से गाने भी सीखे झौर संगोत विद्वानों से मुलाकात 
करके अनेक प्राचीन तथा अप्रचलित राग्रों के सम्बन्ध में भी बहुत कुछ जानकारी 
प्राप्त की। सन्‌ १६०७ में उन्होंने विजयानगरम, हैदराबाद, जगन्नाथपुर्री, नागपुर 
ग्रौर कलकता की यात्रा की तथा सत्‌ १६०८ में मध्यप्रांत एवं उत्तर प्रदेश का 
का अमर किया । द 


भातखंन्डेजी की अलभ्य कृतियों से भारतीय संगीत में एक नवीन पथ 
का निर्माण हआ-- 


उन दिनों उत्तर भारत में प्राचीन राग-रागिनी पद्धति प्रचलित थी एवं वहाँ 
के संगीतज्ञ उनके नियमों पर ध्यान न देते हुए उन्हें गाते थे । बहुत से बड़े-बड़े संगीतज्ञ 
जोकि गाना तो बड़ा सुन्दर गाते थे, किन्तु स्वयं उन्हें इस बात का पता नहीं था. 
कि यह गाना कौन से राग का है, और इसमें कौन से स्वर॒लगाए जा रहे हैं। यह 
देखकर पंडितजी ने विचार किया कि दक्षिण पद्धति के जन्य-जनक अर्थात राग थाट 
प्रणाली का प्रचार इधर किया जाए, तो इधर का संगीत क्रम बद्ध होकर ठीक हो' 
जायगा अतः उन्होंने पद्धति आरम्भ करने के लिए अपने प्रयत्त शुरू कर दिए | फल- _ 
.. स्वरूप उत्तर भारत के संगीतज्ञ राग रागनी प्रणाली को छोड़कर थाट राग प्रणाली 
को ठीक समभक कर उसकी ओर ग्रार्काषत हुए और कुछ समय बाद उत्तर में थाट 
परद्धाति चालू हो गई । 


श्री भातखन्डेजी ने सुशिक्षित समाज के लिए “श्री मल्लक्ष्य-संगीत” और ' 
“अभिनय राग मंजीरी” ये दो ग्रन्थ संस्कृत भाषा में लिखे । साधारण जनता के. 
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लिए उन्होंने “हिन्दुस्तानी संगीत पद्धति” के चार भाग प्रब्नोत्तर रीति से मराठी भाषा 
में लिखे, और इसके अतिरिक्त “क्रमिक पुस्तक मालिका” ६ भागों में लिखी-॥ वरंमान 
तथा भविष्य काल के संगीत विश्ञेषज्ञों एवं संगीत प्रेमियों के शास्त्रीय. एवं ऐतिहा- 
सिक ज्ञान सुगमता से प्राप्त होने के लिए श्री भातखस्डेजी ने शास्त्रकार एवं ग्रन्थकार 
के नाते इन अल्प पुस्तकों के लिखने में बहुत परिश्रम किया। ज्ञास्त्रीय तथा . 
ऐतिहासिक ज्ञान से ये पुस्तक सम्पर्णा होने के कारण, इनको संगीत का ज्ञान कोष 
भी कहा जाए तो अतिशयोक्ति नहीं होगी । 


जनरुचि तथा प्रचार को ध्यान में रखते हुए वागेयकार रागदारी गायन के 
उत्तमोत्तम नमूनों को भाषा के साथ गथकर गीतों की रचना करते हैं। गायक वर्ग 
इन्हीं गीतों द्वारा संगीत का दिव्य सन्देश जन-साधारण तक पहुँचाते हैं । 


“लक्षण गीत” की परम्परा इस देश में बहुत प्राचीन है -- 

इसी कारण श्री भातखन्डेजी ने निरक्षर गायक-वादकों को संगीत का 
शास्त्रीय ज्ञान होने के हेतु “लक्षण गीत” की एक ऐसी रचना की जिसमें कि संगीत 
के सम्पूर्ण शास्त्र की छान बीन कर डाली 


बसे देखा जाए तो लक्षण गीत की परम्परा इस देश में बहुत प्राचीन है । 
तानसेन, नायक गोपाल, बैजू, चितामरि मिश्र आदि गायकों के रचे हुए श्लुपद अंग 
के अनेक “लक्षण गीत” झ्राज। भी उपलब्ध हैं। उसी प्राचीन गौरवमयी परम्परा 
को पंडितजी ने संगीत शिक्षा का एक माध्यम बनाकर प्रत्येक राग में २० के 
लक्षण गीतों की रचना की | उनमें से कुछ तो उनके लक्षण गीत-संग्रह', “क्रमिक 
पुस्तक मालिका” और “गीत मालिका” में प्रकाशित हो छुके हैं, और बहुत से 
ग्रभी भो अप्रकाशित रूप में पड़े हुए है । द 


. पंडितजी के रचित “लक्षण गींतों? को यदि कोई केवल एक भाषा ज्ञानी 
शास्त्रकार का कार्य समझ कर छोड़ देगा तो वह बड़ी ही भूल होगी । ख्याल, भ्रुपदादि 
प्राचीन गीत राग संगीत के उत्तमोत्तम नमूने हैं। जिन गीतों में रागांग के सुन्दर 
स्वर समुदाय प्राप्त नहीं होते उत गीतों को एक व्यर्थ की बकवास समझ कर हमारी 
संगीत परम्परा निःसंकोच ठकरा देती है। हमारे यहाँ रागों द्वारा स्वर ताल के निरा- 
कार 'ऊँकार' की पूजा की जाती है। जिन गीतों में रागों के स्वरूष ठ स-दस कर 
भरे होते हैं, वे ही गीत इस देश की संगीत परम्परा में जीवित रहते हैं.। श्री भात- 
 खन्‍्डेजी के बनाये हुए “लक्षण गीतों” में रांगों के उत्तमोत्तम नमूने एवं स्वरूप 
दिखाई देंगे । उन्होंने अपने “लक्षण गीतों” में राग को प्रधानत्व देकर उत्तम भाषा 
भो जोड़ दी है। इसी कारण पंडितजी ने उस समय के बड़े-बड़े उस्तादों को अपने 


॥ 
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“लक्षण गीतों” द्वारा रागों एवं शास्त्र का परिचय कराया। सर्वप्रथम उनकी - 
रचनायें गायकों में सम्मानित हुई, पश्चात विद्यालय के छोटे-छोटे बालकों में उनका . 
अचार हुआ । ः 
'आरिफुन्नगयात” के प्रख्यात लेखक स्वर्गीय राजा नवाबश्नली ने नजीरखाँ . 
उपनाम ( काला नजीर ) जैसे खानदानी गायकों को पंडितजी के पास शास्त्र ज्ञान | 
अप्त करने मेजा था, पश्चात स्वयं राजासाहब भी पंडितजी .के शिष्य बन गए। | 
प्रख्यात सारंगी-बादक बुन्दूखां को पंडितजी के सैकड़ों “लक्षण गीत” बजाते हुए तथा 
गाते हुए देखा गया । सन्‌ १६०४-५ ई० के लगभग बम्बई में पंडितजी ने कुछ मित्रों / 
"की सहायता से “गायन उत्तेजन मंडली” के नाम से एक संस्था स्थापित की थी। 
देश के प्रायः सभी उच्चकोटि के खानदानी गायकों के जल्से वहाँ होते थे । इन उत्सवों . 
में संगीत विषय पर गम्भीर से ग्रम्भीर वाद-विवाद होते थे। अनेक महत्वपूरां 
समस्याओं का निराकरण अधिकारी व्यक्तियों द्वारा किया जाता था। परिडतजी के . 
जानदार व्यक्तित्व तथा कार्य का उन गायकों पर इस प्रकार प्रभाव पड़ता था कि 
स्वयं गायक ही उनका शिष्यत्व प्रहण करते थे । “मारिफुन्नगयात” पढ़ने से उस 
समय का बड़े से बड़ा संगीतज्ञ पंडितजी के कार्य का कितना सम्मान करता था, यह 
सम में झआयेगा। | 


भातखन्डेजी स्वयं एक महान गायक थे, इसीलिए वे गीत की सही दिशा 
पकड़ सके-- 
ः “लक्षण गीतों” की शब्द रचना को देखने से वे कितने बड़े शास्त्रकार तथा 
कवि थे इसकी कल्पना होगी, तो उनका स्व॒रकरण सुनने से वे कितने महान गायक थे 
इसका अनुमान होगा । कपर निर्दिष्ट किए हुए कार्य को देखते हुए पंडितजी न केवल 
जास्त्रकार, ग्रन्थकार, वागेयकार, गायक, महाकवि अथवा प्रचारक थे, अपितु वे तो 
उत्तर भारतीय संगीत के एक उद्धारक, पोषक एवं सम्बर्धक थे । उनकी विज्ञाल कतंव्य 
शक्ति, महान परिश्रम एवं ज्वलंत प्रतिभा का प्रमाण उत्की अपूर्व रचनाओं से स्पष्ट 
दिखाई देता है। चाहे आप उनकी कोई भी रचना ले, राग की सम्पूर्ण पूर्ति आप उसमें 
'चायेंगे। ध्रपद अद्भ के “लक्षण गीत” में तो स्वयं राग अपने सुक्ष्मातिसूक्षम अंगप्रत्यांगन _ 
का प्रदर्शन करते हुए नाचता भूमता दीखता है। उसकी रचना में ध्रुपद अंग के गीत 
ही अधिक पाये जाते हैं | शास्त्र की जानकारी में भी गम्भीर त्रिषय के लिए प्रकृति रे 
का राग तथा ध्रूपद शैली का ही उपयोग किया है। सरल विषय के लिए ख्याल, 
आदि शैली का उपयोग किया है। जिससे गायनशैलियों के सम्बन्ध में एक गायक के . 
जाते उनका क्‍या मत था इसका भी अनुमान हो सकता है। ख्याल को वे पसन्दतों, 
जरूर करते किन्तु उन्होंने श्रुपद गायन को ही देश का सर्वोत्तम संगीत माना है। 


ब्रिटिश काल में संगीत हि द . _ शेप& 


भ्रपने गीतों में पंडितजी 'चतुर', “'चतर', “चत्र', 'चेय' आ्रादि उपनामों 
का प्रयोग करते पे । “हररगं” के नाम से प्रसारित गीत भी उन्हीं के बनाए हुए हैं । 
केवल अपने उस्ताद के स्मरणाथे वे उन्होंने बनाकर उस्ताद का नाम उनमें प्रन्थित्‌ 
करते हुए मरहूम मुहम्मद अलीखाँ साहब को अ्रपित किए थे । 


एक विशाल्ञष संगीत सम्मेज्न का निर्माण-- 


संगीत कला का विशेष ज्ञान प्राप्त करने एवं उसके प्रचार का एक उपाय 
पंडितजी ने यह सोचा कि विविध स्थानों में संगीत सम्मेलन कराए जाएँ । इस कार्य 
में उनको बड़ा परिश्रम करना पड़ा तथा सफलता भी मिली । सन्‌ १९१६ में उन्होंने 
बड़ीदा में एक विशाल संगीत सम्मेलन किया, जिसका उद्घाटन महाराजा बड़ौदा 
द्वारा डुगश्मा | इस सम्मेलन में संगीत के बड़े बड़े विद्वानों द्वारा संगीत के अनेक तथ्यों 
पर गम्भीर पूर्वक श्रापस में विचार विनिमय हुए, और एक “श्राल इंडिया म्यूजिक 
अकेडमी की स्थापना का प्रस्ताव पास हुआ । इसके बाद दूसरा सम्मेलन दिल्ली में 
तीसरा बनारस में और चौथा लखनऊ में किया तथा अन्य कई स्थानों में भी संगीत- 
सम्मेलन हुए.। इसके अतिरिक्त संगीत की उन्नति और प्रचार के लिए कई जगह: 
उन्होंने 'म्पूजिक कालेज” भी स्थापित किए। जिनमें लखनऊ का मैरिस म्पूजिक कालेज 
( ग्रब भातखराड़े यूनिवर्सिटी आफ म्यूजिक ) ग्वालियर का “माधव संगीत विद्यालय” 
तथा बड़ौदा का म्यूजिक कालेज” विशेष उल्लेखनीय हैं । इन कालेजों में उनकी स्वर- 
लिपि पद्धति के अनुसार शिक्षा दी जाती है। इन कालेजों ने आधुनिक संगीत-निर्माण 
में महान योग दिया | 

श्री भातखन्डेजी के महान कार्य को हम चार भागों में बाँद सकते हैं। 
मुसलिम काल में विशेष उन्नति पर पहुँचे हुए संगीत का नवोन शास्त्र बनाना यह 
उनके कार्य का प्रथम अज्भ है । इन दिनों हमारे संगीत के शुद्ध स्वर बदल चुके थे, 
राग-रागनी पद्धति में भी कोई क्रम नहीं रह गया था। उन्होंने इस परिवतंन-संगीत' 
कला का शास्त्रों का आधार देकर उच्च स्तर पर पहुँचाया | दूसरा का उन्होंने यह 
किया कि विविध खातदानी गायकों के गाने सुनकर. उनकी स्वरलिपियाँ तैयार को 
और उन्हें एकत्रित करके “क्रमिक पुस्तक मालिका” के रूप में प्रकाशित किया, 
जिनका उल्लेख हम ऊपर कर चुके हैं। भातखरण्डेजी का एक तीसरा और महान 
कार्य यह है कि उन्होंने एक सरल स्वर॒लिपि पद्धति का निर्माण किया, श्राज भारतवर्ष 
में नोटेशन करने ही इतती सीधी और सरल पद्धति दूसरी नहीं है। पंडितजा का 
चोथा कार्य हुआ कि संगीत कला की क्षत-विक्षत पद्धतियों के स्थान पर आधुनिक थाट- 

ति का निर्माण किया । इससे संगीतज्ञों में एक नियमबद्ध प्रणाली से गाने-बजाने 

की योग्यता पैदा होगई । 


३६० ] द .....[ भारतीय संगीत का इतिहास 


सन्‌ १६३१ से उनका स्वास्थ्य बिगड़ गया । तीन साल की लम्बी बीमारी के _ 
. बाद संगीत का यह महान निर्माता १६९ सितम्बर सन्‌ १६३६ ई० में गणेश चतुर्थी 
के दिन परलोक वासी हुए । जी 
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त्रिटिश काल के भारतीय संगीत में संजीवनी शक्ति भातखन्डेजी 
स्फुशित की--....  अीक। क्‍ 

ब्रिटिश काल में भारतीय संगीत में संजीवनी जझक्ति श्री भातखन्डेजी ने . 
स्फुणित की । उन्होंने एक ऐसा प्रशस्त मार्ग निर्मित किया कि जिस पर चलकर 
प्रत्येक्ष कलाकार संगीत के उच्चतम लक्ष्य को अ्रहणा कर सकता है । भारत को इस 
महान संगीत विशेषज्ञ, संगीत निर्माता पर गौरव है, और युग युगों तक उनकी 
गौरवमयी एवं धवल कीरति चिरस्मरणीय रहेगी, और उत्तका नाम भारतीय संगीत 
के इतिहास में स्वशिम पृष्ठ पर अंकित रहेगा । 


बालकृष्ण बुचा ( इचलकरंजीकर ) 

श्री बालकृष्णजी भ्रखिल भारतीय संगीत कला कोविदों में एक उच्च श्रेणी 
के गायक थे | बालकृष्ण बुवा का जन्म सनू १८४६ ई० (शाके १७७१) में कील्हापुर 
के पास चन्दूर नामक ग्राम में हुआ था। इनके पिता रामचत्द्र बुवा स्वयं एक अच्छे 
गायक थे, इस कारण बाल्यकाल से हो इनके अन्दर भी संगीत की अभिरुचि आविश्ृ ते 
होगई । भाऊ बुबा, देवजी बुबवा, हदवदृ्खाँ, हस्सूखाँ आ्रादि विद्वानों से इन्होंने श्षुपद, 
घमार, ख्याल और टप्पा की शिक्षा पाई, अतः वह चारों अ्रद्धों के कलावन्त थे। 
उन्होंने जोशी .बुवा तामक प्रसिद्ध संगीतज्ञ से भी संगीत शिक्षा प्राप्त की, ओर 


शेध्य | के । [ भारतीय संगीत का इतिहास 


उन्होंने अपने परिश्रम तथा रियाज के द्वारा थोड़े समय. में ही बालक्ृष्ण बुबा गायना 
चाय बत गए। उन्होंने सम्पूर्ण भारत एवं नैपाल का पर्यटन किया, अनेक संगीत- ' 
सम्मेलनों में भाग लिया ॥ बम्बई में उन्होंने गायन समाज की स्थापना की तथा “संगीत 
दपंर[” नाम का एक मासिक पत्र भी प्रकाशित किया । किन्तु श्वास रोग के कारण 
उनको बम्बई छोड़नी पड़ी । कुछ समय के उपरान्त वह आन्ध्र के स्वेट गायक हो 
गए। इसके बाद इचलकरजी नामक रियासत में स्थाई रूप से राज गायक की 
 पदवी स्वीकार करली। तभी से वह इचलकरंजीकर के नाम से प्रसिद्ध होगए और 
पुनः समस्त भारत का भ्रमण करके उन्होंने संगीत का प्रचार किया। इसी बीच 
आपको पारवारिक झ्राघात भी लगे, जिनसे उनके स्वास्थ्य को विशेष धक्का पहुँचा 
फलस्वरूप सन्‌ १६२६ में इचलकरजी में ही वह स्वगंवासी हो गए। लेकिन 
उन्होंने जो संगीत के विशाल क्षेत्र में अद्वितीय कार्य किया, वह कभी नहीं भ्रुलाया 
जा सकेगा । दरअसल वह लग्न के बड़े पक्के, विचार के बड़े उत्कृष्ट और आदर्श 
के बड़े विमल थे। वह जिस काम में लग जाते थे, उसे सम्पूर्ण करके ही छोड़ते थे । 
उनके महान प्रयत्नों से ब्रिटिश काल के संगीत में नवप्रभात का आगमन हो सका । 


ब्रिटिश काल के उन्नायक--- 
! श्री विष्णुद्गम्बरजी पुलस्कर 

श्री विष्णुदिगम्बर पुलस्कर का जन्म सन्‌ १८७२ ईसबीं में श्रावशी पूरिमा 
के दिन कुरुन्दवाड़ ( वेलगाँव ) में हुआ । इनको संगीत शिक्षा गायनाचाय पं० 
बालकृष्ण बुवा से प्राप्त हुई। इनके पिता श्री दिगम्बर पंत कीत॑नकार थे । हरि 
कीत॑ंन उनका वंश परम्परागत धंधा था। निजी संगीत गोष्ठियों में और बड़े बड़े 
संगीत सम्मेलनों में परिडतजी अपने ग्रुरुजी के साथ रहते थे और उनकी इच्छानुसार 
ही कार्य करते थे । इस प्रकार ग्रुरुतवी के साथ रहने से उनकी गायन शेली परिडत 
जी ने श्रच्छी तरह सीख ली । विद्यार्थी दशा में इनका जीवन बड़ा सादा और सरल _ 
था। इन्हें किसी भी प्रकार का व्यसन न था। ये संगीत शिक्षा तथा ग्रुरु सेवा 
में ही व्यस्त रहते थे। सन्‌ १८६६ में अपनी संगीत शिक्षा समाप्त करके महाराष्ट्र 
में घुमने निकले । प्रवास काल में इन्होंने अनुभव किया कि समाज में गायकों की 
स्थिति बड़ी शोचनीय है । संगीतज्ञों का समाज में जैसा सम्मान होना चाहिए वसा 
नहीं होता था। इसके विपरीत संगीतज्ञों को उच्च वर्ग के लोग अ्रच्छी दृष्टि से नहीं 
देखते थे। इन अ्रुचिकर परिस्थितियों का उनके . हृदय पर गहरा प्रभाव पड़ा, 
ग्रतएव इन्होंने प्रतिज्ञा की कि जब तक सम्मानित कुटम्बों में संगीत का चमत्कार 
एवं प्रतिष्ठा. न हो जाए तब तक चंन से नहीं बंठगा। दिगम्बरजी संगीत को 
हीन अवस्था में देखना नहीं चाहते थे। श्ौर उन्होंने संगीत को विकास पथ पर 
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अग्रसर करने के महान प्रयत्त किए। अपनी इस प्रतिज्ञा पूति के लिए उन्होंने गीतों 
में से श्गार रस के अश्लील एवं गन्दे शब्दों को हटा कर भक्ति रस को स्थानः 
दिया । इसके परिणाम स्वरूप इनके भक्तिमय गीतों का आकर्षण बढ़ने लगा, और 
वे समाज में प्रचलित होने लगे | पुलस्करजों ने भ्रपने सुमघुर और आकष॑क संगीत 
के द्वारा संगीत प्रेमी जनता को आात्मविभोर कर दिया । पंडितजी के उज्ज्वल 
व्यक्तित्व के प्रभाव से सभ्य समाज में संगीत की लालसा जाग उठी, जिसके फलस्वरूप 

संगीत के कई विद्यालय स्थापित हुए, जिनमें लाहौर का गान्धर्व महाविद्यालय सर्व. 
प्रथम ५ मई सन्‌ १६०१ ई० को स्थापित हुआ । बाद में बम्बई का गान्धव महा 
विद्यालय स्थापित हुआ और यही मुख्य केन्द्र बनाया गया । पंडितजी के कार्य को आगे 
बढ़ाने के लिए उनके शिष्यों के सामूहिक प्रयत्न से “गान्धर्व महाविद्यालय मन्डल”' 
की स्थापना हुई, जिसके बहुत से केन्द्र विभिन्न नगरों में स्थापित हो छइके थे। 


विष्णुद्गिम्बरजी ने एक स्वर लिपि का जन्म दिया-- ह 

पंडितजी के गीतों और पदों पर केवल भक्ति रस का ही प्रभाव नहीं रहा 
अपितु उनके अनेक गीतों में राष्ट्रीय चेतना भी पाई जाती है। राष्ट्रीय महासभा 
( कांग्रेस ) के वाधिक अधिवेशनों पर वे विशेष रूप से निमंत्रित किए जाते थे और 
अपने शिष्यों सहित वहाँ जाकर बन्देमातरम एवं अन्य राष्ट्रीय गान गाते थे । परिडतजी 
ने संगीत के अन्दर से घासलेटी साहित्य को बिल्कुल तिकाल दिया था, और 
उसको शुद्ध राग-रागिनी द्वारा भक्ति रस में लोकप्रिय बनाया। यह उनकी महान 
सेवा है। उन्होंने शिष्ट और सात्विक संगीत के प्रचार के लिए अंनेक कुशल 
कलाकार दिष्य तैयार किए, जिनमें संगीत मार्तन्ड पं० झ्ोंकारनाथ ठाकुर, 
पं० विनायकराव पटवर्धन, इत्यादि के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। उनके शिष्यों 
ने बम्बई, पूना, दिल्‍ली, आदि भारत के सभी उन्नत नगरों में गांधव॑ महाविद्धालय की 
स्थापना की | संगीत के विषय में उन्होंने लगभग २५० पुस्तकें लिखकर क्रमबद्ध 
एवं प्रमाण भरत संगीत साहित्य का निर्माण किया है। उनकी कुछ पुस्तकें ये हैं :--- 
“संग्रीत बाल बोध, “संगीत बाल प्रकाश, “स्वल्पालाप गायन, “संगीत तत्व: 
दर्गाक' , “राग प्रवेश , “भजना मृत लहरी” इत्यादि | 

उन्होंने स्वर लिपि पद्धति का भी निर्माण किया जो कि भातखन्डेजी को 
स्वर लिपि से भिन्न है। प्रोफेसर डी० बी० पुलस्कर, जो एक ग्रच्छे गायक थे, 
उनके ही पुत्र हैं। पंडितजी ने अपने जीवन के अश्रन्तिम दिन महात्माग्रों की भाँति 
व्यतीत किए और २१ अगस्त सन्‌ १६३१ को महाराष्ट्र के मिरज नगर में वे परलोक' 
बासी होगए । दिगम्बरजी के महान एवं गौरव पूर्ण कार्य भारतीय संगीत के इतिहास 
में उच्च एवं सम्मानीय स्थान रखते हैं । 
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_ दिगम्बरजी ने भारतीय संगीत को अश्लीलता और गन्दगी से ऊपर 
उठाया--- 

मिस्टर राताडे श्री विष्णु दिगम्बरजी के सम्बन्ध में लिखते हैं--- [7 
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एक इतिहास लेखक दिगम्बरजी के सन्बन्ध में लिखता है“-- दिगम्बरजी 

का सबसे बड़ा कार्य जो उन्होंने किया वह यह था कि उन्होंने भारतीय संगीत को 
गन्दगी और अश्लीलता के दलदल से ऊपर उठाया, सिर्फ यही कार्य उत्तकां इतना' 
भहान एवं महत्व पूर्ण है कि जिसके कारण वे कभी भारतीय संगीत के' इतिहास में 
भुलाये नहीं जा सकते | संगीत में यह गन्दगी मुगल काल के अन्तिमचरण से ही, 
. भ्रविष्ट होनी शुरू हो गई थी, और वह ब्रिटिश काल के अन्तर्गत इतनी वढ़ गईं थी 

कि जिससे भारतीय संगीत॑ भारतियों की दृष्टि से गिरता जा रहा था, और उसकी 
बड़ी शोचनीय दशा हो रही थी । दिगम्बरजी ने यह सब कुछ देखा और उन्होंने 
भारतीय संगीत को पविन्न एवं सुन्दर बनाने का सफल उपक्रम किया ।” 


राजा नवाबअली 


राजासाहब संगीत सम्मेलनों द्वारा सावजनिक उत्साह को बढाया करते थे- 
सन्‌ १६११ के लगभग लाहौर के रहने वाले एक संगीत विद्वान राजा नवाब- 
झलीखाँ भातखन्डेजी के संपर्क में आए । राजा साहब ने उदृ भाषा में संगीत की एक 
सुन्दर पुस्तक “'मारिफुन्नगमात” लिखी । इस पुस्तक का यथेष्ट आदर हुआ और 
बहु बी० ए० के म्यूजिक को में शामिल की गई । इस सम्बन्ध में, श्री भातखन्डेजी 
लिखते हैं--“मेरे मित्र नवाबअलीखाँ ने उदू भाषा में मेरे ही विचारों के श्राधार 


“ब्रिटिश काल में संगीत | को .. [श्र 


'पर “मारिफुन्नगमात” ग्रन्थ की रचना की है। वे मेरेवर्गीकरण से सन्तुष्ट हैं, और 
चाहते हैं कि इसका खूब प्रचार हो और मुभी यह कहते हए॑ होता है कि इतने थोड़े 
समय में ही इसका दूसरा बंडा सस्करण छप चुका है। मेरी इस प्रद्धति से उन संगीत 
प्रेमियों को परिचित करते के लिए जिन्हें संसक्ृत और उदू' का ज्ञान नहीं है, मेरे अन्य 
मित्रों ने पद्धति के प्रथम भाग का गुजराती अनुवाद प्रकाज्ितं किया है। दूसरे और 
'त्तीसरे भागों का अनुवाद कायं भी हो रहा है । यह कहते हुए मुझे कम सनन्‍्तोष नहीं 
कि दक्षिणी भाग के संगीत प्रेमियों के लिए भी मेरे ग्रन्थ आकर्षणीय हुए हैं ।” 
.. राजा नवाबग्नली श्री भांतखन्डेजी से बड़े प्रभावित थे | उन्होंने उनकी पूरां 
संगीत पद्कति को स्वीकार कर लिया था। राजा नवाबगली ने उदू' भाषा की जनता 
में भारतीय संगीत को सही रूप में रक्डा, जिससे उदृ' वाले भी भारतीय संगीत के... 
यथाधे रूप को समझ सके । राजा नवावश्नली का यह महान काय॑ भी संगीत के 
विशाल क्षेत्र में चिरस्थायी रहेगा । राजा साहब संगीत सम्मेलनों द्वारा सार्वजनिक 
' उत्साह को बढ़ाया करते थे। वे समय-समय पर संगीत की गोष्ठियाँ भी किया 
करते थे, जिसमें संगीत सम्बन्धी विषयों पर वाद-विवांद हुआ करता था। राजा 
 नवाबश्ली ने उत्तर भारतीय संगीत की गन्दगी को, अशुद्धता को दूर करने का प्रयत्न 
किया था ।' वे भारतीय संगोत का उज्ज्वल एवं नैतिक पुर रूप पसन्द करते थे। 
- वे चाहते थे कि भारतोय संगीत इतना उत्कृष्ट हों कि जिससे विश्व के विद्वान हमारे 
" संगीत को आदर की दृष्टि से देखे । द कप हु 


प० रामकृष्णु बम 

' ग्राचीन उस्तादों की संकीण मनोबृत्तियों के रामक्ृष्णुजी को बड़े कट्ु 
' अनुभव हुए-- 

रामकृष्णजी का जन्म सन्‌ १८७१ ई० में सादन्‍्तवाड़ी के श्रोंक्रा नामक ग्राम 
में हुआ था । जब उनकी उम्र दस मास की थी उसी शिशु अवस्था में ही इनको 
- छोड़कर इनके पिता स्वर्गवासी होगए, अतः इनका पालन-पोषण माता के द्वारा ही 
हुआ । जब इनकी अ्रवस्था चार वर्ष की थी, तब इनकी माताजी इनको लेकर 
* कागल नामक स्थान में आकर अन्नासाहब देश्षपांडें के यहाँ रहने लगी । द 
बाल्यकाल से ही इनकी झउकान संगीत की ओर थी। अध्यापकों. के अनुरोध 
: पर इनकी माताजी ने झ्राथिक दशा प्रतिकूल होने पर भी, किसी श्रकार इनको 
' संगीत शिक्षा दिलाने का प्रंबन्च किया । उस समय भाग्य से इन्हीं के गाँव म बलवन्त 
' राव पोहरे नामक दरबारी गायक रहते शे, उनसे इन्होंने २ वर्ष तक संगीत प्रशिक्षरत 
हरा किया | तत्पश्चात मालबन में विठोवा श्रन्ना हड़प के पास रहकर उनका गायका 
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सीखी । इस काल के विठोवा अन्ना हड़ग भो सफल संगीतज्ञ माने जाते थे। जब 
इनकी बारह वर्ष की बंय हुई तो इनका विवाह कर दिया गया। विवाह होते ही 
इनके सामने आर्थिक समस्या खड़ी होगई, झ्ौर इस उद्देश्य की पूर्ति के लिए यह पूना 
होते हुए पैदल ही बम्बई जा पहुँचे । बम्बई में गा गा कर दस बारह रुपए कमाए | 
वहाँ से आप नानासाहव पानसे के पास संगीत सीखने के उद्देश्य से इन्दौर पहुँचे । 
वहाँ इनका बन्देशली तथा चुन्ना के गाने और उनकी वीणा सुनने का सुअ्रवसर प्राप्त 
हुआ । इसके उपरान्त वह ग्वालियर चले आए, यहाँ भी इनको बहुत ग्राथिक कष्ट 
उठाने पड़े । खाँ साहब निसार हुसेन पर इनकी काफी श्रद्धा थी। उनकी फटकारें 
खाकर भी इन्होंने बहुत कुछ संगीत शिक्षा उन्हीं से प्राम की । इस बीच इन्हें प्राचीन 
उस्तादों की संकीर् मनोवृत्तियों के बड़े कद्ठु अनुभव हुए । फलस्वरूप इन्होंने संगीत 
शिक्षा देने एवं संगीत सम्बन्धी पुस्तकें प्रकाशित करने का संकल्प कर लिया। इन्होंने 
भारतीय संगीत का सुन्दर ढंग से निर्माश किया और संगीतकारों की संकुचित 
सनोवृत्तियों के विरुद्ध जोरदार आवाज बुलन्द की । ५ मई १६४५ ई० को पूना में 
इनका देहावसान होगया |. « 


गायनाचाये - राजा भैया पूछ वाले 
बीसवीं शताब्दी के राजा भेया पूछ वाले एक सफल गायक थे-- 


राजा भैया के पूर्वज महाराष्ट्र के सतारा प्रान्त में “वालव अ्रप्ट”' के इनामदार 
थे। उनके परदादा के पिता श्री केशवराव अष्टेकर पेशवा दरबार की ओर से 
बुन्देलखन्ड में श्री शिवराव भाऊ साहब ( भांसी वाली रानी के इवसुर ) के साथ 
आए थे । वहाँ उन्हें “पूछ? नाम का गाँव जागीर में मिला था। इसके उपरान्त यह 
गष्टेकर घराना “पूद्ठ बाले” नाम से प्रसिद्ध हुआ | तत्पदचात इनके दादा 
श्रीरामचन्द्रराव सन्‌ १८५७ के गदर में पूछ गाँव छोड़.कर ग्वालियर चले श्राए और 


. स्थाई रूप से तब से यहां रहने लगे । 


रामचन्द्राबजी के दो पुत्र थे, बड़े श्रीगशपतिरावजी तथा छोटे श्रीआनन्दराव 
जी, यही आनन्दराव जी राजा भैया के पिताजी थे। श्रीराजा भ्रैया का जन्म लश्कर 
में श्वरणाकृष्णा १४ सम्बद १६३६ वि० ( १२ शअ्रगस्त सन्‌ १८८२ ) में हुआ । इनकी 
 बय जब सिर्फ डेढ़ वर्ष की ही थी तभी इनके एक पैर को लकवा मार गया था। यह 
पैर इनकी पाँच ब्ष की उम्र तक निर्जीव रहा, बाद में शनः-शर्नं: इसमें रक्त संचार 
होने लगा, और तब यह लगड़ाते हुए चलने लगे। इनके पिता श्रीआनन्दराव को 
सितार बजाने का शौक था | 


ब्रिटिश काल में संगीत ] का क्‍ क्‍ | न 


खाँ साहब मेंहदी हुसेन के शिष्य श्री बलदेवजी इनके प्रथम संगीत शिक्षक 
हुए | इन्होंने हारमोनियम वादन में प्रवीणता प्राप्त करली । ग्वालियर संगीत नाटक 
मणडली में यह कुछ काल के लिये हारमोनियम मास्टर हो गए। कुछ समय पश्चात 
इनकी माताजी का स्वगंवास हो गया। इनको जीवन के घोर अन्धकार में से गुजरना 
पड़ा । आर्थिक कष्ट तो इनके सामने बराबर रहा । परन्तु यह कभी जीवन की संकट- 
पूर्ण परिस्थितियों से नहीं घबड़ाये | क्‍ 
संगीत नाटक अकादमी ” ने पअ्रप्रैेल १६९५६ में इनको “राष्ट्रपति पदक” प्रदान 
करने की घोषणा की, लेकिन उससे पू्॑. ही यह १-४-५६ रविवार को साँयकाल 
वर्गंवासी हो गये । वास्तव में यह श्रष्ठतम गायक एवं शास्त्रकार थे | इनकी झ्रावाज 
बड़ी मीठी थी। जब यह गाते थे उस वक्त श्रोतागण आत्मविभोर होकर भूम उठते 
थे। भारतीय संगीत के इतिहास में इनका नाम अमर हो गया | इनकी महान एवं 
अलभ्य सेवाओं को दुनिया कभी न भूल सकेगी । 


श्री दत्तात्रेय पत्लुस्कर 


नवीन कलाकारों को प्रोत्साहन देना उनका धर्म था-- 
श्री पलुस्करजी में अपने पिता श्री विष्ण दिगम्बर जी के सब गुण विद्यमान 
थे । वे अपने पिता दिगम्बर जी के पद चिन्हों पर ही चले थे। वह चीन यात्रा के 
लिये भी गये थे | भारतीय संगीत को उन्नति के मनोरम मार्ग पर ले जाना ही एक 
मात्र उनके जीवन का महत्वपूर्ण काये रहा। उन्होंने अनेक कलाकार तंयार किये । 
वह नवोदित कलाकारों को प्रोत्साहन दिया करते थे । उन्होंने कभी किसी को निराश 
नहीं किया, जो भी उनके पास पहुँचा उन्होंने बिना किसी हिचकिचाहट के उसे पूरां- 
रूपेणा सम्बल दिया । उनका यह विश्वास था कि नवीन पौध को प्रोत्साहन देने से 
संगीत का क्षेत्र व्यापक और सुन्दर बनेगा । उनका यह भी विचार था कि संगीत- 
कार को श्रशिक्षित न होना चाहिये। ग्रशिक्षित कलाकार कला की अन्तर दृष्टि को 
णा नहीं कर सकता, और न वह कला के यथा सौन्दर्य को. हो उपलब्ध कर सकता 
है, इसीलिये वह संगीतकार के लिये शिक्षा अनिवार्य समझते थे, और इंसीके , 
लिये उन्होंने जीवन भर प्रयल्त किया । 
उनका गाना बड़ा ही हृदयग्राही होता, था। श्रोताओं को मंत्र मुग्ध करना' 
बह अच्छी तरह जानते थे । श्रोताश्रों पर उनकी प्रश्मस्त प्रतिभा की अमिट छाप पड़: 
जाती थी। भारतीय संगीत के उत्थान और विकास में श्री विष्णु दिगम्बरजी ने जो, 
योग दिया था वह किसी से छिपा नहीं है। उनके पुत्र श्री दत्तात्रेय ने अपने पिता के, 
उज्ज्वल आदर्शों पर चल कर राष्ट्र के संगीत का भाल ऊँचा किया। उनकी योग्यता 
एवं प्रतिभा को दृष्टि में रखकर यह कहा जा सकता है कि यदि वह जीवित रहते तो ह 
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पते पिता की ही भाँति ज्ञास्त्रीय संगीत को और भी अ्रधिक जीवन एवं लोकप्रियता 

प्रदात करते। 

श्री पलुस्करजी के सम्बन्ध में साप्ताहिक हिन्दुस्तान के प्रधान सम्पादक श्री 
बॉकेबिहारी भटतागरजी . लिखते हैं-श्री पलुस्करजी की सबसे बड़ी विशेषता यह 
थी कि वह संगीतज्ञों के संमस्त व्यसनों से दूर रहे। उनका जीवन नम्नता एवं उच्च 
 ग्रादर्शों पर आधारित था। उनके संगीत में मधरता एवं ओज़स्विता का एक अनोखा 
संमावेश था द 

गायन समाज का निर्माण 

सन्‌ १८७४ ई० में पूना में गायन समाज का निर्माण हुआ । यह एक सुप्रसिद्ध 
संस्था थी। इसने संगीत के क्षेत्र में बड़ा ही सुन्दर कार्य किया। इसकी हलचल 
पूना तक ही सीमित न रही, किन्तु मद्रास में भी इसकी स्थापना हुई, और वहाँ भी इस 
संस्था ने बड़ा ही प्रभावशाली कार्य किया । दक्षिण में संगीत की पृष्ठ भूमि को उत्कृष्ट 
बनाने में इस संस्था का बड़ा ही महत्वपुर्णा योग रहा। इस संस्था ने अनेक संगीतज्ञ 
देश के श्रन्दर पंदा किये, लोगों में स्वस्थ संगीत को प्रवृत्ति की अभिवृद्धि की । जनरुचि 
की परिष्कृत बनाया । इस संस्था के राजा-महाराजा भी सदस्य थे। इस संस्था 
क्री बड़ी ही गौरवमभयी परम्परा रही । इसने संगीत साहित्य का प्रकाशन भी किया । 
इसने राधा गोविन्द संगीत सार” का प्रकाशन किया, जिससे समाज के ग्रन्दर 
अग्युद्धता का धूमिल वातावरण विनष्ट हुआ । इसके निर्माण में किसी भी प्रकार 
की संक्रीणंता का दृष्टिकोश न था। यह संस्था घराने की शक्ल में न थी, 
बल्कि यह संस्था मुक्त हृदय से संगीत के स्वरशिम ज्ञान को समाज के गअ्रन्दर 
वितरित करती थी। दक्षिण के अधिक भाग को इसने संगीतमय बना दिया था । 
लेकिन यह कुरुचिपूर्ण संगीत की विरोधी थी। इसने संगीत के द्वारा सुरुचिता का 
ही प्रस्फुरण किया । 
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मिस्टर कलीमेन्ट द 
भारतीय संगीत के लम्बे क्षेत्र सें इन्होंने नवीन नवीन मार्गों का निर्माण 
किया-- 
मिस्टर क्लीमेन्ट ने भारतीय संगीत के लिए बड़ा:ही सुन्दर कार्य किया 
यह इश्डियन सिविल सरबिस के मुक्क प्राप्त अफसर थे । इन्होंने अनेक संगीत-सम्बन्धीः 
: पुस्तकों का सम्पादन किया' तथा भारतीय संगीत की मूल प्रवृत्तियीं का गहराई से: 
अव्ययन किया और संगीत के. निचोड़ को इन्होंने जन समाज़ के मझामने रक्‍्खा ! 
संगीत पर इन्होंने अनुसन्धान कार्य किया। वास्तव में यह भारतीय संग्रीत के बड़े- 
प्रेमी थे। राग-रागनियों के भी वह म्मज्ञ थे ।' अनेक प्राचीन राग़-सा्नियों को ढाँढ- 
कर यह सामने लाये। इनकी प्रतिभा बड़ी प्रशस्त थी। इन्होंने संगीत की समस्या 
पर अनेक प्रकार के लेख देश विदेश के पत्र पत्रिकाओं में भी .लिखे, जिससे योरप 
. वाले भारतीय संगीत की यथार्थ धारा को समझ सके । यह जिस विषय को उठाते 
थे, उसको पुर शक्ति से जन समाज के सामने रखते, इसीलिए इनकी बात में पर्याप्त 
वजन रहता था। दरअसल इन्होंने भारतीय संगीत के लम्बे क्षेत्र में नवीत नवीन- 
सार्गों का निर्माण किया | यह उन पश्चमीय लोगों में से नहीं थे कि जिनको- 
भारतीय संगीत में कोई श्रच्छाई ही हृष्टिगोचर न होती थी । वास्तव में यह सही- 
. माने में कलाकार थे। इतको योरप के संगीत का भी पूर्णा्पेण ज्ञान था। इन्होंने: 
भारत में घूम कर प्रत्येक प्रान्त के संगीत को सर्वप्रथम समझा, उसके आध्यात्मिक- 
पहलू को जाना, और उसकी आन्तरिक सुधमा का आनन्द लिया । इनका कहुना- 
था कि“भारतीय संगीत गोरपीय संगीत से कई क्षंत्रों में उत्कृष्ट एवं प्राचीन है। 
उसकी आध्यात्मिक शक्ति जितनी उत्कृष्ट एवं व्यापक हमें भारतीय संगीत में प्राप्- 
होती है उतनी योरोपीय संगीत में नहीं मिलती । यह हमारा दुर्भाग्य रहा कि हमारे- 
परचमीय भाई बिना सोचे समभे भारतीय संगीत के प्रति निम्न बिचार बना लेते 
हैं। भारतीय संगीत को समभने के लिए हमें संस्कृत को पढ़ना होगा, बिना संस्कृत 
को समभे ग्राप भारतीय संगीत के अतल को स्पर्श नहीं कर सकेंगे। वास्तव में किसी - 
भी कला के श्रतल को स्पर्श कर लेना मार्नों उस कला को ठीक॑ रूप में समझ. 
लेना है। 
मिस्टर डंनलू द ६ 
यह उन विदेशी लेखकों में से नहीं थे जो व्यथ में भारतीय संगीत को- 
बदनाम करते-- 5 क्‍ 
एलेन डेनेलू (8]]9४7 0876]00) सन्‌ १६४३ ई० में “इन्डिया सुसाइटी - 
ओफ लन्दन” ( झतां॥ 80000ए ० ,07607 ) ने एक बड़ी सुन्दर पुस्तक- 
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“संगीतिक स्केल का परिचयात्मक रूप” ( 07 [7070 6०४०४ $0 ॥96 50परतए 
0 0४०७) 909॥89 ) प्रकाशित किया, जिसके लेखक विख्यात विद्वान एलेन 
डेनेलू थे, जोकि एक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ एवं कला विशेषज्ञ थे । बड़े ही स्पष्टवादी 
एवं सुन्दर विचार वाले थे। उनके विचारों में एक प्रकार की क्रान्ति थी। उनको 
भारतीय और पश्चमीय संगीत पर समान अधिकार था| यह उन पद्चमीय लोगों में 


. से नहीं थे जो व्यर्थ में भारतीय संगीत को बदनाम करते 4 इनके सामने जातीय एवं 


रंग का भेदभाव बिल्कुल न था, इसीलिए यह भारतीय संगीत के प्रति अपनी 
निष्पक्ष राय प्रस्तुत कर सके । इन्होंने उन योरोपीय विद्वानों एवं लेखकों को आ्राड़े 
हाथों लिया जिन्होंने भारतीय संगीत के विरुद्ध अपनी भावना बुलन्द की थी, अ्रथवा, 
जिन्होंने भारतीय संगीत को हेच समझा था। इन्होंने इस बात की योरोपीय लेखकों 
को चुनौती दी कि जो लेखक इस बात का दावा करता हो, जो इस बात का होंसला 
"रखता हो, भारतीय संगीत को निक्षृष्ट प्रामाणित करने का, वह मुझसे वाद-विवाद 
करले । वास्तव में इनके महात्‌ प्रयत्न का ही सुपरिणाम है कि आज योरोपीय लोग 
भारतीय संगीत को सही दृष्टि से देखने लग गये हैं । द 
मिस्टर डेनेलू को भारतीय संगीत सीखने में इतनी तकलीफें, परेशानियाँ 
उठानी पड़ीं कि जिसकी श्राप कल्पना भी नहीं कर सकते, लेकिन फिर भी यह कभी 
अपने उच्च ध्येय से विचलित नहीं हुए । इनका कहना था कि “जो मनुष्य परेशानियों 
एवं कष्टों के ग्रावर्तों में पड़ने से भागता है, कतराता है, वह कभी कला के मर्म को 
नहीं समझ सकेगा । कष्ट के गर्भ में ही कला का जन्म होता है श्र उसी में पनपती 
है | इसलिए कलाकार को कष्ट, ओर तकलीफों से विमरुख नहीं होना चाहिए। हमें 
मुस्कराते हुए उनको भ्रपनाना चाहिए ।” बस इसी विश्वास पर उनकी सम्पूर्ण कला 
विकसित हुई । इसीलिए मिस्टर डेनेलू एक मजे हुए तथा सुलभे दृष्टिकोण के व्यक्ति 
थे। इनकी अलम्य सेवाओं को भारतीय लोग कभी भी भूल नहीं सकते, और इनका 
अपना एक विशिष्ट स्थान भारतीय संगीत के इतिहास में श्रंकित रहेगा । 
मिस्टर रानाडे एलेन डेनेलू के सम्बन्ध में लिखते हैं--[7/ 948, ॥8७ 
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“उत्तर भारतीय संगीत” इनकी प्रसिद्ध पुस्तक है-- ् 
मिस्टर डेनेलू की दूसरी पुस्तक का नाम है “उत्तर भारतीय संगीत” 
“ह०७४४७7० 0090 ४ प९७0” इसमें उन्होंने उत्तर भारतीय संगीत के विकास 
क्रम पर ऐतिहासिक रूप से प्रकाश डाला है। दक्षिण भारतीय संगीत के सम्बन्ध में 
भी हमें इस पुस्तक में देखने को मिल जाता है। वास्तव में यह पुस्तक भारतीय 
'संगीत-साहित्य के क्षेत्र में अद्वितीय है । कहीं-कहीं इस पुस्तक में उन्हीं सब बातों को 
पुनः दुहराया गया है, जोकि वह अपनी पूर्व पुस्तक में कह छुके हैं, जिससे कि तवीन 
पाठक भी तथ्यों की तारतम्यता का सिलसिला समझ सके। नवीन पाठकों की 
सहूलियत के लिए ही उन्होंने ऐसा किया, ऐसा प्रतीत होता है । खैर जो कुछ भी हो 
पुस्तक का ऐतिहासिक मूल्य है । यह पुस्तक उन यूरोपीय पर्यटकों के लिए बड़ी उप- 
योगी है, जोकि भारत के भ्रमण करने के लिए आते हैं, और जो कम से कम समय 
में यहाँ की कला झौर संस्कृति को समभने की शआ्राकांक्षा रखते हैं। इस पुस्तक में बड़े 
सुन्दर और सरल ढल्ञ से भारतीय संगीत के साथ-साथ अन्य कलाशों पर भी प्रकाश 
डाला गया है, उन कलाओं पर जिनका प्रतक्ष और अप्रतक्ष रूप से संगीत का कुछ 
भा० सं० हू ०---२६ के ड् 
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भी सम्बन्ध है। इस पुस्तक में भारतोय संगीत पर ऐतिहासिक प्रकाश गहराई से . 
डाला गया है। 
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उदयशंकर ओर रामगोपाल 


ब्रिटिश काल के यह दो महान कलाकार अनुपस देन हैं-- 
ब्रिटिश काल के यह दो महान कलाकार अनुपम देन हैं | इन दोनों कलाकारों 
ने भारतीय जूृत्यों में क्रान्तिकारी परिवर्तत कर दिया। तृत्यों की आान्तरिक सुषमा और 
उसका आध्यात्मिक रूप घूमिल पड़ रहा था, उसको इन्होंने पुन सजीव बनाया। 
इन कलाकारों ने नृत्यों के रूप को गन्दगी एवं अश्लीलता के दलदल से ऊपर उठाया | 
मूरोपियनों के आगमनों के युग से ही भारतीय नृत्यों का उच्च स्तर बड़ी तेजी से गिर 
रहा था, और ब्रिटिश काल तक श्रात्तै-प्राति नृत्य भ्रपनी सौन्दर्यात्मक, आध्यात्मिक, 
एवं कलात्मक आाभा को बिल्कुल खो चुके थे । जन-सामान्य से नृत्य हटकर सामन्‍्तशाही 
वर्ग में पहुँच छुका था। इन दोनों कलाकारों ने जब यह देखा तो इन्होंने सर्वप्रथम 
भारतोय नृत्यों में नवीन शक्ति, नवीन दृष्टि, नवीन कल्पना, अ्रभिनव उत्मेष, अभिनव 
भाव और झभिनव रस प्रविष्ट किया। तथा फिर नृत्यों को भारतीय गौरवपूर्ण श्रादर्श 
से परिवेस्टित किया। उसकी पृष्ठ को पूर्णशाहपेरा साहित्यिक एवं सानव-प्रेम से 
सुसज्जित किया | कलात्मक, वर्णानात्मक नृत्यों का नवीन ढड़ा से निर्मित किया । प्रदर्शन 
करने की शली में नवीनीकरण किया। धार्मिक, पुराणात्मक नृत्यों को श्रभिनव शैली 
से अलंकृत किया। लोगों में नृत्यों के प्रति घृणात्मक भाव आ्राविभृत हो रहे थे, उनका 
निमू लत किया श्रौर अपनी कला को सत्य शिवम्‌ सुन्दरम बनाया | भारतीय लोगों 
ने इन कलाकारों की प्रदर्शन शैलियों को मुक्त हृदय से अपनाया | इन दोनों कलाकारों 
ने संगीत की कलुषिता को दूर करके उसे पवित्र बनाया । जनरूचि को' भी साथ-साथ 


ब्रिटिश काल में संगीत  ] द है | ४०३ 


परिष्कृत किया । दोतों कलाकारों ने ही भारतीय संगीत का बिदेशों में विशेष रूप 

से लंदन और अमेरिका में खूब प्रचार किया । विदेशियों में भारतीय नृत्यों के प्रति. 
प्रेम पदा किया । वे भारतोय नृत्यों की वास्तविकता समभे, उन्होंने जाना कि भारतीय 
तृत्य अपनी एक विशिष्ट उच्चता रखते हैं। उनमें एक विशिष्ट आकर्षण होता हैं, और द 
होती है मानव-मानव के बीच दरारों को भरने की शक्ति | 


उदयशंकरजी ने भारतीय नृत्यों को अन्तराष्ट्रीय रंगमंच पर पहुँचा दिया-- 

उदयशंकरजी पहले श्रजंता ग्रुफा में चित्रकारी का कार्य करते थे, और वहों 
से उन्हें नृत्य करने की प्रेरणात्मक पृष्ठभूमि मिली। वास्तव में वह बचपन से ही 
नृत्य की ओर भ्ुक गए थे। उनको बचपन में नृत्य देखना और उसकी नकल करना 
उनको बहुत श्रच्छा लगता था । 

द भारतीय आरारकेप्ट्रा के सम्बन्ध में उदयशंकरजी के विचार यह है कि--- 
“भारत का आरकेट्रा श्राजकल उस तरह मालूम पड़ता है, मानों यह भारतीय भोजन 
अंग्रेजी प्लेट में कर रहे हैं । आरकेश्टा का अर्थ केवल दस बारह वाद्यों द्वारा एक ही 
गत को बजाना नहीं है, वरन उसमें विभिन्न वाद्यों द्वारा नवीनता लाना है। नत्य में 
भावना के प्रदर्गत के सम रूप ही आरकेष्टा होना चाहिए | नृत्य में बारीक-बारीक 
हलचल के साथ आारकेषट्टा बजाना चाहिए। हमें आरकेश में केवल योरप की नकल 

हीं करनी चाहिए, हमें श्रपती कला तथा अपने ही वाद्यों द्वारा अपने ढंग से आरकेश्टा 
ब॒जाता चाहिए, तभी हमारा भारतीय संगीत उन्नति के सुन्दर पथ पर अग्नसर होगा । 

उदयशंकरजी की आरकेट्रा की सबसे बड़ी विशेषता यह होती है कि उसमें 
भारतीय वाद्यों का प्रयोग किया जाता है। श्री उदयशंकरजी का ग्रारकेश्टा सिर्फ 
नृत्य का ही पूरक होता है। वह स्वतन्त्र झारकेट्टा का स्थान ग्रहण नहीं कर सकता | 
और इस प्रकार हमारे संगीत में यह एक महत्वपूर्ण कमी शभ्रब भी मौजूद है। लेकिन 
श्री उदयहंकरजी स्वतन्त्र आरकेश्टा प्रणाली के निर्माण पर विचार कर रहे हैं। वह 
आरकेट्टा को उपयुक्त बनाने के लिए स्वर संयोजक विधान ( छलि७७7700ए 07 
]७]०0ए ) स्वर लिपि एकता को आवश्यक समभते हैं । 

श्री उदयशंकरजी ने भारतीय नत्यों को विश्व भर में प्रचार करने के लिए 
“कल्पना” नाम का नत्य प्रधान एक चित्रपट भी निर्माण किया, जिसमें उनको काफी 
आर्थिक नुकसान उठाना पड़ा, किन्तु इससे भारतीय नृत्य अन्तराष्ट्रीय रंगमंच पर 
बड़े सुन्दर ढंग से आगया । इस चित्रपट में उन्होंने श्रनेक नवीन प्रकार के नृत्य प्रस्तुत 
किए जैसे ''स्वप्त नृत्य “मशीन नृत्य “प्रगति नृत्य” आदि, इन नृत्यों की प्रृष्ठभूमि 
पूणारूप से भारतीय थी। 
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इन नृत्यों को विदेशियों ने बहुत पसन्द किया। विदेशों में उदयशंकरजी का 
चित्रपट “कपल्नता” विशेष रूप से सुन्दर माता गया। इस चित्र को देखकर सुप्रसिद्ध 
कलाकार हावोडीन ने कहा था “उदयशंकरजी वास्तव में भारत के .एक महान कला- 
: कार हैं। उनके प्रस्तुत किए हुए नृत्यों में हमें भारतियों के जन-जीवन की गौरबमयी 
भाँकी मिलती है। यह नृत्य कला और इतिहास की दृष्टि से अत्यन्त महत्वपूर्ण हैं । 
अगर मैं स्पष्ट रूप से यह कहूँ कि ऐसे सुन्दर नृत्य मैंने जीवन में प्रथम बार देखे तो 
कोई ग्रतिशयोक्ति न होगी। उदयशंकरजी के नृत्य विश्व के नुत्यों में सवंश्रेष्ठ हैं, 
उनमें जो मानव जीवन का उच्चकोटि का सौन्दयं, उनमें जो आत्मा की गहरी दिव्यता 
प्राप्त होती है, उनमें जो मानव प्रेम की निर्मेल पावनता मिलती है, उससे उनमें 
चार चाँद लग जाते हैं | दरश्सल इन नृत्यों में विश्व के मानवों को संगठित करने की 
असीमित शक्ति प्रच्छन्न है। 


श्री उदयशंकरजी ने संगीत प्रचार के लिए अम्बाला में एक विद्यालय भी 
खोला था, किन्तु वह अर्थाभाव के कारण श्रधिक काल तक न चल सका | वास्तव में 
उनकी बड़ी-बड़ी स्वरशिम महत्वाकांक्षायें हैं, अर्थाभाव के कारण वे श्रपने स्वरशिम 
स्वप्तों को साकार नहीं बना पाते हैं। वह भारतीय संगीत को बहुत ऊँचा देखना 
चाहते हैं भर चाहते कि भारत का वच्चा-बच्चा संगीत के उज्ज्वल गौरव से परिपूरां 
हो जाए। काश ! उनकी यह सुन्दर इच्छा शीघ्र ही पुरं हो । उदयशंकरजी की पत्नी 
अ्मला भी एक सुन्दर कलाकारिणी हैं। उनका भारतीय वातावरण एवं कला का 

ध्ययन अत्यन्त गहरा है। उसकी शैली भी बड़ी रोचक एवं प्रभावशाली होती है। 


रामगोपाल के नृत्यों की शैली मानव जीवन की सोप्ठबता लिए हुए है-- 
अ्रमेरिका वालों ने रामगोपाल के नृत्यों को विशेष रूप से पसन्द किया है। 
इन्होंने भी कई प्रकार के नवीन नृत्यों का जन्म दिया। इनकी शैली बड़ी भावात्मक 
है । और मानव जीव्नन की सौष्ठवता लिए हुए है। आज भारत में रामगोपाल की 
शैली के अनेक नृत्य प्रचलित हो रहें हैं। इन नृत्यों में हमें मानव जीवन की गहराई, 
भावनाओं की ऊँचाई, रंगीन कल्पना की उड़नशीलता और फटे हुए दिलों को 
जोड़ने की श्रपू्व॑ शक्ति मिलती है। सुप्रसिद्ध इतिहासकार रावट मार्टन ने एक लेख 
“ऐट्यूड” में लिखते हुए लिखा था---“रामगोपालजी ने नुत्यों का भ्रध्ययन ऐतिहासिक 
रूप से किया है। यदि हम उनके नृत्यों की प्रवृत्तियों का विश्लेषण करें तो हमें मालूम 
होगा कि भारतीय संस्कृति जितने मनोरम एवं कलात्मक रूप में इनके नृत्यों में 
प्रस्फुटित हुई है, उतने सुन्दर ढंग में अन्यत्र नहीं मिलती । वास्तव में बह एक महान 
साधक हैं। उनके नृत्यों में तभी ऐसी शक्ति सजीव हो उठी है कि जिसको देखकर 
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मुर्दे भी फड़क उठें। भारतीय संगीत के इतिहास में रामगोपालजी का नाम उच्चस्थान 
पर श्रंकित रहेगा। उन्होंने न॒त्यों के द्वारा जन-सामान्य को ऊपर उठाने में जो 
प्रशंसनीय कार्य किया है, वह कभी भुलाया नहीं जा सकता । उनकी गरुना अवश्य ही 
विश्व के श्र प्ठ कलाकारों में की जायगी । यदि यह कलाकार योरप और अमेरिका में 
पैदा हुआ होता तो यह कभी का विश्व का महानतम कलाकार बन गया होता, लेकिन 
फिर भी कलाकार, विषम परिस्थितियों से जूकता हुआ कला की चमकती मंजिल पर 
आरा पहुँचा है । श्राज भी उसकी कला में वही तरुणता, वही नवीनता, वही मौलिकता 
पाई जाती है, जो कि कलाकार के उच्च कला को उच्चतम गौरव शिखर पर पहुँचने 

पर होती है । ऐसे कलाकार जहाँ भी पैदा होते हैं उस देश का नाम गौरवपूर्णं बना 
देते हैं ।” रामगोपालजी ने भारतीय संगीत के निर्माण-क्षेत्र में . जो महानतम कार्य 
किए हैं, उन्होंने जो नवीन पगडन्डी का निर्माण किया है, उसको भारतीय लोग 


सदव स्मरण रवखेंगे। उतके कला को उज्ज्वलता ही हमारे भविष्य के मार्ग को 
प्रदीक्त करेगी । 


रामगोपालजी ने भो उदयशंकर की तरह ही बिदेशों का भ्रमण किया | 

उन्होंने विदेशों में भारतीय कला का सिक्का जमाया है। रामगोपालजी की 

कला में भी हमें आत्मा को तृप्त करने वाली अपूर्व सुषमा मिलती है, और मिलती है 

जीवन को ऊपर उठाने वाली संजीवनी शक्ति| रामगोपालजी भी उद्यहंकर की 

हु ही अन्तर्राश्टीय प्रसिद्ध कलाकार नहोंने नृत्य के ऊपर कई एक पुस्तकें लिखी 

हैं । इनका अध्ययन गम्भीर है। इनका स्वभाव बड़ा सरल एवं सौम्य है। अहम की. 
दुनिया से वह कोसों दूर रहते हैं । 


सद्जीत-मारतन्ड पं० ऑकारनाथ ठाकुर 
बीसवीं शताव्दी के पं० ऑकारनाथ ठाकुर युग प्रवत्त क संगीतज्ञ हैं-- 


इस बीसवीं युग के पं० ओंकारनाथ ठाक्र एक महान संगीततज्ञ हैं, उन्होंने 
गायन क्षेत्र में जो अभिनव पगडन्डियाँ निर्मित की हैं, वे अनुकरशीय हैं । उन पर 
चलकर कोई भी संगीत प्रेमी कला की सुरम्य मंजिल पर पहुँच सकता है। आपके 
गायन की सबसे बड़ी विद्येषता है तथ्यों का स्वाभाविक प्रस्फुटन, भावों की गतिपुरां 
सजीवता, .एवं स्वर की कलात्मक मधुरता | जीवन और कला की एकरूपता पर आप 
ग्रधिक बल देते हैं। आपका कथन है कि जब जीवन और कला दो पृथक-पृथक धारायें 
हो जाती हैं, तब कलाकार में कला का उच्चतम सौन्दर्य देखने को नहीं मिलता। 
सफल गायक बनने के लिए आप साधना उसके लिए अतिवाय समभते हैं, इसलिए 
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स्वयं भी कला की अटूट साधना करते रहते हैं। आपका कंहना है कि कलाकार की 
साधना ही कलाकार का जीवन है, साधना के परे तो कलाकार का कोई भी जीवन 
नहीं । कलाकार की पूर्णाता साधना के गर्भ में ही प्रच्छन्न है। 


ओऑकारनाथजी सदेव ही खोजशील रहे-- 

पं० झओंकारनाथजी हमेशा से ही खोजशील रहे हैं। उन्हें अनुसन्धान के कार्यों 
में बड़ा आनन्द आता है। वह समय-समय सर संगीत के क्षेत्र में नवीन प्रयोग करते 
रहते हैं । उतका लहना है कि “शरीर में सात धातु हैं, जिनके सात रंग हैँ, वही सात 
रण स्वरों के हैं। वही रंग सूर्य के किरणों में हैं। सत्तरश्मी सूर्य के सात घोड़े होते 
हैं । जब सूर्य की सतरंगी किरणों से प्रभावित पानी से हो रोग दूर हो जाते हैं, तो 
क्या सप्त स्वरों से ऐसा नहीं हो सकता । हमें जानना होमा कि कौन धातु रोगी के 
जरीर में कम हो गई, उसका क्या रंग है, उसी रंग के स्व॒रों का संगीत रोगी को 
सुनाया जाए तो वह स्वस्थ हो सकता है | 

पं० झओंकारनाथजी विदेश-यात्रा भी कर चुके हैं। वह भारतीय शिषप्टमण्डल में 
गए थे । उन्होंने विदेशों में भारतीय गायन का ताम उज्ज्वल बनाया । विदेशी कलाकार 
आपसे बहुत प्रभावित हुए। आपकी अपूर्व प्रतिभा से वे बहुत सन्तुष्ट हुए । आपके 
जीवन का एकमात्र ध्येय भारतीय संगीत को उच्च एवं पावन बनाना है। झापको 
सज्भीत मातंन्ड की उपाधि प्राप्त हो चुकी है शोर साथ ही साथ राष्ट्रपति द्वारा 
आपको “प्मश्नी” से भी विभूषित किया जा चुका है। 


“संगीत कल्नानिधि”--सेसनगुडी श्रीनिवास अय्यर 

अ्रीनिवास अय्यर कर्नाटकी संगीत के सर्वोत्तम संगीत-विशेपज्ञ हैं-- 

श्रीनिवास अस्यर का जन्म सेमुनगुडी ( कुम्भकोनम के निकट ) ता० २४ जून 
सन्‌ १६२८ ई० में एक ऐसे कुट्रम्ब में हुआ जहाँ संगीतकला ने अभ्पना स्थाई पड़ाव 
डाल रक्खा था। , 

जन्मजात इन्होंने अपना इबास संगीत के वातावरण में लिया। यह 
स्वाभाविक था कि इन्होंने अपने बचपन से ही कर्नाटक संगीत सीखना प्रारम्भ किया | 

अपनी नो वर्ष की अल्पायु में ही इन्होंने संगीत पर अधिकार कर लिया था। 
साथ ही साथ इन्होंने सब॑' बड़े-बड़े कलाकारों की प्रशंसा भी प्राप्त करली थी । 
संयोगवश इनकी भेंट एक दक्षिण के प्रसिद्ध गोट-बाच्य प्रवीण श्रीसख्वारामराव 
से हो. गई । यह तब सिर्फ ग्यारह वर्ष के थे । श्री सखारामराव इनकी मधुर भ्रावाज 
एवं नादोपांसना देखकर दंग रह गए । तत्क्षण उन्होंने इन्हें अपना शिप्य बना लिया। 
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पफिर वे इन्हें वहाँ से तिर्वडमरुडर लेगए, जहाँ वे एक संगीत विद्यालय के आचायें 
थे । बह एक ऐसी जगह थी, जहाँ पर हर साल कई बार दश्चिण के विख्यात कलाकार 
अपनी कला, वहाँ के प्रसिद्ध मन्दिरों के वाषिक्र उत्सवों में देवताओं को अपँण करते 
थे । इस कारण श्रीनिवास अय्यर को अपने संगीत को सुधारने और विशेष रूप से 
ज्ञान संग्रह करने के लिए बहुत सुन्दर श्रवसर मिला । 

थीं सलारामराव के साथ कुछ वर्ष बिताने के उपरान्त यह वापस कुम्भकीनम 
आ्रागये । जैंसे ही यह वापस आए, वैसे ही एक दुघंटना हुई। इनकी. सुरीली आवाज 
मारी गई | वे बिल्कुल हताश हो गये । पर जैसे कहते हैं---“मुदई लाख बुरा चाहे 
पर होता वही है जो खुदा को मंजूर होता है ।” कुछ सालों के बाद इनको ग्रावाज 

(कर ठीक होगई । इसके बाद इन्होंने स्वर स्थाई और कृति गायक में ऐसी निपुणता 
दिखाई कि हर जगह लोग इनकी मुक्त कंठ से प्रशंसा करते लगे । कई क्ृतियों को लोग 

इनके सिवा और किसी के यह से सुनने को तेयार नहीं थे । द 

सन्‌ १६४० ई० में इन्हें ट्रावनकोर के राज दरबार में “आस्थान विद्वान” की 
उपाधि दी गई। बाद में इन्हें 'स्वाती तिरुनाल संगीत विद्वत सभा” के प्रचार्थ के 
पद पर नियुक्त कियो गया । 9-४ 
सन्‌ १६४५ ६० में इन्हें “राजसेवा निरत” और सन्‌ १६४७ ई० में मद्रास 
के म्यूजिक अकेडेसी से “संगीत कलानिधि” की उपाधि मिली । 

द सन्‌ १६५३ ई० में यह कर्ताटक संगीत के सर्वीत्तिम संगीतज्ञ चुने गये और 
राष्ट्रपति ने इनका शभ्रादर सम्मान किया । इसके अलावा यह बहुत अच्छे 
भाषणाकार भी हैं। क्‍ 

इनको ईवद्वर तथा धर्म में भ्रटल विश्वास है, और यह हमेशा कहते हैं 


कि जब तक संगीत में भक्ति-रस न मिलाया जाय, .तब तक वह संगीत. सम्पुर्ण नहीं: 
हो सकता । ' ह 


ओऔनिवास अय्यर ने दक्षिणी संगीत की आत्सिक प्रष्ठभूमि को बहुत 
उत्कृष्ट बनाया" क्‍ ३. मु] 

इन्होंने दक्षिण के संगीत को झा त्मिक वृष्ठभूभि को. बहुत उत्कृष्ट बनाया। 
इन्होंने गायन क्षेत्र को व्यापक बनाया । इनके गीत कर्नाटकी महिलाओं ने अधिक 
अपनाये | इनके कई एक गीतों के आधार पर अनेक प्रकार के नृत्य भी निर्मित हुए।.. 
यह बर्णानात्मक एवं कथात्मक नृत्यों को परंन्‍्द करते हैं। वैदिक संगीत के यह बड़े 
समर्थक हैं । कर्नाटकी सद्भीत में नवीन जीवन फूँकने का पूरा श्रेय इनको प्रास है । 
उन्होंने काव्यात्मक सौन्दर्य को उभारा । कर्नाटकी सद्जीत को राष्ट्रीय रूप देने में भी 
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इन्होंने महान प्रयास किया । यह सड्जीत को वर्गीकरण में वितरित करने के पक्षपाती 
नहीं थे। इनका विश्वास है कि सद्भीत की सम्पति सम्पादन करने के लिये साधना से 
अतिरिक्त और कोई सुमार्ग नहों है। यह जन-सद्भीत के बड़े विशेषज्ञ हैं। इन्होंने 
कर्नाटकी संगीत में नवीन चमक, नवीन उत्साह, नवीन यौवन तथा नवीन प्राणशक्ति 
भरदी। वास्तव में श्रीनिवास अय्यर कर्नाठटकी संगीत के महारथी हैं । भारतीय संगीत 
के इतिहास में इनका नाम उज्ज्वलता की पृष्ठि पर स्वशिम अक्षरों में अछ्लित रहेगा । 


संगीत के महान सेवात्रती अब्दुल करीम खाँ 

खाँ साहब श्रब्दुलकरीम किराना के निवासी थे। इनके कुटम्ब में प्रसिद्ध गायक, 
तन्तकार एवं सारंगो वादक हुए हैं। इन्होंने अपने पिता काले खाँ व चाचा श्रबुल 
खाँ से संगीत शिक्षा प्राप्त की। यह शैज्ाय काल से हो बहुत सुन्दर गाने लगे थे । 
कहा जाता है कि पहली बार जब इन्हें एक संगीत महफिल में प्रस्तुत किया. गया, 
तब इनकी उम्र केवल ६ वर्ष की थी । पन्द्रहवें वर्ष में प्रवेश करते करते इन्होंने संगीत 
कला पर इतनी उन्नति करली थी कि आपको तत्कालीन बड़ौदा नरेश ने अपने यहाँ दरबार- 
गायक नियुक्त कर लिया । बड़ौदा में तीन वर्षा तक रहने के पश्चात सन १६०२ ई० 
में प्रथण बार बम्बई आए और फिर मिरज गए । मधुर और सुरोली आवाज तथा" 
हंदयग्राही गायकी के कारण दिनोंदिन इनकी लोकप्रियता बढ़ती गई । 

सन्‌० १६१३ ई० को पूना में आपने “आर्य संगोत विद्यालय” की स्थापना 
की। विविध संगीत सम्मेलनों के द्वारा धन इकट्ठा करके आप इस विद्यलय को 
चलाते थे । गरीब विद्यार्थियों का सभी खर्च विद्यालय उठाता था । इसी विद्यालय 
की एक शाखा सन्‌ १६१७ ई० में खाँ साहब ने बम्बई में स्थापित की, और स्वय॑ 
उन्होंने तीन वर्ष तक बम्बई में रह कर उसकी व्यवस्था को सुन्दर बनाया| कई 
कारणों से सन्‌ १६९२० ई० में विद्यालय उन्हें बन्द कर देना पड़ा, और फिर खां 
साहब मिरज जाकर बस गए, और अन्त तक वही रहे | 


इनका संगीत अन्तःकरण को स्पर्श करने की क्षमता रखता था-- 

महाराष्ट्र में मीड और करा युक्त गायकी के प्रसार का मुख्य श्रेय खाँ साहब 
को ही है। इनके अलापों में अखंडता एवं एक प्रवाह-सा प्रतीत होता है। सुरीलेपत 
के कारण आपका संगीत अन्तःकरण को स्पर्श करने की क्षमता रखता था।. 
“प्रिया बिन नाहीं आ्राबत चैन” आपकी यह टुमरी बहुत प्रसिद्ध हुई । इस ठुमरी 
पर लोग निछावर हो जाते थे । इसे सुनते के लिए कला विशेषज्ञ विशेष रूप से 
. फरमाइश किया करते थे। यद्यपि आप शरीर से कमजोर थे, किन्तु आपका हृदय 


बड़ा विशाल और उदार था। 
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इनायतखाँ 


इनायतर्खां का जन्म सन्‌ १८६४ ई० में इटावा में हुआ था। अपने समय' 
_ सें सुरबहार के आप एक प्रसिद्ध कलाकार हो गए हैं। इनके बाबा साहेब दादखाँ 
श्रुपद, ख्याल शोर गजल इशॉली के विशेषज्ञ थे, साथ ही साथ वे जलतरंग एवं सारंगी 
वादन में भी निपुण थे । 
| इनायतखाँ के पिता इमदादखाँ भारत के प्रसिद्ध सुरबहार एवं सितार वादक 

थे। जोड़ और गत तोड़ा इली में वे श्रपना ज्ञानी नहीं रखते थे । महाराजा नौगाँव 
एवं महाराजा बनारस के यहाँ दरबारी गायक के रूप में रहने के पश्चात कलकत्ते 

महाराजा सर यतीन्‍न्द्र मोहन टेगोर के यहाँ रहे | इसके उपरान्त इमदाद खाँ 
३००) मासिक वेतन पर अवध के नवाब बाजिदग्नली श्ञाह के कोर्ट म्यूजिशियन 
नियुक्त हुए । फिर कुछ समय बाद बड़ौदा दरबार में रहने के बाद अन्त में अपने 
दो पुत्रों के साथ इन्दौर दरबार में रहे । इनकी मृत्यु सन्‌ १९२० में ६२ वर्ष की 
' ग्रायु में हो गई । 

इमदादखाँ के दो पुत्रों में इनायतखाँ छोटे तथा वहीदखाँ बड़े हैं। इनायत्खाँ 

ने उम्र से ही श्रुपद, ख्याल और ठुमरी झादि का प्रशिक्षण अपने पिता से प्राप्त 
की थी। इसके पश्चात्‌ आपने विभिन्न रागों के बारे में जानकारी प्राप्त की तथा 
अपने पिता से ही सुरबहार और सितार बजाना भी सीखते रहे । अपने सतत परिश्रम 
एवं अम्यास के फलस्वरूप शीदत्र ही इनकी गणना प्रमुख कलाकारों में होने लगी | 
काठियाबाड़, मेंसूर, बड़ौदा और इन्दौर में अ्रपनी संगीत सेवायें अपित करने के बाद 
कुछ समय तक गोौरोपर के ब्रजेन्द्र किशोरराव चौधरी के यहाँ नोकरी की । 


इनके सितार बादन में जो मिठास था वह सुनते ही बनता था-- 

इसके बाद इनायतखाँ ने विविध संगीत सम्मेलनों में भाग लेकर अनेक 
स्व॒णण पदक प्राप्त किए । इनके सितार वादन में जो मिठास था, वह सुनते ही बनता 
था। मेंमनर्सिह जिले के कई स्थानों में आपका शिष्य सम्रुदाय फेला हुआ है। 
सन्‌ १६३८ ई० के लगभग आपका शरीरान्त हो गया। इनके पुत्र विलायतखाँ 
ग्राजजल एक सफल सितार वादक के रूप में गौरीपुर घराने का ताम ऊंचा कर 
रहे हैं । क्‍ 

श्रीमती इच्द्राणी रहमान 

“भरत नास्यम” की आधुनिक कलाकत्रियों में इन्द्राणी रहमान का स्थान बहुत 
उत्कृष्ट है। वह “भारत सुच्दरी” की उपाधि से सुशोभित हो चुकी हैं। इसीलिए 
वह अपने कला सौन्दर्य के साथ वह अपने शारीरिक सौन्दर्य से भी जनता को मुख्ध 
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: करती हैं। उनका अंग प्रत्यंग कला का रूप है, और नृत्य उनकी आत्मा का ही 
एक अंश बन गया है। श्रीमती इन्द्राणी, श्रीमती रागिनी देवी को पुत्री हैं, और 
उनके पति श्री हबवी रहमान भारत सरकार के शिल्पकार हैं। इन्द्राणी रहमान 
में नृत्य कला की प्रतिभा जन्म जाति पाई है। उनकी माँ भारत की जगत प्रसि 
नत्तकी हैं। इसलिए नृत्य कला में श्रीमती इन्द्राणी का पारंगत होना तो मानों 
उनको जन्म कुरडली में लिखा था। अपनी लृत्य विद्या उन्होंने पहले पहल कत्थक 
नृत्य से आरम्भ की थी, और वाल्यावस्था में ही अपनी माँ के साथ विदेशों में घूम ' 
श्राने का सुअवसर मिला | सन्‌ १६५२ में इन्द्राणी “भारत सुन्दरी” की उपाधि से 
विशृष्तित की गई । द । 

कुछ समय पश्चात्‌ कत्थक नृत्य छोड़ कर आपने “भरत नास्यम' को ग्रहण 
. “किया और वह नास्य कला विशारद पंडेनेतुरचोकलिगम पिल्‍ले की शिप्याँ वन 
गई | उनके गुर और, ग्रुरु के गुरु नाट्य कला निधि स्वर्गीय मीनाक्षी सुन्दरम पिल्ले 
“भरत नास्यम' की प्राचीन पद्धति के मुखिया थे। पाँच वर्ष हुए इन्द्राणी ते मदरास 
में अपनी कला का पहला उल्लेखनीय प्रदर्शन किया था, और तब से अरब तक यह 
समस्त भारत में अनेक अवसरों पर नृत्य प्रदर्शन कर चुकी हैं । 


सन्‌ १६५२ ई० में इन्द्राणी अमरीका गई। सन्‌ १६४३ में रोमानिया में 
जो श्रन्तर्राप्ट्रीय युवक समारोह हुआ था। उसमें भारतीय सांस्कृतिक शिप्टमंडल 
का नेतृत्व इन्द्राणी ने हो किया था। उस समारोह में उन्होंने अन्तर्राष्ट्रीय, शास्त्रीय 
नृत्य प्रतियोगिता में प्रथम पुरस्कार प्राप्त किया था। उसों वर्ष सितम्बर में बह 
. रूस गई थी, और उन्होंने मास्कों के सुविस्यात “बोल जोई थियेटर में नृत्य किया 
 था। अक्टूबर में वह चीत गई, झोर उन्होंने वहाँ कई स्थानों पर “भरत नातथ्यम' नृत्य 
का प्रदर्शत किया । चीनी जनता ने आपके नृत्यों को बेहद पसन्द किया । 

हाल ही में “संगीत शाटक श्रकादमी” की ओर से उन्होंने श्री लंका का भ्रमण 
किया और दक्षिण भारत के अनेक स्थानों में नृत्य प्रदर्शन किए । 

श्रीमती इम्द्राणी रहमान के नृत्यों में शारीरिक सौष्ठव फे साथ-साथ अद्लों 
क्रा मधुर विस्यास भी है। उनके पाँव ऐसे चलते हैं जैसे पानी पर हंस तर रह 
हो। उनकी आँखें मानों कोई मूक सन्देश सुनाया करती हैं। उनके अधघरों पर भावुकता 
की थिरकत रहती है। उनकी हस्त मुद्राएँ निर्दोष होती हैं। उनका सम्पूर्ण शरीर 
लास्य की सजीव प्रतिमा-सा लगता है। और यही तो “भरत नास्यम'' है | 

उनके नृत्य में हमें समुद्र की उत्ताल तरगों का रोर, बुलबुलों का चहकना. 
और गाना, कमल के पत्तों पर भोरों का ग्रुजत करना तथा निर्मल जल में मछलियों 
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का तैरना, ग्रुलाब पुष्य का रंगीन प्रस्फुटन यह सब कुछ मूर्तिमात होकर आकर्षित 
करता है। भारतीय संस्कृति को झ्रप बड़े सुन्दर एवं सजीब ढंग से अपने नृत्यों में 
मुखरित करती हैं, झापके नृत्यों की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि उनमें मानव 
. जीवन का सम्पुर्णा सौन्दर्य साकार हो उठता है। 


कुमारी अनुराधा गुहा क्‍ 
ग्रनुराधा भुहा सबसे छोटी आयु की कलाकारिणी हैं | बंगाल की इस लावर्य 
'मयी और प्रतिभा सम्पन्न कलाकारिशी का भविष्य निस्सन्देह बड़ा उज्ज्वल है। चीन 
के शिप्टमंडल में जाने के कारण उनकी ख्याति कत्थक नृत्य के प्रतिनिधि के रूप में 
बहुत ऊंची उठ गई है | आकर्षक मुद्रा के साथ अंगों का माधुय॑मय चपल संचालन उनकी 
कला की मुख्य विशेषताएँ हैं। इन विशेषताओं के साथ-साथ जब वह पुर्णा आत्म-विश्वास 
को भावना लेकर रंगमंच पर उतरती हैं, तब कुछ क्षणों के लिए एक नैसगिक वाता- 
“बरण कां सूजन कर देती हैं । कुमारी अनुराधा ने नृत्य का अभ्यास बाल्य-काल से ही 
आरम्भ कर दिया था। जब वह एक छोटी-सी बच्ची थी, तभी घर में होने वाले भजन 
कीत॑न झादि को सुनकर उनमें एक अ्रजीब स्फूर्ति-सी भर जाती थी, और वह अनायास 
ही कूम-भूम कर नृत्य करने लगती थी। उनकी माता ने जब देखा कि बालिका को 
नृत्य का इतना गहरा चाव है, तब उन्होंने उसे उसी मार्ग पर चलने को प्रोत्सा- 
हिंत किया । उसो समय उन्होंने यह कल्पना भी न की होगी कि कुछ ही वर्षों के 
'उपराब्त उनकी यह कन्या एक सफल नत्तंकी के रूप में देश-विदेश में प्रसिद्ध प्राप्त 
करेंगी । | 
आठ नौ बरस की वय में उन्होंने चित्रपट जगत के प्रख्यात समीतज्ञ 
'क्रे० सी ० डे से पदावली कीर्तत सीखना श्आारम्भ किया, श्रौर थोड़े ही समय में वह 
इसमें इतनी प्रवीगा हो गई कि दो दो घन्टे तक लगातार गाती रह सकती थी। दस 
वर्ष की वय से उन्होंने कत्थक नृत्य को नियम पूर्वक प्रशिक्षण पाना आरम्भ कर 
दिया। उनके गुरू नलिन गंगोली हैं, जो अच्छुन महाराज के शिष्य हैं। इस योग्य 
गुर की देख रेख में प्रवीण होकर अनुराधा ने दों तीन वर्ष बाद ही संगीत नृत्य 
' सस्मेलनों में भाग लेना शुरू कर दिया था, और परचमी बंगाल, बिहार, तथा 
आ्रासाम में अपनी कला का प्रदर्गत किया । सन्‌ १६५४४ में उनकी कला कौशल से 
प्रभावित होकर भारत सरकार ने उन्हें भारतीय सांस्कृतिक छात्रवृति प्रदान की और 
“नृत्य सम्राट दाम्भू महाराज की वह शिष्या बन गई। 


श्रनुराधा की नृत्य कला में व्यक्तित्व की छाप है। नृत्य की रस हीन मद्वाप्नों 
को उत्होंने अपने माध्ुयंमय श्रंग संचालन से रस पूर्ण बना दिया है। उनका पद- 
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संचालन नियमित होता है और उनके अंग विक्षेपों में बंगाल को लोक कला पद्धति की 
भलक मिलती है। वास्तव में अनुराधा ने कत्थक नृत्य की कला में थोड़ी बहुत उलट- 
फेर करके उसे अपने निजी' ढंग से प्रस्तुत करने में बड़ी सफलता प्राप्त की है। 
गायिका के अभ्रतिरिक्त अनुराधा वादिका भी हैं,, और उस्ताद अलाउहीनखाँ 
| आाज्ञानुसार वह बंगाल के सुविख्यात सरोद विशेषज्ञ श्री श्याम गंगोली से' सितार 
वादन सीख रही हैं। कुमारी अ्रनुराधा से भारतीय नृत्य जगत को बड़ी आशाएँ हैं ।. 


श्रीमती सुमति मुटाटकर 


श्रीमती खुमति मुंटाटकर सफल गायिका तथा संगीत की विशेषज्ञा हैं--- 

इन्होंने नागपुर विश्वविद्यालय से बी० ए० की परीक्षा पास की है और एल०- 
एल बो० तथा एम० ए० तक शिक्षा प्राप्त की है। श्रीमती मुटाटकर भारत की पहली 
महिला हैं जिन्हें भारतीय संगीत का सांस्कृतिक हृष्टिकोण” ( ()प0ए/8) 88098066 
0 एतांक्ा शप्र॒छ०७ ) नामक खोज पूर्ण निबन्ध पर पैरिस कालिज ऑफ इन्डियन 
म्यूजिक से डाक्‍्टरेट की उपाधि प्राप्त हुई। श्रीमतो मुठाटकर न केवल सुप्रसिद्ध गायिका 
है, बल्कि इन्हें भारतीय संगीत के विषय में गहरी जानकारी है, इन्होंने विभिन्न घरातों 
की गायन प्रणालियों का प्रच्छा अध्ययन भी किया है । श्राजकल यह लोक-गीत, लोक- 
संगीत तथा लोक-साहित्य के अध्ययन में व्यस्त रहती हैं। संगीत के यह विषयः आमको: 
विशेष प्रिय हैं | भारतीय संगीत के साथ ही साथ वह ॒पादचात्य सद्भीत के विपय में 
भा जानकारी रखती हैं । 


उस्ताद विज्ञायतखाँ 

उम्ताद विलायतखाँ सितार बादन के विशेषज्ञ हैं-- 

उस्ताद विलायतखाँ ने सित्तार वादन अपने वालिद इनामत्लाँ साहब से 
सीखा। उनकी मृत्यु के पश्चात इन्होंने अपने नाना बन्देहसनखाँ से सीखा। लेकिन 
इनको सितार सीखने का चाव पाँच साल की उम्र से ही हो गया था। सितार 
सीखने में इन्हें क्या-क्या परेशानियाँ उठानी पड़ी, इसको श्राप इन्हीं: के. क्ब्दों में" 
सुनिये :-- सन्‌ १६३८ तक पिताजी से सितार सीखता रहा, लेकिन उसी साल 
१६३८ में मेरे बालिद का देहान्त हो गया। उनके देहान्त से मेरे हृदय पर गहरा 
सदमा पहुँचा । अब तकलोफों के बादल चारों ओर मडराने लगे । उन तकलीफों की' 
मंजिलों को तोड़ने के लिए में बढ़ता ही गया। यातनाओ्रों ने मेरे पैर जकड़ दिए । 
लेकिन में उतका मुकाबला अपनी शक्ति से करता ही गया। श्रव मेरी तकलीफे मेरे 
जन्म स्थान से दिल्‍ली की ओर घरसीटने लगीं। मुझे कलकत्ता छोड़ता पड़ा, हाँ एक 
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धुन मुझे उस समय सूक गई थी कि अपने हाथों से ही जो कुछ कमारऊंगा उसीसे 
ग्रुजारा करता रहूँगा । इस प्रकार कठिनाइयाँ अब चौमुनी बढ़. गई थीं | मैं मारा-मारा 
दिल्‍ली नगरी की गलियों में घृमता रहा | दो-दो तीन-तीन दिन तक भ्ूखों रहना 
पड़ता था, और कपड़े भी नहीं मिलते थे | इतना ही नहीं एक गम कोट भी नसीब 
नहीं हुआ, क्‍योंकि कठिनाइयों ने मेरे पैर जकड़ लिए थे । दिल्‍ली के फुटपाथ गअ्रभी 
भी मुझे भूले नहीं हैं। उस समय छोटी उम्र में किसी से भी मेरी जान पहचान नहीं 
थी। मारा-मारा ही फिरता रहा, और जो कुछ मैंने पिताजी से सीखा था वही 
बजाता रहा । उस समय मुझे बहुत से उस्ताद मिलते थे, हर एक मुभे अपना शागिदं 
बनाना चाहता था। क्‍योंकि “होनहार विरवान के होत चीकने पात” वाली कहावत 
चरितार्थ होती थी। लेकिन भाग्य से उसी नगरी में मेरे नाना उस्ताद बन्देहसनर्खाँ 
रहते थे । फिर मैंने उनसे ही शिक्षा लेना शुरू किया । खाँ साहब ने मुझे सन्‌ १६३८ 

से १६४२ तक गायकी की तालीम दी, और उस समय मैंने १४-१४ घराटे तक 
. रियाज किया | इन्हीं चार वर्ष की महिनत में जो कुछ बना बन गया । तकलीफों को 
कम करने के लिए उस समय मेरे एक दोस्त मुस्ताक अहमद ने वहुत ही. मदद 
की थी । 


बस यह मेरे शुजरे हुए समय की कहानी है। इसी कहानी पर मेरे जीवन की 
सफलता मुस्करा रही है।! क्‍ 
विलायत हुसेन साहब की दृष्टि में इस समय श्रेष्ठ गायक उस्ताद अमी रखाँ 


तबला वादक अहमद जान थिरकवा, कंठे महाराज, सरोद वादक, उस्ताद द्वाफिज 
अली खाँ, अली अकबर खाँ हैं । 


आप चित्रपटों में भी काम कर चुके हैं ( १ ) “घर आना , (२) 'मल्हार, 
(३ ) “मदहोश”, ( ४ ) “मुन्ना, ( ५) भैरवी 

श्राप सितार वादन में सबसे ज्यादा अहमियत गायकी को देते हैं। बादक को 
वही वाद्य बजाना चाहिए जो वाद्य कि बह बजा रहा है। यदि वह॒ सितार बजा रहा 
है तो सितार ही बजाना चाहिए, न कि सरोद। इस प्रकार वहे सितार पर सितार 
ही व्जाते 

वह विदेश यात्रा भी कर चुके हैं, और वहाँ भारतीय संगीत का खूब प्रचार 
: किया। पूर्वी दक्षिणी अफ्रीका, इग्लन्ड, स्काटलेन्ड, हाल॑स्ड, पोलन्ड, ईष्टग्रीस, स्पेत, 
स्विटजरलेन्ड, मिश्र, चीन, बर्मा, होनूलुलू, तथा रूस आादि बहुत देशों का भ्रमरा 
किया है | 

आप आधुनिक युग के एक महान कलाकार हैं। भारतीयता से श्रापको विशेष 
प्रेम है। उदार दृष्टिकोण के श्राप हैं। संकीणंता से आपको बहुत चिढ़ है। आप 
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नवोदित कलाकारों को भी प्रोत्साहन देने में किसी से पीछे नहीं रहते हैं। आप 
अपता अधिकतर समय अभ्यास और साधना में खर्च करते हैं। बड़े ही मिलनसार 
हुं । आपका कथन है कि जो कलाकार कला का सौन्दय प्राप्त करने में विनम्र नहीं 
बनता वह कदापि समाज में लोकप्रिय नहीं बत सकता । कलाकारों को विनम्नरशील 
होना चाहिए। विनम्रता कलाकार का सबसे सुन्दर ग्रुण है। आप सादा ढंग से रहते 
हैं। टीप-टाप आपको पसन्द नहीं | आडम्बरों से आपको चिढ़ है। भारतीय संगीत को 
विकास की मंजिल की ओर अग्रसर करने में श्रापके महत्वपूर्ण प्रयत्न भारतीय संगीत 
के इतिहास में भुलाये नहीं जा सकते । 


बंगाल की सुप्रसिद्ध गायिका कुमारी मीरा चटर्जी ' 


कुमारी मीरा चटर्जी बंगाल को सुप्रसिद्ध एवं ज्ञोकप्रिय गायिका हैं-- 

बंगाल की पवित्र भूमि उच्चकोटि के साहित्यकारों एवं संगीतज्ञों को जन्म 
देती रही है। श्राधुनिक युग में भी बंगाल संगीत का केर्ध बना हुम्ना है। वहाँ 
अनेक प्रतिभा सम्पन्न कलाकार विद्यमान हैं, वहाँ अनेक उदीयमान कलाकार भी 
संगीत के क्षेत्र में ग्रवतरित हो रहे हैं। कलकत्ते की कुमारी मीरा चटर्जी ने बाल्या- 
वस्था ही में अपने मधर गायत के लिए जो प्रसिद्ध प्राप्त की है, वह वास्तव में. 

शंसनीय है। उन्हें न केवल उच्चकोटि के संगोत सम्मेलज़ों में तथा आकाश वाणी के 

विभिन्न केन्द्रों से ही अपने कार्यक्रम प्रसारित करने का अ्रवसर प्राप्त हुआ है, बल्कि 
बह राष्ट्रीय कार्यक्रम में भी भाग ले चुकी हैं। इसके अतिरिक्त उन्हें भारतीय शिश्ट 
मशणडल के साथ रूस तथा अन्य योरपीय देशों के भ्रमण का भी सुश्रवसर सिला है । 

कुमारी मीरा चटर्जी की आवाज बड़ी सुरीली एवं मधर है। उनकी गायन 
शैली झाकर्षक तथा प्रभावपूर्ण है। उसमें उनके ग्रुर बड़े ग्रुलामश्नली की छाया 
: प्रतिबिम्बित होती है । वास्तव'में खाँ साहब की गायन शैलों का अनुकरण उन्होंने 
ख़ब किया है। 

कुमारी मीरा चटर्जी का जन्म १६३२ में हुआ । उनकी संगीत की प्रारम्भिक 
शिक्षा उनके पिता' द्वारा ही हुईं। अल्पावस्था ही में वह सुन्दर गाने लगी। जब 
उनकी उम्र दस बर्ष की थी, तब उन्हें श्रखिल बंगाल संगीत सम्मेलन में भाग लेने 
का सुश्रवसर प्राप्त हुआ, शोर उन्होंने उसमें अपने गायन में प्रथम स्थान प्राप्त किया । 
. सन्‌ १६४४ तथा १६४५ में उन्हें उपयुक्त सम्मेलन में कुशल गायिका के रूप में 
आमंत्रित किया गया। इस सम्मेलन से उनके गायन की ऐसी प्रसिद्ध फैली कि 
. चारों श्रोर से संगीत सम्मेलनों में भाग लेने के आमंत्रण आने लगे। सन्‌ १६४५ 
में गोश्ना के विराट संगीत सम्मेलन में तथा १६४७ तथा १६५४ में प्रयाग विश्व 


ब्रिटिश काल में संगीत द | ४१४ 


विद्यालय के द्वारा ग्रायोजित संगीत सम्मेलनों में उन्होंने अपनी गायन कलां से 
श्रोताओं को पूर्णारूपेणा प्रभावित किया। 


सन्‌ १९४८ में भारत के भृतपूर्व गवर्नर जनरल लार्ड माउन्टबेटन के . 


|] 


सम्मानाथ संगीत के विशेष कार्यक्रम में मीरा चटर्जी ने “उठ जाग मुसाफिर भोर 
भई” गा कर लार्ड माऊन्टबेटन तथा उनकी पुत्री पमेला माऊत्टबेटन को मंत्र-मग्ध 
कर दिया था। उन्होंने इन्हें बुलाकर बहुत शाबाशी दी । 

सन्‌ १६५६९ में अखिल भारतीय संगीत सम्मेलन में उनके गाने से प्रभावित 
होकर खाँ साहब उस्ताद बड़े ग्रुलामग्रली ने उन्हें श्रपनी शिष्या बना लिया | खाँ साहब 
के योग्य निर्देशन में कुमारी मीरा चटर्जी ते संगीत के क्षेत्र में आश्चर्यजनक उन्नति 
की । उन्हें दो बार “राष्ट्रीय कार्यक्रम में भाग लेने का अवसर भी प्राप्त हुझा । 


कुमारी मीरा चटर्जी को योरपीय देशों का भ्रमण करने का सुअवसर भी 
प्रप्त हो चुका हें--- 
कुमारी मीरा चटर्जी को अन्य संगीतज्ञों के साथ सांस्कृतिक शिष्ट्संडल में 


सम्मिलित होंकर रूस तथा अ्रन्य यूरोपीय देशों की यात्रा करने का भी अवसर प्राप्त 


हुआ । विदेशों में इनके गायन की बड़ी प्रशंसा हुई। अनेक रूसी महिलाओं ने उनके 


साथ मित्रता के ऐसे प्रगाढ सम्बन्ध स्थापित कर लिए कि उनके भारत चले आने के 


बाद भी वे उन्हें हिन्दी में पत्र लिखतो रहती हैं.। 20% 

भारतीय संगीत के इतिहास में झ्रापकी अरमृल्य सेवायें युग युगों तक अंकित 
रहेंगी । भारतीय संगीत का प्रचार करना ही आपके जीवन का सुख्य ध्येय है। आप 
कला का प्रसारण करना ही अपने जीवन का मुख्य आदर्श मानती हैं । भविष्य आपका 
स्वाणिम है । द 


“ठुमरी” गायक कमलसिंह 


भारतीय संगीत की “ठुमरी” एक अपूब देन है-- 


भारतीय संगीत की “ठुमरी” एक अपूर्व देन है। 'ट्रमरी भ्रवध के नवाब 
 वाजिदग्रलीशाह के काल में ही फली फूली | उसके दरबार के चिरस्मरणीय कत्थकः 


: महाराज कालिका विदादीन न केवल नत्तंक ही थे, बल्कि सैकड़ों ढुमरियों के शब्दकार 
ग्रौर स्वसकार भी थे। झाज भी लखनऊ घराने के गायक झौर गायिकायें उनकी 


बनाई ठुमरियाँ गाते हैं। भरी महफिल में श्रपद अथवा ख्याल गायक बहुधा 


अपना रंग नहीं जमा पाते, किन्तु छोटी श्रावाज वाला, “हुमरी” गायक महफिल को: 


तड़पा देता है। यो तो श्राजजल सभी पेशेवर गायक गायिकायें ठुमरी' गाते बजाते हैं । 


है 
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किन्तु ठुमरी को बढ़ाने वाले और उसके विशेषज्ञ ग्वालियर दरबार के स्वर्गीय भैया 
 गनपतराय, उनके शिष्य मोौजुद्दीतन, श्यामलाल, लखनऊ के सादिकग्नलीखाँ, गौहर, 
भुश्तरी, और मना, कदरपिया, ललनपिया और प्यारे साहब आदि ही श्रेष्ठ माने 
जाते हैं। उन दिनों जब बड़े-बड़े गायक “'ठुमरी'” गाना अपनी शान के खिलाफ समभते 
थे, तब इन कलाकारों ने “ठुमरी'” का चलन संगीत प्रेमियों में चलाकर उसे सदा के 
लिए सजीव कर दिया । 
और आज तो श्रुपद, ख्याल की तरह “ठुमरी” के भी कई घराने प्रसिद्ध हैं। 
'लखनऊ, दिल्ली, बनारस और पंजाव । इनमें बनारस और पंजाब अंग की ठुमरियाँ 
अ्रधिक लोकप्रिय हैं । 
“ठुमरी” को वास्तविक रंग तो बनारस अंग से गाने में ही है । मीड़ सुकरियों 
'की हरकत सुनते ही बनती है । इसके विपरीत पंजाब अद्भ की 'ठुमरी' में ठप्पे के श्रज्ञ 
की तानों की भरमार रहती है। पहाड़ी और महिमा चली के ग्राम गीतों का भी मिश्रण 
रहता है। उस्ताद बड़े ग्रुलामअलीखाँ पंजाबी ठुमरियाँ गाने में अपना शानी नहीं 
रखते । बनारस अ्र्भध की गाने वाली सिद्ध भवरी, रसूलबाई, मोतीबाई और गया के 
'रामू मिश्रा आदि प्रसिद्ध ही हैं, किन्तु नये कलाकारों में बहुत ही कम अवस्था के 
श्री कमल्सि]ह ने भी यथेष्ट ख्याति प्राप्त की है। श्राप दिल्‍ली, पंजाब तथा बनारस 
अंग की ठुमरियाँ बड़ी कुशलता से गाते हैं। “द्रमरी गायक का गला बड़ा मधुर और 
“सुरीला होना चाहिए और कमलसिहजी को यह ईश्वरी देन है । 
उस्ताद अलीअकबरखाँ 
' उस्ताद अलीअकबरखाँ एक श्रेष्ठ सरोद वादक हैं-- 
उस्ताद अली अ्रकबर खाँ एक श्रेप्ठ सरोद बादक हैं। आपने सरोद बादन 
में बड़ी निपुणाता प्राप्त करली है। जिस वक्त आप अपना सरोद बजाते हैं | उस वक्त 
श्रोतागण गझात्मविभोर होकर भ्ूमने लगते हैं। इस क्षेत्र में आपने नवीन-तवीत 
-भार्ग खोज निकाले हैं। श्रापको रियाज करने का अ्रभ्यास बहुत बढ़ा-चढ़ा है । 
. आपका कहना है कि जो व्यक्ति जितना रियाज कर लेगा वह व्यक्ति उतना ही 
'  सरोद पर अपना अधिकार जमा सकेगा। नवोदित कलाकारों को आप बडे उत्साह 
से प्रोत्साहन देते हैं। संगीत के क्षेत्र में आपने बहुत रू्पाति एवं कीति उपलब्ध 
: करली है। आपका संगीत-संसार में उच्चकोंटि का स्थान है। | * 
द इधर आपने चित्रप्टों की ओर भो ध्यान दिया है। विख्यात निर्माता चेतन 
आनन्द के एक चित्र में आपने संगीत दिया है। आपके अनेक शिष्यगण हैं । भारतीय 
“संगीत के विकास में जो आपने महान योग दिया है, उसका भारतीय संगीत के 
“इतिहास में एक महत्वपूर्ण स्थान है। 


। 
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आधुनिक युग के कुशल सितार वादकों में उस्ताद -इलियासखाँ.- की गणना 
की जाती है। इनको वादन शैली रोचक तथा आाकरषेक है। ये मसीदखानी” तथा 
“रजा खानी” दोनों प्रकार की गतों के बजाने में प्रवीण हैं । 5 

इतकी वादन शंली श्रुपद अ्रंग की है। और उसमें “बीन” अंग्र भी संम्मिलित॑ 
है, क्योंकि इन्होंने सितार वादन की. शिक्षा जिनसे प्राप्त की है, उनके वंशज कुशल 
“बीन  वावकों के शिष्य थे। “लड़ ग्रुथाव'””,. “ठोक फाला” तथा विभिन्न प्रकार 
के स्वर सम्रुदाओ्ों का प्रदर्शन बहुत सुन्दरता के साथ करते हैं । 


उस्ताद इलियासखाँ का जन्म ३ जनवरी १६२४ ई० को दिल्‍ली में हुआ 
था। ये खानदानी संगीतज्ञ हैं। इनके पिता उस्ताद सखावत हुसैनखाँ कुशल सरोद 
वादक थे। इनका वंश रबावियों ( सरोद वादकों ) के नाम से दझताब्दियों से 
विख्यात है । हि कट ' 
उस्ताद इलियासखाँ के परबाबा संगीताचाये मिया तानसेन के पुत्र उस्ताद॑ 
बसातखाँ के शिष्य थे। उन्होंने उस्ताद बसातखाँ से “सैन्य” घराने की वादन 
शैली की विशेषताओं को प्राप्त करके अपनी वादन शैली में सम्मिलित किया था १ 
इसीलिए इस घाराने के कलाकारों में सैन्य” घराने की वादन शैली की विशेषताओं 
की भलक . देखने को. मिलती है। इलियासखाँ ने सितार की शिक्षा खजूरी गाँव के 
सुप्रसिद्ध सितार वादक उस्ताद अब्दुलगनीखाँ से लिया और आप उन्हीं के शिष्य 
बन गए । आपने अपने नाना उस्ताद करामत गअ्रलीखाँ से भी शिक्षा ग्रहरा की ॥ 
अन्त में यह उस्ताद यूसुफ अलीखाँ के शिष्य. हो गये । श्राप लखनऊ रेडियो . पर 
सितार वादक के रूप में तीत चार वर्ष काम कर चुके हैं । किन्तु आपने अनुभव 
किया कि नौकरी और अ्रभ्यास एक साथ नहीं चल सकता, अतः नौकरी छोड़ दी १ 
२४ वर्ष की अवस्था में इन्होंने अपने निरन्तर ग्रभ्यास शौर सुन्दर सितार वादन से 
पर्याप्त ख्याति श्ौर प्रशंसा प्राप्त करली | विभिन्न आकाशवाशी केन्द्रों से 
आपके कार्यक्रम प्रसारित होने लगे | खाँ साहब को राष्ट्रीय कार्यक्रम में भी भाग लेने 
का गौरव प्राप्त हुआ । 
... नागपुर के एक विराट संगीत सम्मेलन में खाँ साहब के पितार वादन से 
प्रभावित होकर श्री प्रथ्वीराज कपूर तथा उनके पुत्र श्री राजकपूर इन्हें अपने साथ 
बम्बई ले गए और वहाँ “बरसात” चित्र में पाइ्व॑ संगीत में काम करने का इन्हें 


अवसर मिला | आओ लि 
,« मभा० स० ६०---२७ के बुक 9 कक ॥ कि " 
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रो 


आप सरल प्रकृति के कलाकार हैं। श्राप देश के सभी कलाकारों के प्रति 
आदर भाव रखते हैं। चाहे वे किसी भी जाति अथवा संगीत के किसी भी क्षेत्र के 
क्यों न हो ? उनका उद्देश्य संगीत की शिक्षा प्राप्त करवा है। जिसके पास कला 
है इलियासखाँ उसी का श्ाागिदं है। अपने भ्रापको. अभी तक साधारण विद्यार्थी 
बनें रहने में ही उन्हें गौरव का अनुभव होता है। आ्राजकल ग्राप लखनऊ के “भात- 
खन्‍्डें संगीत महाविद्यालय” में नियुक्त हो गये हैं। वास्तव में आप एक उच्चकोटि के 
कलाकार हैं। विनम्नता आ्रापका विशिष्ट गुण है। आपने अनेक नवयुवकों को सफले 
कलाकार बना दिया । भारतीय संगीत के क्षेत्र में श्राप बड़े लोकप्रिय हैं। 


. विसमिल्लाखोाँ 

सुप्रसिद्ध शहनाई वादक-- 

आप काशी के सुप्रसिद्ध शहनाईवादक हैं। झ्रापको शहनाई बजाने का शौक 
“शैशव काल से ही था। आ्राप सोलह वर्ष की उम्र से ही ६ घन्टे रोज रियाज करते 
थे । रियाज करने में वह किसी भी दिन नागा नहीं करते ।. बड़े पक्के रियाजी हैं । 
उन्होंने अपने तीनों मा से संगीत की शिक्षा ग्रहण की | इनके तीनों मामृ के नाम थे, 
विलायत हुसैन, सादिक हुसेन और अलीबक्स, पर इन्होंने अ्रलीबवस से विशेष रूप से 
सीखा | इनका रियाज करने का वक्त ६ बजे शाम से १२ बजें रात्रि तक। आपको 
चार राग विशेष रूप से प्रिय हैं, भरव, भैरवी कल्याण और पुरिया । वह इन्हीं चार 
रागों पर शुरू से ही रियाज करते चले आए हैं। स्वर में तासीर लाने के लिए 
आपका कहना है कि-- देखिये हर एक स्वर की भ्रलग-अलग जगह पर अपना-अपना 
तोल होता है। भ्गर नि रे ग॒गाते हुए इस प्रकार लगाया जायगा तो बिल्कुल ही 
मजा न आयेगा। यद्यपि कोई स्वर बेसुरा नहीं है। श्रगर यही नि रे ग गमक व मीड़ 
लेकर इस प्रकार लगाया जायगा, तो यही स्वर कानों को सुन्दर लगेंगे। इसीलिए 
गाते समय स्वरों के तौल पर अ्रधिक ध्यान देना चाहिए।” 

बिसमिल्लाखाँ ने शहनाई वादन में भारत में श्रच्छी ख्याति उपलब्ध की है | 


द . कुमारी दमयन्ती जोशी 
कुमारी दमयन्ती जोशी का भारतीय नृत्य कलाकारों में एक महत्वपूरों 
स्थान्न दल क्‍ द 
_ कुमारी दमयन्‍्ती का भारतीय नृत्य कलाकारों में एक महत्वपूर्ण स्थान है । 
. झापने जिन परिस्थितियों और वातावरणों में नृत्य कला का अध्ययन कर अपनी 
प्रतिभा एवं कला कुशलता का परिचय दिया है, वह प्रशंसनीय है। कुमारी दमयन्ती 
जोशी का जन्म एक साधारण वर्ग के परिवार में बम्बई में हुआ था । शैशवावस्था में 
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ही इनके पिता का स्वगंवास हो गया, जिससे इनको बहुत कंष्ट उठाने पड़े | नृत्य की 
ओर. इनकी अ्रभिरचि बचपन से ही थी। इनकी माता ने इनको नृत्य की शिक्षा 
दिलाने के लिए योग्य ग्रुरु का प्रबन्ध कर दिया.। थोड़े ही समय में नृत्य की पर्याप्त 
शिक्षा ग्रहण करली । 


“कत्थक नृत्य” में कुमारी जोशी विशेष रूप से पारंगत हैं-- 

ह कत्थक नृत्य” कला का इन्होंने विशेष अध्ययन किया | इसकी शिक्षा स्वर्गीय 
अ्च्छंन महाराज, लच्छू महाराज आदि उच्चकोटि के नत्तंकों से प्राप्त की है। उत्तरी 
भारत में वह अपने “कत्थक नृत्य” के लिये बड़े-बड़े संगीत-सम्मेलनों में आमंत्रित की 
जाती हैं। 

. “कलाकार सांस्कृतिक परिषद?” की ओर से, जिसकी वह प्रमुख सदस्या हैं 
अपनी मणडली के साथ चीन गई थीं। वहाँ इन्होंने कत्थक और मणिपुरी नृत्य का 
प्रदर्शत किया । इसके अतिरिक्त टैगौर संगीत तथा मराठी भाव संगीत के अनुकूल“ 
स्वयं रचित दो नुत्यों का भी प्रदर्शन किया। इनके नृत्य की लोकप्रियता के फलस्वरूप 
चीन में इनके अनेक नृत्य के झ्रायोजन हुए। इन्होंने वहाँ केवल अपनी कला का 
प्रदर्शन ही नहीं. किया, बल्कि चीन की कलात्मक विशेषताओं का अध्ययन और 
अनुशीलत किया । आपका कथन है कि--- नृत्य कला के छात्रों को चाहिये कि वे 
धैय॑, परिश्रम, संलग्नता के साथ नृत्य कला का क्रियात्मक अस्यास करें। सर्वप्रथम 
चाहे वह महिला छात्र हो अ्रथवा पुरुष इस बात पर विशेष ध्यान दिया जाना चाहिए 
कि वह नृत्य के किसी भी एक क्षेत्र में कुशलता प्रास करलें। उसको “एके साधे सब 
सघे, सब साधे सब जाय पर ध्यान नहीं देना चाहिये। जब तक नृत्य-कला में 
समुचित कुशलता प्राप्त न हो जाए तब तक एक ही समय में दो भिन्न नृत्य शैलियों को 
अध्ययन नहीं करना चाहिए | 


दमयन्ती जोशी भारत की एक उदच्चकोंटि की नतकी हैं--- 


दमयन्ती जोशी भारत की एक उच्चकोटि की नतंकी हैं। उन्होंने देश विदेश में 
ख्याति उपलब्ध करली है। उन्होंने नृत्य के क्षीत्र में ववीन-नवीन नृत्यों का जन्म भी 
दिया है। भाव नृत्यों का निर्माण आपने विशेष रूप से किया है। नुृत्यों के निर्माण में 
आपने आत्मिक सुषमा का पुट दिया, जिससे उन तनृत्यों में प्राणवानता मुखरित 
होगई । आपके नृत्यों में हमें काव्यात्मक सौन्दयें की गहरी पृष्ठभूमि भी मिलती है। 
आप काव्य और नृत्य का गहरा सम्बन्ध मानती हैं। आपका कहना है कि “काव्य की 
पृष्ठभूमि पर जो नृत्य आविभूत होगा, उसकी सुषमा की कोई सीमा नहीं । काव्यात्मक . 
नृत्य में एक ऐसी संजीवनी शक्ति रहती है कि जो बरवस मानव*“को मंत्रमुग्ध बना' 
लेती है। आपके निर्मित नृत्यों में हमें भारतीयता का गहरा रंग मिलता है। मानव 
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जीवन की गहराइयाँ पर्याप्त मात्रा में उभरती हैं। आपके कथात्मके एवं भावात्मक 
नृत्यों में कल्पना का गहरा रंग मिलता है। आपकी नृत्य प्रदर्शन करने की शैली 
बड़ी आकर्षक है। आप नुृत्यों को प्लानव जीवन का विशेष अंग मानती हैं। आपका 
विश्वास है कि नृत्य मानव जीवन में एक आनन्द का आविर्भाव. करते हैं कि जिसमें 
मानव का विकास पूरंरूपेण होता है। वह निम्नता से ऊपर उठता है।” 


दमयन्ती जोशी की श्रपूर्व॑ सेवायें भारतीय संगीत के क्षेत्र में सदैव स्मरणीय 

रहेंगी । इनकी कला से भारतीय कुमारियों को नृत्य क्षेत्र में आगे बढ़ने में प्रेरणात्मक 
दाक्ति प्राप्त हुई है। कुमारी जोशीः निरन्तर विकास की भव्य मंजिल की ओर अग्रसर 
होती जारही हैं। उन्होंने भारतीय तरुण समाज में संगीत की पर्याप्त .मात्रा में 
जाग्रत की है । रा की 
0५ विख्यात संगीतज्ञ रातांजन्कर हि 
आप आजकल मैरिंस कालेज लखनऊ के प्रिन्सीपिल हैं, और इसी वर्ष सन्‌ 

१६५७ में गणतन्त्र दिवस के सुग्रवसर पर राष्ट्रपति द्वारा आपको “पद्म विभूषणा की 
पाधि प्राप्त हुई है। झ्रापका पूरा नाम श्री कृष्णनरायन रातांजन्कर है। आपके 
संगीत में विकास शील तत्व तथा गहरी कलात्मक चेतना के सजीव स्फुरण मिलते 
हैं। वह बड़े ही साधनाप्रिय कलाकार हैं | वास्तव में श्रापने भारतीय संगीत को एक 
नवीन मोड़ दिया है और आप नवीन कलाकारों को प्रोत्साहन देने में सब से 
ग्रग्नणी रहते हैं "१ 


सुप्रसिद्ध बेल्ा-बादक वी० जी० जोग 


मिस्टर जोग मारत के बेला-वादकों में उच्च स्थान रखते है-- क्‍ 
श्री विष्णु गोविन्द जोग का जन्म बम्बई प्रेसीडेन्सी के सतारा जिले के “बई' 

स्थान में सन्‌ १६२२ ई० में हुआ । इनके पूज्य पिता श्री गोविन्द्र गोपाल जोंग इन्हें 
पाँच वर्ष की आयु में छोड़कर स्वगंवासी होगए थे। ग्रापकी संगीत शिक्षा सन्‌ १६२७ 
ई० से श्री अत्थावले द्वारा आरम्भ हुई। इसके बाद आप अपने परिश्रम और साधना 
के द्वारा शनः शतः विकास के भव्य पथ पर बढ़ते गए, और फिर श्री गनपत बुबा 
पुरोहित के द्वारा आपने शीघ्र ही भास्कर बुवा के घराने की गायन शैली प्राप्त करली । 
कुछ दिन आपने कर्नाटक पद्धति के आचाये श्रीकृष्ण भट्ट के शिष्य विज्ञानेश्वर शास्त्री 
से भी वायलेत की शिक्षा ली। इसके पश्चात आपने विभिन्न स्थानों के संगीत कार्य 
_क्रमों में भाग लेना आरम्भ कर दिया। शअ्रजमेर, इलाहाबाद, बनारस श्रादि स्थानों 
के संगीत सम्मेलनों में कला प्रदर्शित करने लगे॥। ....... * हम 
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४: सन्‌ १६३६ ई० में श्री रांतांजन्करजी ने एक. संगीत सम्मेलन में श्री जोग को 
निमंत्रित किया तथा आझ्रापकी कला से प्रभावित होकर सन्‌ १६३८ ई० में भातखस्डे 
द्वारा स्थापित मैरिस कालेज में वायलिन के प्रोफेसर पद पर आपकी नियुक्ति कर दी | 
तब से श्रबतक' आप अनेक विद्याथियों को तैयार कर चुके हैं। भारत के सुप्रसिद्ध 
संगीतज्ञों के साथ वायलिन की संगत करके आपने अच्छा यंश प्राप्त किया है, और 
आपने यह सिद्ध कर दिया है, कि स्व॒रों की बारीकी जिस प्रकार सारंगी से अभिव्यक्ति 
की. जा सकती है उसी प्रकार वायलिन द्वारा भी गायकी के सृक्ष्म अंगों को प्रदर्शन 
किया जा सकता है । हु 

उस्ताद फंयाज खाँ, पं० श्रोकारनाथ ठाकुर, पं० नोरायणराव व्यासे, 
पं, विनायकराव पटवधेनत तथा हीराबाई बड़ौदेकर श्रादि चोटी के कलाकारों के साथ॑ 
ग्राप वाय लिन द्वारा संगत कर चुके हैं। इनके अ्रतिरिक्त उस्ताद थिरकवा, अनोखेलाल 
हवीबुद्दीन और श्री कंठे महाराज जैसे सुप्रसिद्ध तबला-वादकों के साथ-साथ आप लय 
की दौड़ में कभी पीछे नहीं रहे । यह कहना अतिशयोक्ति नहीं होगी कि भारत में इस 
वक्त आप सर्वश्रेष्ठ बेला-वादक हैं । 

सन्‌ १९४६ ई० में हीराबाई बड़ोदेकर के साथ आपने दक्षिणी अफ्रीका का - 
भ्रमण किया और सन्‌ १६५४१ में समस्त दक्षिणी भारत का दौरा कर आपने अपूर्व_ 
ख्याति प्राप्त की | श्री जोग में उच्चकोटि के संगीतज्ञ जैसे सभी ग्रेण विद्यमान हैं । वे 
एंक मिलनसार तथा प्रसन्न चित्त कैलाकार हैं। अ्रपनी हँसमुख प्रकृति और झ्ाक्षक , . 
व्यक्तित्व के द्वारा वे सहज में ही अ्रपना प्रभाव डालने में सफल हो जाते हैं । कर्नाटक _ 
संगीत का आकर्षक भाग लेकर आप भारतीय संगीत में मिलाने के लिए. - 
प्रयत्नशील हैं । 


महान संगीतज्ञ उस्ताद बड़े गुल्लामअली 


शास्त्रीय संगीत॑ कभी भी श्रोताओ को जबाने वाला नहीं होता-- 


उस्ताद बड़े ग्रलाम अली भारत के सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ एवं संगीत विशेषज्ञ हैं । 
श्रापकी कला में समुद्र जैसी गहराई है। सपाट तानें जैसे झ्रापकी सुदी में बन्द हो, मुद्ी 
खोलते ही फुर्र से एक तीन ससक की तान ( मिठास से भरी ) उड़ा दी। बड़े गुलाम 
अली खाँ का शरीर देखने पर अनायास ही कोई व्यक्ति यह कल्पना नहीं कर सकता कि 
यह भीमकाय व्यक्ति स्त्रियों से भी मधर' गाने का हौसला रखता है। लेकिन जब वह _ 
गाते हैं, तो फिर क्‍या कहना है उनकी मधुरता का। मानों मधरता का पारावार ही 
उमंड पड़ता हो। श्रोतागरों को मंत्र मुग्ध करके आत्मविभोर बना देना आपके लिए 
बहुते हीं सुगम है । आपके ' गायन -की शैली में एक विशिष्ट सौन्दर्य “प्रान्न होता है । 
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प्रस्तुतीकरण का ढंग इतना रोचक, इतना प्रभावोत्पयादक तथा हृदयग्राही होता है 
कि सब श्रोतागण अपनी पीड़ा की दुनिया को भूलकर उसी रस के अथाह सागर में 
डूब जाते हैं ॥ श्राप व्यर्थ की अलापें नहीं भरते, गाते वक्त आप श्रोताओं की रुचियों 
का' पूरा-पूरा ध्यान रखते हैं। आ्रापका कथन है कि शास्त्रीय संगीत कभी भी श्रोताश्रों 
को उबाने वाला नहीं होता, उसमें आ्रात्मविभोरित करने की असीम शक्ति है, लेकिन 
आजकल, जब से ब्रिटिश काल का आरम्भ हुआ है, तब से शास्त्रीय संगीत के प्रदर्शन 
के ढंग को लोगों ने बिगाड़ दिया है। उसकी ग्रात्मा को ही नष्ट कर दिया है | यदि 
गायन में गीत की झ्रात्मा सजीव न हो पाई, तो फिर ऐसे गाने से क्या लाभ ? वास्तव 
में आप गीत की आत्मा को साकार बनाने में बड़े सिद्धहस्त हैं। श्रापके अनेक सुप्र- 
सिद्ध संगीतज्ञ शिष्य हैं| भारतीय संगीत को विकास पुर बनाने में श्रापका विशेष योग 
रहा है, जिसका ऐतिहासिक मूल्य अलपभ्य है। भारतीय संगीत के इतिहास में आपका 
नाम सेव अमर रहेगा। आपका सम्पूर्णा जीवन ही संगीत को विकासशील बनाने में 
लग गया है। 


द . उस्ताद अलाउद्दीनखाँ 
साधना ही उस्ताद अलाउद्दीनखाँ का जीवन है-- 


उस्ताद श्रलाउद्दीन खाँ भारत के विख्यात संगीतज्ञ हैं। वाद्य वृन्द के प्रवीण 
कलाकार तथा स्वरकार हैं। उस्ताद अ्लाउद्दीनखाँ सरोद वादन के विशेषज्ञ हैं। 
वास्तव में उन्होंने सरोद वादन को नवीन मोड़ देकर उसमें नवीन सजीवता पैदा की 
है। वह बड़े ही साधना प्रिय कलौकार हैं। वह इस उम्र में तेरह-चौदह घन्टे तक 
साधना में व्यस्त रहते हैं। उनका कहना है--- कलाकार का जीवन उसकी साधना 
है, साधना से परे तो उसका कोई जीवन नहीं । साधना की तलहटी (])6909 ) 
में ही कला की मनोरभ मुस्कराहट, कला के रंग-बिरंगे खुशनुमा प्रसून खिल रहे 
हैं, कला की तलहटी में हमें मानव जीवन की सुगनन्‍्ध मिलती है, जिसको कलाकार 
निकाल कर बाहर रखता है। कलाकार की वही सुगन्ध उसको अमर बनाती है, 
वही सुगन्ध मातवता के गदलेपत को दूर करती है। जो कलाकार साधना से घबड़ाते 
हैं, वे कभी कला की सुन्दर मंजिल पर नहीं पहुँच पाते |” हमें खाँ साहब की कला 
में एक ऐसा दृष्टिकोश मिलता है, जो मानवता का प्रतीक होता है। उनकी कला 
का आधारभूत मानव भ्रेम ही है। उनका कहना है कि जिस कला में मानव प्रेम 
को प्रदास्त भावना नहीं होती, वह कभी इन्सान को तरक्की के खुदनुमा रास्ते पर 
नहों ले जा सकती । वास्तव में यह बात सच भी है, जब तक झ्रादमी-श्रादमी के बीच 
घृणा का कुहरा फैला रहेगा, तो ऐसे संकुच्ित एबं दयनीय वातावरण में कैसे कला 
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पृनप सकती है। खाँ साहब ने संगीत कला को बड़ी गहराई एवं व्यापक दृष्टिकोण 
से अध्ययन किया है। उनका स्वभाव बड़ा ही सरल हैं। विनम्नता तो उनमें कूट- 
कूट कर भरी हुई है । सौम्यता' की वह मूर्ति हैं| खाँ साहब यह मानते हैं कि कलाकार 
का सबसे पहला गुण जो होना चाहिए वह है विनम्रता । कलाकार ज्यों-ज्यों विकास 
के अ्भिराम पथ पर आगे बढ़ता जाए, त्यों-त्यों उसमें विनम्रता आनी चाहिए, 
जिससे उसकी कला का और भी अधिक विकास हो सके। आ्रापका विश्वास है कि 
अंहम की संकुचित दुनिया में कला का विकास नहीं होता । बह सिकुड़ जाती है। 
आ्राप कभी कठिनाइयों एवं परेशानियों से नहीं घबड़ाये, बल्कि इन्हीं की छाया 

में झ्रापकी कला का विकास हुआ । आपने संगीत के लिए अनेक कष्ट उठाये, तब 
कहीं श्राप संगीत की गहराइयों में प्रवेश कर पाएं, आपने संगीत शिक्षा जिन्दगी 
की बड़ी कशमकस में प्राप्त की है। वास्तव में भ्रापका ४० वर्ष का कला का जीवन 
बड़ा ही तपोमय रहा है, उंस तपोमय जीवन -में ऐसा भी अन्धकार का समय 
आया, जब कि प्रायः इन्सान उस स्टेज पर पहुँच कर श्रात्म-हत्या कर लेता है, 
भ्रथवा अपने पथ से परांगमुख हो जाता है | लेकिन खाँ साहब ने कला का वास्तविक 
अर्थ समझ लिया था, वहु इस बात को अच्छी तरह जानते थे कि कला और जीवन 
को एक रस करने के लिये हमारे सामने अनेक उलभने, अनेक विषमताएँ निगल 
जाने के लिए मुंह बाए खड़ी होंगी। यदि हमने लेशमात्र भी असंतुलित जीवन कर 
दिया, तो हम पतन के खन्‍्डहर में जा पड़ेगे | दरअसल खाँ साहब का सम्पूर्ण जीवन 
ही त्याग और तपस्या की परांशाला रहा है । तभी वह संगीत के पावन विश्व में 
आज इतने झ्ागे बढ़ पाए हैं । भारतीय संगीत के इतिहास में उनका नाम सदेव स्मरण 
किया जाता रहेगा । मानव वर्ग उनकी अलभ्य सेवाओं को कभी नहीं भूल सकता । 
युग युगों तक उनकी सेवाएँ अ्रमर रहेंगी । 


शीरी वजीफंदार 
+ झें ७ थ्‌ 
शीरी वजीफदार का भारत के नृत्य संसार में एक महात्वपूण स्थान है-- 
भारत के नृत्य संसार में इस कलाकारिणी का एक महत्वपूर्ण स्थान है। 
श्राज उनकी गणना भारत के श्रेष्ठतम नृत्यकन्नियों में होती है, ओर साथ ही 
साथ वह त्षृत्यों की एक सफल निर्मात्री एवं शिक्षका भी मानी जातो हैं। उनका नृत्य- 
परिधान का चुनाव तथा रंगों का मेल श्रद्धितीय होता है । 


दशीरी भारत की उन इनी गिनी शिक्षित महिलाओं में हैं, जिन्होंने नृत्य को 


एक पेशे की तरह अ्रपनाया है। औरों की तरह उन्हें भी प्रपनी कला की सफलता के 
लिए कठोर संघर्ष करना पड़ा है। लेकिन वह कभी मायूस नहीं हुई, वह निरन्तर 
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: अपने पावन पथ पर हढ़ता पूर्वक एवं साहस के साथ आगे बढ़ती रही, और उन्होंने 
अपने पीछे भ्राने वाली शिक्षित युवतियों के लिए नृत्य का मार्ग प्रशस्त कर दिया है। 
डतम काम करने की एक अपूर्व लग्न है। उनके नृत्यों में एक ऐसी सजीवता पाई 
जाती है, जो आँधियों. के अंजुमन में तूफान की गति को मोड़ देती है, जो जीवन में. 
एक ऐसी सौष्ठवता प्रदीस्त करती है, जिससे मानव को एक रुहानी शान्ति मिलती है । 


शीरी का जन्म बुलसार में हुआ था । उन्होंने बम्बई में शिक्षा पाई और विलसन 

कालेज से स्तातक की उपाधि प्राप्त की। उन्होंने. भारतीय संगीत का निकट से. 
गहरा अध्ययन किया है । और उसमें उच्च योग्यता उपलब्ध की है| सन्‌ १६३८ 
१९३६ भे आकाश वाणी के बम्बई केच्ध से उन्होंने कई बार अ्रपना संगीत प्रसारित 
किया था। किन्तु बाद में उन्होंने अपना सारा समय भारतीय नृत्य. के श्रध्ययन में ही 
लगा दिया|।.... द 
. . देश्ष की विभिन्न नृत्य शैलियों का अ्रध्ययन करने के लिए उन्होंने भ्रमण भी 
किया, और भिन्न भिन्न स्थानों में भिन्न भिन्न नृत्य शैलियों के विशेषज्ञों से दीक्षा भी 
ली । वह प्रत्येक शैली का भारतीय नृत्य बड़ी ही सुगमता एवं योग्यता के साथ करती 
हैं। “कत्यकली नृत्य” की वह विशेष विशेषज्ञा हैं, शोर इसी का उन्होंने गहराई से 
परिशीलने किया है। ः जद 
.' वह विदेश भ्रमण कर चुकी हैं। चीन में उन्होंने “कत्यंकली नुत्य॑” में विशेष 
ख्याति प्राप्त की। चीनी कलाकार आ्रापकी उच्चकोटि की कला से बहुत प्रभावित 
हुए, एक चीनी कलाकार ने तो इतना कहा--'शीरी के नृत्य में जो मिठास, जो 
आत्मिक सौन्दर्य एवं जो पावनता' प्राप्त होती है वह हमें अन्यत्र कहीं देखने को नहीं 
. मिलती | वास्तव में शीरी ने भारतीय नृत्य कला को विकास शिखर पर पहुँचाने में योग 
दिया है । 


श्रीमती रुक्मिशिदेवी अरुडेल 
रुक्मिशिंदेवी भारत की उच्चकोटि की नत्तंकी 


. आप दक्षिण भारत की विख्यात नत्तंकी हैं और श्रापको २६ जनवरी १६४६ 
को राष्ट्रपति ने “पद्म विभूषण”” की उपाधि से विभूषित किया | आप संसद सदस्या भी 
हैं। आपको संगीत से शैशव काल से ही प्रेम था। कर्ताटकी संगीत पर आपको पूरा 
 अ्रधिकार है, लेकिन आप नृत्य में विशेषज्ञा हैं। नृत्य की सुक्ष्मताशों को पकड़ लेना 
आपके नृत्य की सबसे बड़ी विशेषता है। झ्ापके नृत्य मे जहाँ हम नृत्यक सौन्दर्य मिलता 
है, उसके साथ-साथ शिल्पक सौन्दय॑ भी प्राप्त होता है। श्राप नृत्यों के' प्रसारण करने 


बड़ीं प्रवीण 


बड़ी प्रवीण हैं| मजाल है कि प्रसारणशीलता में कहीं भीं कला का उभार दब जाएं 
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 सानिव जीवन का स्पष्ट चित्र हमें आपके नत्यों में मिलता है। नृत्यों के प्रदर्शन में आप 
स्वाभाविकता का विशेष रूप से ध्यान रखती हैं। झ्रांपका. कथन है कि न॒त्ये की आत्म> 
दक्ति उसकी स्वाभाविक पृष्ठभूमि है। आपने ग्रनेक प्रकार के कर्नाटकी नत्यों का जन्मः 
दिया है। आपके निर्मित नृत्यों में हमें मानव की विराटता तथा भारतीयता का अ्रधिक 
पुट मिलता है, श्रौर कल्पनाश्रों की सुन्दर उड़ानों. की रंगीनी भी मिलती है। 


. आपका स्वभाव बड़ा मधुर एंवं- सरल है। श्राप संगीत को मानव एकता का 
जबरदस्त प्रतीक समभती हैं। नत्यों के प्रदर्शन करते वंक्त आप दर्शंकों को नृत्य के. 
. शिल्पक वातावरण में ही नहीं भुलाये रखती हैं, बल्कि वह प्रशस्त भावनाओं के रंगीन, 
पुष्प खिलाकर नृत्य के अन्दर भाव सौन्दर्य को भी बड़ी कलात्मकता से, बड़ी प्रग्लभता _ 
से निखारती हैं । झ्राप भारत की उच्चकोटि की नत्तंकी हैं। आपने कर्नाटकी नृत्य को 
विकास मार्ग पर आगे बैंढ़ाने में महान योग विया है। आपने नृत्य की - श्रनैतिकता, 
उच्छुखलता को भी दूर किया है और नृत्य की पृष्ठ को पावनता से परिपुणं बना दिया 
है। कल्नात्मक नृत्यों से आपको विशेष प्रेम है। भारतीय संगीत के क्षेत्र में. आपका: 
ताम हमेशा श्रादर की दृष्टि से देखा जायगा। द 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ विनायकराव पटवर्धन 

उत्तर भारत में, संगीत जागरण के आप एक प्रशस्त कड़ी हैं-- 

आप महाराष्ट्र के उच्चकोटि के संगीतज्ञ हैं। आपकी आवाज में अम्ृृत- है, 
ऐसा कहा जाता है। वास्तव में आप बड़ा सुन्दर गाते हैं, -गाते वक्त आप गीत. में 
अपने ग्रस्तित्व को मिला देते हैं। आप और गीत के मध्य में एक रस की घारा प्रवाहित 
हो जाती है। महाराष्ट्र को ही नहीं, बल्कि आपने समस्त उत्तर भारत में संगीत 
जागरण में विशेष योग दिया है। आप गीत के प्रस्तुतीकरण में सिद्धहस्त हैं । 
गीत को दर्शकों के सामने कंसे प्रस्तुत किया जाए इस टैकनिक को आप पूर्ण रूप 
से जानते हैं, तभी तो झापका' प्रदर्शित किया हुआ गीत असफल नहीं होता । वह 
दर्शाक के हृदय में अपना उच्चस्थान बना लेता है। एक. पत्रकार ने एक बार आपसे 
अ्शन किया था कि आपको गीत प्रदर्शन की यह. सफल कुन्जी कंसे मिली, तो आपने 
तत्काल ही उत्तर दिया था कि साधना के द्वारा | विश्व में ऐसी कोई. वस्तु नहीं जो 
साधना की सीमा के परे हो | वास्तव में पट्वर्धन की साधना: अ्रद्वितीय है । 


श्री मनहर बब 
श्री मनहरं बर्वे का जन्म बम्बई में २० दिसम्बर १६१० ई० को हुआ था। 
उनके पिता श्री गणपतराब गोपालराव बर्वे की संगीत में' असाधारण दिलचस्पी _ 


४२६ | [ भारतीय संगीत का इतिहास' 


थी | उनकी आरम्भ ही से मनहर को एक शास्त्रीय संगीतज्ञ बनाने की इच्छा थी और 
बह पूरी हुई। वह श्राज भारत के उच्चकोटि के संगीतज्ञ हैं। उन्होंने ६ वर्ष की 
श्ायु में ही संगीत के क्षेत्र में श्राशातीत प्रसिद्ध तथा प्रशंसा प्राप्त करली थी। 
सन्‌ १६४६ में श्रीमती सरोजनी नायडू द्वारा “बाल स्वर-भास्कर” की प्रथम 
उपाधि उन्हें मिली । इसके बाद तो उपाधियों का तथा पुरस्कारों का तांता बंध 
गया और आपने संगीत प्रचार के लिए सम्पूर्णा भारत का अ्मण किया | 

.... रे माच सन्‌ १६३६ को वैरिस्टर श्री जमनादास मेहता ने बरद हस्त से 
“मनहर संगीत विद्यालय” की स्थापना की | जिसमें आज भी लगभग २०० 
विद्यार्थी संगीत की शिक्षा प्राप्त करते हैं। रेडियो के प्रोग्रामों में श्राप समय-समय 
पर भाग लिया करते हैं। 


तामसिक बृतियाँ संगीत के शुद्ध उत्थान में सहायक नैहीं हो सकतीं-- 
आपका विश्वास है कि तामसिक वृत्तियाँ संगीत के ग़द्ध उत्थान में सहायक 
नहीं हो सकतीं। संगीत कला पैगम्वरों की कला है, यही वह कला है जो आत्मा 
की अ्शान्तियों को शान्त करती हैं। मन के अन्तराल में जो सुसुप्त अथवा जाग्रत 
अ्शान्ति है उसे परम शान्ति का सौन्दयं प्रदान करने के _ लिए प्रत्येक दर्शन विनीत 
है। मन की एकाग्रता विराट---स्थिरता एवं उसकी प्रचंड शक्ति का बोध यह है--- 
आध्यात्मिक विकास की सीढ़ियाँ। इन्हीं सीढ़ियों पर चढ़कर आप भारतीय संगीत 
के दिव्य रूप को प्राप्त कर सकते हैं, और उसके लिये आपको अपनी तामसी वृत्तियों 
पर अधिकार पाना होगा | यह ऐसी वैयक्तिक साधना है, जिसका प्रकाश सव॑ सुलभ 
है | व्यक्ति की क्रान्ति साव॑जनिक रूप में यहाँ स्पष्ट होती है। मनहर बर्व ने गांधीजी 
की चिकत्सा संगीत के द्वारा की थी, और उसमें सफल भी हुये । गांधीजी ने उसका 


प्रमाण पतन्न भी दिया । 

द सुप्रसिद्ध सितार विशेषज्ञ पं० रविशंकर 

पं० रविशंकर ने अपनी अलभ्य कला से विदेशियों को विमुग्ध किया-- 
आधुनिक युग सें पं० रविशंकरजी ने सितार में विशेषज्ञता प्राप्त करली हैं । 
वे इसके पूर्ण ज्ञाता हैं। सूक्षम से सृक्षक भावों को साकार बनाकर प्रस्तुत कर देना 
भ्रापका बड़ा हीं हृदयग्राही कायं है। उन्होंने संगीत के क्षेत्र में अपना एक विशिष्ट 
स्थान बना लिया है| वे विदेश भी घूम आये हैं, उन्होंने श्रपनी कला से विदेशियों को 
प्रभावित किया हैं । उनकी कला में हमें जहाँ जीवन की सनन्‍्जीदगी एवं गहराइयों के 
 नयनाभिराम चित्र मिलते हैं, _ वहाँ उसके साथ-साथ हृदय को स्पन्दन करने वाले 
प्रतुब्धकारी तथ्य भी मिलते हैं। जब आपकी आयु १५ वर्ष की थी, तभी नियमित 
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रूप से सितार बजाना झापने शुरू किया, जबकि उस्ताद अलाउद्दीनखाँ ने इनके 
ट्रंप को जोइन किया था । प्रारम्भ में आपने रियाज कम किया, किन्तु बाद में बढ़ते- 
बढ़ते आपका रियाज १३, १४ घन्टे तक पहुँच गया था । ग्राप इन गायकों को विशेष _ 
रूप से पसन्द करते हैं, बड़े ग्ुलामअलीखाँ, पं० श्रोंकारनाथ ठाकुर, उस्ताद अमीरखोँ 
तथा डी० वी० पुलस्कर का गायन इनकी रुचि के अनुकूल हैं। अपने नवीन रागों के 
सम्बन्ध में वह स्वयं कहते हैं :--मैं नये राग बनाता हूँ, ऐसा दावा तो नहीं करता 
हाँ स्‍्व॒रों का मिलान ( (४0708097%80707 ) स्वयं होकर नये राग का रूप धारण 
. कर लेते हैं तथा कभी-कभी २, ३ राग मिलकर ऐसी रचना बन जाती है, जो सुभे 
बहुत सुन्दर दिखाई देती है, उन्हीं को एक नवीन नाम देकर मैं बजाने लगता हूँ । 
आपके ऐसे नवीन प्रयोग राग ये हैं--“/मोहन कोस”, “तिलक श्याम”, “अ्रहीर 
ललित”, “वबरागी”, “रसिया” भारतीय ग्रारकेश्ा पद्धति के सम्बन्ध में झ्रापके विचार 
है हमारी आरकेष्टा पद्धति की तो अभी बाल्यावस्था ही है, इतना तो हम कह 
सकते हैं कि हमारी वृन्दवादन शैली से विदेशी अरब प्रभांवित होने लगे हैं, किन्तु यह 
कहना कठिन है कि हम उनका सुकाबिला कर सकेंगे ?” 

. आपको सितार के द्वारा वैज्ञानिक प्रयोग करने का भी शौक है। आप कभी-' 
कभी सितार के प्रभावशाली आलाप व गतों द्वारा निद्रा का आ जाना, करुणा-रस का 
संचार होकर आँसू ढुलकना और शिथिलता तथा उसके बाद शान्ति देखने को आती 
है। आप संगीत के वैज्ञानिक रूप के विशेष ज्ञाता हैं । 


सितार वादन में सफलता प्राप्त करने के सम्बन्ध में ग्रापका कथन है--- सितार 
की सिद्धी केवल रियाज पर ही अ्रवलम्बित हो, ऐसी बात नहीं है। स्वास्थ लगन, 
योग्यता, अच्छी शिक्षा तथा ईववरीय प्रेरणा होने पर ही सफलता मिल सकती है। 
फिर भी मेरी राय में नवोदित कलाकार को चार थन्टे दैनिक अंभ्यास पर्याप्त है।. 


रविशंकरजी के संगीत में हमें एक ऐसी उठान मिलती है जो मानव को 
प्रगति के युग की ओर प्रयाण कराती है-- 

रविशंकरजी बड़े हँसमुख कलाकार हैं | आप किसी भी नवोदित कलाकार को 
निराश नहीं करते, उनको प्रोत्साहन देना श्रापकी रुचि में शामिल है। रविशंकरजी के 
द्वारा भारतीय संगीत का प्रचार देश-विदेश में. बहुत हुआ है। झ्राप लगन से काम 
करने वाले कलाकार हैं, तभी इस छोटी-सी उम्र में गायन, संगीतकला पर इतनी दक्षता 
प्राप्त करली है | आपके संगीत में हमें एक ऐसी उठटान मिलती है जो मानव को प्रगति 
के युग की ओर प्रयाण कराती है । आपके भावों में कलात्मक उच्चता का इतना स्पष्ट 
चित्र. सिलता है कि जिससे श्रापका व्यक्तित्व बड़ा ही मनमोहिक होगया है।.. 
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सफल नत्तकी--तारा चौधरी 
कत्थक शैली के नृत्य में तारा चौधरी प्रवीण हैं । आप भारत की सुप्रसिद्ध 

नंत्तंकी हैं। आपने अपने नृत्यों का  ग्रचार अपने देद्ष में. करने के बाद विदेशों में भी 
किया । एक सुप्रसिद्ध रूसी कलाकार श्री यूरी जावादस्की आपके सम्बन्ध में लिखते 
हैं--“ शास्त्रीय कत्थक शैली में तारा चौधरी द्वारा प्रस्तुत नृत्य ने हमारी कल्पना को 
मन्त्र मुग्ध कर दिया । तारा चौधरी का नृत्य बहुत ही सुन्दर और कमनीयतापूर्ण होता 
है। उन्होंने जो नृत्य प्रस्तुत किया था वह धारावाहिक था | लेकिन प्रत्येक खंड अपने 
में पूरा मालूम होता था, हर हाव-भाव गतिशील होने के साथ-साथ स्थापत्य कला 
परिपूरां था। तारा चौधरी के हाथ, अंग्रुलियाँ, हावभाव श्रत्यन्त अभिव्यक्ति पूरा हैं, 
उनकी पूरी देह, उनकी समस्त कला, उनके अन्तर को प्रतिबिम्बत करती है। उनके 
नृत्य में अनुभव की हुई उनकी प्रत्येक भावभंगिमा की रचना, सफाई और सर्वागपरणता 
के पीछे शदियों की परम्परा है। हम उनकी कला का भारी सम्मान करते हैं, कला 
जो इतिहास का किसी राष्ट्र के श्रात्मिक जीवन एवं नियति का प्रतिविम्ब है |” यह है 
एक विदेशी कलाकार की दृष्टि में तारा चौधरी का कला-चिन्र । 
के 3 हक : बी० आर० देवधर 

_ बम्बई के श्री बी० आर देवधर एक विख्यात संगीतज्ञ हैं। आप संगीत नाटक 
अकादमी के. एक सदस्य भी हैं। आपने भारतीय संगीतोत्थान में महान योग 
दिया है। आप बचपन से ही संगीत प्रेमी थे। लेकिन तरुण अवस्था में ही श्रापका 
संगीत पुष्प प्रस्फुटित होकर अपना अपूर्व सौरभ बिखराने लगा था | श्राप संगीत की 
ततिकता पर विशेष बल देते हैं। श्रापका कथन है कि यदि संगीत की नैतिकता ही 
नष्ट हो जायगी तो फिर संगीत का दिव्य रूप ही जो उसकी वास्तविक शक्ति है, उसका 
वास्तविक झ्ालोक है, यदि उसमें से यह दिव्य रूप विनष्ट हो जाये तो फिर वह ऐसा' 
हो जायेगा जैसे किसी निम्बू से रस निचोड़ लिया हो | संगीत की यही दिव्यता कला- 
कार को ऊपर उठाती है, उसकों अ्रमर बनाती है। उसको आधी तुफामों में एक सम्वल 
अ्रदान करती हैं। कलाकार जब संगीत के इस पावन रूप से परथक हो जाता है। तभी 
वेह अपनी कलात्मक सुषभा को खो. बैठता है, और तभी वह अपने उच्च स्तर से 
नीचे गिरता है। / |... बी 09 आज आर 
_ कलाकार की सफलता के लिए शिक्षा भी आवश्यक हे-- । 
मिस्टर देवधर कलाकार की सफलता के लिए शिक्षा भी आवश्यक अंग सम- 
भतै हैं। उनका विश्वास है कि शिक्षित कलाकार ही कला की सही दिशा की शोर 
. बढ़े संकता है, उंसके सही दृष्टिकोण को ग्रहण कर सकता' है । उसकी सही स्फूर्ति को 
प्रात्त कर सकता हैं | मिस्टर देवधरः संगीत के इसी रम्य उद्देश्य का प्रंचार करते हैं। 
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भारतीय संगीत में वह शक्ति विद्यमान है जो मनुष्य,,मनुष्य को मिलाती है- 
.. आप बम्बई के रहने वाले हैं, और संगीत के क्षेत्र में श्रापने अपना एक 
विशिष्ट स्थान बना लिया है। आपकी प्रतिभा बड़ी अ्पृर्व है। आप कुशल शअध्येयता _ 
हैं। स्वाध्याय करना. आपको अच्छा लगता हैं। आपका कहना है---“कलाकार के 
लिए स्वाध्याय करना परम आवश्यक है | जो कलाकार स्वाध्यायी नहीं होते, वे प्रगति 
के नयनाभिराम पथ पर तेजी के साथ नहीं बढ़ सकते, और न वे अपनी कला में मानव 
जीवन की गहराइयां ही पँँदा कर. सकते हैं । उनकी कला फिर उथली हो जाती है । 
ग्रगर हम सागर जंसी गहराई अपनी कला में आविभूत करना चाहते हैं, तो हमें 
स्वाध्यायी बनना पड़ेगा। वास्तव में स्वाध्याय कलाकार के अन्दर एक - कलात्मक 
बहाव जारी रखता है, जब यह बहाव बन्द हो जाता है, तभी कज्नाकार के कलात्मक 
व्यक्तित्व की मौत हो जाती है। ल्‍ 
ग्राप संगीत नाटक अकादमी के सदस्य हैं। झापने वर्षो की साधना के उपरान्त 
संगीत पर सतु लगता प्राप्त करली है। झ्ापका नाम महाराष्ट्र में ही नहीं, बल्कि सम्पुरा 
भारत में विख्यात है। अ्रपका विश्वास है कि भारतीय संगीत में वह शक्ति विद्यमान 
है जो मनुष्य-मनुष्य को मिलाती है, इसके द्वारा हम सम्पूर्ण भारत की ऐकता को अखंड 
बनाये रख सकते हैं | एकता के लिए सबसे सर्वोत्तम माध्यम संगीत हो है। . 


सुप्रालद्ध भायक जी० चन्नम्मा 


जिस कलाकार के अन्द्र अहम भाव पेदा होगया, समझे लो वह कलाकार 
लोकप्रियता की दुनिया में मर गया--- है ही 

ग्राप दक्षिण के सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ हैं। आपका जन्म बंगलौर में हुआ था. । 
आपने कर्नाटकी संगीत के सिर्माण सें विशेष योग दिया. है। वास्तव में आप कर्ताटकीं 
संगीत के महान प्रणेता हैं। तभी तो कर्नाटकवालों को आप पर नाज है, गौरव है ।. 
आपका विश्ञाल दृष्टिकोण है। आपने अपने संगीत को विशालता के पृष्ठ पर ही आविश्वू त 
किया है। आप संगीत के क्षेत्र में छोटे-छोटे वर्ग पंदा करने के पक्षपाती नहीं हैं। श्रापका 
विश्वास है कि जहाँ संगीत छोटे-छोटे वर्गों में वितरित हो जाता है, फिर वह श्रपनी 
सावंभौमिकता को नष्ट कर देता है। अपनी आत्मिक सुषमा को खो बैठता है। उसकी 
ज्योति को बराबर प्रज्वलितः रखने के लिए हमें उसकी अ्रखन्‍्डता को स्थिर रखना 
होगा । आप दक्षिण भारत में बड़े लोकप्रिय संगीतज़- हैं। आपकी आवाज बड़ी मधुर 
एब्रं सरस है|: आपके गाने की शैली बड़ी रोचक एवं ग्राकर्षक, है.। आप बड़े मिलन 
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सार हैं। अहम भाव आपके भन्दर बिल्कुल नहीं है आपका कथन है कि जिस कला- 
कार के अन्दर अहम भाव पैदा हो गया, समभलों वहें कलाकार लोकप्रियता की 


दुनिया में मर गया । वह अधिक दिनों तक जीवित नहीं रह सकता | विनग्रता ही 
कलाकार को अ्रधिक दिनों तक जिन्दा रखती है । द 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ--आर० चन्द्रशेखरय्या 
आपके गायन शैली की मुख्य विशेषता अनुपातिक रूप है-- 

.._ आप मंसूर के रहने वाले हैं। आप भी संगीत नाटक अकादसी के सम्मानीय 
संदस्य हैं। आजकल आ्राप कर्नाटकी संगीत के विशेषज्ञ माने जाते हैं। श्राप बड़े 
ही साधना प्रिय कलाकार हैं। साधना पर अपका अट्ूट विश्वास है। स्वयं भी चौदह 
पन्द्रह घच्टे तक साधना करते हैं। उनका कथन्‌ है-- साधना ने ही मुझे सफलता 
के रंगमंच पर आगे बढ़ाया, वरना तो मैं किसी अ्न्धकार में पड़ा होता । साधना 
में असीमित शक्ति है। साधना के गर्भ में ही कलाकार का जन्म होता है। इसलिए 
कलाकार को साधना और परिश्रम से कभी नहीं घवड़ाना चाहिये। साधना के लिए 
चरित्र की उज्ज्वलता आवश्यक है। उज्ज्वल चरित्र वाले ही कला की सफल साधना 
कर सकते हैं । जब कलाकार अपने चरित्र की उज्ज्वलता से गिर जाता है, तभी 
वह कला के पथ से भ्रष्ट हो जाता है।” द 

आप बड़े जिन्दा दिल कलाकार हैं। श्रोतागणों को विम्रुग्ध कर लेना आपके 
लिए बहुत ही सुगम है। आपके गायन में एक श्रपृ्व मिठास है, जो वरबस प्रेक्षक 
को अपनी ओर खीच लेती है। आप गाते वक्त इतनी शिल्पज्ञता का प्रदर्शन नहीं ' 
करते कि श्रोता ऊबने लगें। आप कला के अनुपातिक रूप को अ्रच्छी तरह समभते 
हैं। श्रापकी गायन शैली कीः मुख्य विशेषता भ्रमुपातिक रूप है। आपका कहना है 
कि “जो कलाकार कला के प्रदर्शन में स्वरों का अ्नुपातिक रूप भ्रस्तुत करता है वह 
कभी अ्रसफल नहीं हो सकता | वह भ्रवश्य ही संगीतः सम्मेलनों में विजयश्री प्रास 
कर लेगा ।” ' जी पु 

हक ४ 3 सफल नतंक हरि उप्पत् क्‍ 
हमें नृत्य को अपनाने में कभी संकोच नहीं करना चाहिये-- 

. आप पटना निवासी हैं। सम्पूर्ण बिहार प्रान्त में श्रापने नृत्यक संगीत का 
जागरण किया है, लोगों में नृत्य के लिए नवीन उत्साह, नवीन' चाव पैदा किया 
है। जो लोग भारतीय जृत्यों को हेय दृष्टि से देखते थे, वे भी श्रव श्रीहरि उप्पल 
जी के सतत प्रयत्ञ से श्रादर की हृष्टि से देखने लग गए हूं। वास्तव में बिहार 
को संगीतमय बनाने में झापका' पर्याप्त योग है |-आपके श्रन्दर अपूर्व उत्साह है, 
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आप मानव जीवन के कठिन से कठिन सन्देश को नृत्य की शैली में शॉथ कर आम 
जनता तक पहुँचाते हैं । श्राम जनता ने आपके नृत्यों के यथार्थ सौन्दर्य को अपनाने 
में मुक्त हृदयता का परिचय दिया है। इसीलिए आप श्राम जनता के प्रिय नृत्यकार 
हैं। ग्राप भारतीय संगीत नाटक अकादमी के सम्मानीय' सदस्य हैं | वास्तव में आपने 
भारतीय नृत्य कला को काफी ऊँचा उठाया है । 
आपका कथन है कि-- अन्य देशों ने नृत्य का महत्व आज समभा है, किर 

भारत इसका महत्व न जाने कब से जानता चला श्रा रहा है। हमारा वैदिक साहित्य 
इस प्रकार के उल्लेखों से भरा पड़ा है। जब अमेरिका, यूरोप आदि को वस्त्र प्रयोग 
तक विदित न था, भारत में यक्ष गन्धव॑, किन्नर जैसी संगीत-वाद्य-नृत्य प्रवीण जातियाँ 
वर्तमान थीं। देवादिदेव शंकर के तान्‍्डव नृत्य की प्राचीनता किसे विदित नहीं । 
जब भारत उन्नति के सर्वोच्च शिखर पर था, तब सप्तसिन्धु प्रदेश में ऐसा एक भी 
आय॑ युवक या एक भी आय॑ युवती न थी, जिसे यह नृत्य की श्राह्नादकारिणी 
कला विदित न थी। यह धारा महाभारत काल से अजस्न्न गति से बहती मिलती 
है। उच्चवंशीय राज कुमार एवं राज कुमारियाँ नृत्य सीखने में अपना गौरव समभते 
थे। गाणडीवधारी अजु न जैसा युद्धप्रिय युवक केवल नृत्य ही न जानता था, नृत्य की 
शिक्षा भी देना जानता था। कहने का मतलब यही है कि नृत्य भारतीय आत्मा का 
मुख्य अंश रहा है । इसलिए हमें नृत्य को अपनाने में कभी संकोच नहीं करना चाहिए।” 


विख्यात संगीतज्ञा श्रीमती एम० एस० सुबुलस्मी _ 


श्रीमती सुबुलद्मी ने भारतीय नुत्यों में एक नवीन रंग भरा है-- 

यह दक्षिण की कोकिला है। वास्तव में इनकी स्वर लहरी इतनी मीठी है 
कि कोकिला उपाधि साथंक होती है। इन्होंने भारतीय संगीत के लिए अपना 
सम्पूर्णा जीवन ही समर्पण कर दिया है। यह सुप्रसिद्ध गायिका तथा नत॑ंकी दोनों 
हैं। इनके नृत्य अपनी एक विशिष्टिता लिए हुए होते हैं। उनमें मानव जीवन को. 
विकास क्षितिज की ओर अग्रसर कराने वाले पर्याप्त मांत्रा में तथ्य विद्यमान रहते 
“ हैं, और विद्यमान रहती हैं ग्रात्मा की दिव्यता । श्रीं सुबुलक्षमी दक्षिण भारत में ही 
विख्यात नहीं है, बल्कि उत्तर भारत में भी आप सुप्रसिद्ध हैं। आपने एक संगीतमय 
चित्रपट “मीरा” में भी मुख्य हीरोइन का कार्य बड़ी सफलता से किया है। मीरा 
के रूप में आपका वह पावन एवं संगीतमय रूप भारतियों के हृदयों में घर कर गया. 
है। इस चित्रपट ने आपकी ख्याति को चारों ओर बिखेर दिया। वास्तव में आपने 
मोरा का सजीव रूप प्रस्तुत किया है, दर्शक को यह प्रतीत किचितमात्र नहीं. होता 
कि वह एक चित्रपट देख रहे हैं, उन्हें अपने. सामने साकार मीरा दीखती है। 


श्र |।/| क्‍ ..[ भारतीय संगीत का इतिहास 


सुबुलक्षमी का वह॒दिव्य रूप कभी भुलाया नहीं जा सकता। अनेक राष्ट्रीय नेताओं' 
ने भी आपके मीरा के संगीसमय रूप की प्रशंसा की थी | नृत्य और गायन दोनों का 
जब आप समिश्रण रूप हमारे सामने प्रस्तुत करती हैं, तब एक स्वर्गीय वातावरण 
प्रस्तुत हो जाता है । दरअसल आपकी कला में आरत्मविंभोरित करने वाली सजीव 
शक्ति है। आपको राष्ट्रपति द्वारा सम्मानित भी किया जा चुका है। वास्तव में आपका 
भारतीय संगीत में उच्च स्थान है| आपने भारतीय नृत्यों में एक नवीन मोड़ दिया 
है, उसको नवीन परिधान पहिराया है, .उसमें नवीन रंग भरा है, तब वे इतने 
आंकर्षक बन गये हैं, कि अनायास ही मानव हृदय को प्रलुब्ध कर लेते हैं। आप 


पर सिफ दक्षिण भारत को ही गव॑ नहीं है बल्कि उत्तर भारत को भी आप पर 
बड़ा गव॑ है। 


गोविन्द्राव टेम्बे 


आप महाराष्ट्र के ख्यात प्राप्त संगीतज्ञ थे। लेकिन श्राप पर सिर्फ महाराष्ट्र 
को ही नाज़ नहीं है, बल्कि सम्पूर्ण भारत को आप पर नाज है। आपने संगीत क्षेत्र 
में जो भ्रविस्मरणीय कार्य किया, उसके कारण श्राप भारत भर में विश्यात होगये थे | 
टेम्बे अखिल भारतीय आकाश बाणी की म्युजिक आडीशन कमेटी के सदस्य थे।. 
हो रमोनिमय वादन में आप विशेष रूप से दक्ष थे, और इसी कारण श्राप भारत-प्रसिद्ध' 
होगये । आपने मराठी भाषा में संगीत पर दो महत्वपुर्णा पुस्तक एवं ६ नाटक लिखे 
थे श्र कई चित्रपटों में संगीत निर्देशन का भी काय॑ किया । वास्तव में आप एक, 
_उच्चकोटि के कलाकार थे। आपकी कला में हमें प्रान्तीयता के दर्शन नहीं होते, 
उसमें हमें कला का सा्वभौसिक रूप मिलता है। झ्रापका ७६ वर्ष की आयु में ही 
गत ६ अक्टूबर १६५५ को देहावसान हो गया | आपकी मृत्यु से संगीत संसोर की 
एक महान क्षति होगई जो सहज में पूर्ति नहीं हो सकेगी । झ्राप जीवन" भर संगीत 
विकास के लिए काम करते रहे । बीमारी के दिनों में भी श्राप साधना में मस्त रहते 
थे। आपका कहना था कि साधना से सुझे एक ऐसी राहत मिलती है, जिससे में कुछ 
देर के लिए आत्मिक आ्रातन्द में खो' जाता हूँ। आपका हारमोनियम वादन इतना: 
सुरीला तथा प्रभावशाली होता“था कि वह सुनते ही बतता था। उसकी स्वर लहरियाँ 
श्रोताओं के हृक्‍्थे को चुरा कर अपने साथ उड़ा ले जाती थीं। इतना अधिकार था. 
आपको हारमोनियम वादन पर । वैसे आप बड़े ही सरल स्वभाब के थे। आपने 
अनेक व्यक्तियों को संगीत के क्षेत्र में आगे बढ़ाने का क्रियात्मक प्रोत्साहन दिया।। 
महाराष्ट्र को संगीतपूरणं बनाने में श्रापका विशेष हाथ रहा | आपने महाराष्ट्रीय संगीत 
में: नवीन जीवन फू का, नवीन रूप दिया! और उसको नवीन ढंग से प्रस्तुत किया। 


. ब्रिटिश काल में संगीत | ह ॥ ४३३ 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ श्री दिलीपचन्द्र बेदी 
. श्राप उत्तर भारत के विख्यात गायक एवं संगीत शास्त्र के प्रकान्ड विद्वान हें । 
दिलीपचन्द बेदी पंजाब प्रांत के हैं श्र श्राप भारतीय संगीत नाटक अ्रकादमी के सदस्य 
हैं । ग्रापका गायन बड़ा ही मधुर एवं जीवनोत्कर्ष का मुख्य सम्बल होता है । वास्तव में 
आपके गायन में,हमें शान्ति और स्फूर्ति का समावेश बड़े सुन्दर ढंग से प्राप्त होता है, 
उसमें हमें सोन्दर्यात्मक कला का दिग्द्शन होता हैं। आपके गाने पर श्रोतागण मुम्ध 
हो जाते हैं । ग्रापको संगीत विकास का हर वक्त ध्यान रहता है। आपके विचार बड़े . 
ही प्रशस्त हैं । आपने अनेक व्यक्तियों को कला के सुरम्य पथ पर आगे बढ़ाया है। 
उत्तर भारत की दयनीय संगीत की स्थिति को देखकर एक बार आपने लिखा 
था--- कुछ अजीब-सी बात है कि भारतवर्ष के कोने-कोने में संगीत विद्यालयों के 
होते हुए भी शास्त्रीय संगीत से जनता दूर हटती जा रही है। उत्तर भारत में यह 
बात विशेष रूप से देखने को मिल रही है। दक्षिण भारत के संगीत प्रेमी तो आज 
भी एक निर्धारित स्तर पर चलने की चेष्टा' कर रहे हैं, किन्तु उत्तर भारत के संगीत- 
प्रेमी इधर-उधर के प्रवाहों और प्रभावों में पड़कर कुछ इस तरह डगमगा रहे हैं कि 
भगवान ही उनकी रक्षा करें | 
अरब सोचना यह है कि आखिर ऐसा क्‍यों हो रहा है । बात यह है कि संगीत 
को सर्वत्ताधारण तक पहुँचाने का माध्यम केवल सेंगीत विद्यालय ही नहीं है, नाटक, 
भजन, रास मंडलियाँ, धर्म सम्मेलन, पाठशाजाएँ यहाँ तक कि चलचित्र भी संगीत का 
प्रसार करने में योग देते हैं। इसलिए जब तक संगीत विद्यालयों के साथ ही साथ: 
संगीत को फैलाने वाले दूसरे साधनों का भी सुधा नहीं होगा ग्रर्थात्‌ जब तक इन? 
सभी साधनों में शास्त्रीय संगीत का उचित प्रवेश नहीं होगा, तब तक शास्त्रीय संगीत 
का सही रूप कंसे बना रह सकता है । 


इतिहास के पन्नों पर जब हम दृष्टि डालते हैं, तब देखते हैं कि वैदिक काल में 
इन सभी साधनों में एक प्रकार का परस्पर सहयोग था, जोकि गुप्त काल तक बराबर 
कायम रहा । कालिदास के नाटकों में भी हम राग-रागनियों का वर्णान पाते हैं और 
“भ्रत नाव्यशास्त्र” से इसका प्रत्यक्ष प्रमाण है ही। मुगल काल में भी मन्दिरों तथा 
धामिक स्थानों पर जो भजन गाये जाते थे, उनकी धर्नें राग-रागनियों में बँधी होती 
थीं। स्वामी हरिदास, सूरदास और मीरा के काव्य शास्त्रीय संगीत के नियमों से' 
ओोत-प्रोत थे । 
किन्तु धीरे-धीरे स्थिति बदल गईं। जनता ने जब से लोक-गीतों को अपनाना 
धक झुरू किया, मुसलमान फकीरों की मजारों ओर दरगाहों प॑र गाई जाने वाली 
भा० सं० इ०--२८ 
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कव्बालियों की धुनों को अपनाया, तब से गम्भीर संगीत की भ्रवतति होने लगी और 
चंचल प्रकृति का संगीत जनता में अधिक प्रचलित होने लगा । अंग्रेजी राज्य काल में 
दो बीमारी और आई, जाज सद्भजीत और ग्रामोफोन । इनके लिये हम यूरोप के 
व्यापारियों को उतना दोषी नहीं ठहरा सकते, जितना कि रिकार्ड तैयार करने वाली 
कम्पनियों के भारतीय एजेन्टों को, जिन्होंने सस्ती तथा चलती धुन्ों को भरकर अधिक 
से ग्रधिक पैसा कमाने की चेष्टा की | इसके बाद अशान्त मन को शान्ति देने वाले 
सद्भीत के स्थान पर यौनिक उत्तेजना फैलाने वाली घ॒नों और गीतों की ऐसी बाढ़ आई... 
कि क्या सत्तातन धर्म के मन्दिर और क्या आय॑ समाज और क्या ग़ुरुद्वारे कोई भी 
इनसे अछूता नहीं रहा । द 
द ग्रब सवाल है कि स्थिति में सुधार कैसे हो । सबसे पहली बात यह है कि 
संगीत के संरक्षण और प्रोत्साहन का काम अब राजा महाराजाशों, रईस जागीरदारों 
के हाथ में न रहकर सरकार के हाथ में आगया है शौर सच्चे सुधार का काम 
सच पूछिये तो सरकार ही कर सकती है। हप॑ की बात है कि जब से हमारा देश 
स्वत्तन्त्र हुआ है, तब से राष्ट्र की सरकार सद्भीत कला की उन्नति पर विशेष ध्यान 
दे रही है और सम्मेलनों, प्रतियोगिताओं, पुरस्कारों और उपाधियों द्वारा सद्जीतज्ञों 
का सम्मान बढ़ाया जारहा है। तथा उन्हें प्रोत्साहन भी दिया जारहा है । पिछले दो 
साल में भारत के श्रनेक प्रसिद्ध सद्भीतज्ञों जैसे उस्ताद मुस्ताक हुसेन, उस्ताद 
अलाउद्दीनखाँ आदि को सरकार की ओर से जो पुरस्कार प्रदात किए गए, वे इसका 
प्रत्यक्ष प्रमाण हैं। गत वर्ष राष्ट्रपति भवन में श्री ओंकारनाथ ठाकुर को “पद्मश्री 
कभी उपाधि देकर राष्ट्र की सरकार ते विशेष रूप से सम्मानित किया है। 


मेरा अपना मत है कि भारत की सरकार योग्य संगीतज्ञों और संगीत 
संस्थाश्रों का ठीक-ठीक सहयोग श्राप्त कर सके तो बह स्थिति को सुधारने में बहुत कुछ 
सफल हो सकती है | इस काम में कानूत भी सहायक हो सकता है । डा० केसकर सूचना 
नत्री संगीत के विषय में सबसे श्रधिक दिलचस्पी ले रहे हैं। लेकिन जब तक उनके 
परामशंदाता विशाल हृदय नहीं होंगे श्रौर ग्र॒ुटबन्दी तथा ईर्प्या द्वेप के दोषों से ऊपर 
नहीं उठेंगे, तब तक संगीत का सुधार कार्य सुचारुरूप से नहीं चल सकता |” 


दिल्लीपचन्द्र बेदी के अन्दर एक ऐसी तडपन है, कि जिससे संगीत का बडे 
सुन्दर ढंग से विकास हो सकता है 

श्री दिलीपचर्द्र वेदी बड़े स्पष्टवादी कलाकार हैँ । उनके उपयुक्त बिचार बड़े 
'ही महत्वपूर्ण तथा मार्गदर्शक हैं। उन्होंने संगीत का गहरा अ्रध्ययन किया हुमा है, 
हमें उनके प्रशस्त विचारों से लाभ उठाना चाहिए। उनके सुकाव ऐतिहासिक मूल्य 


डर 


ब्रिटिश काल में संगीत ] है...» क्‍ || एऐशेश 


रखते हैं, इसीलिए हमने यहाँ प्रस्तुत किए हैं । उनके विचारों .से ब्रिटिश काल के संगीत॑ 
की स्थिति स्पष्ट भऋलकती है । उनके विचारों से देश का लाभ होगा। वह भारतीय 
संगीत को उत्क्ृष्टता के शिखर पर ले जाने के भ्रकाँक्षी हैं | दिलीपचन्द् बेदी के भ्रन्दर.. 
एक ऐसी तड़पन है कि जिससे संगीत का बड़े सुन्दर ढंग से विकास हो सकता है। 
दिलीपचन्द्र वेदी का भारतीय संगीत में उच्च स्थान है। 


सुप्रसिद्ध नतंकी मणालिनी साराभाई 


धामिक भावना को सजीव बनाकर नृत्य की सुन्द्र प्रष्ठ पर आप बडी 
कल्ात्मकता से उतारती हैं-- 

ग्रुजरात की प्रमुख नत्तंकी एवं संगीतज्ञा हैं श्राप “भरत नास्यम” नृत्य की: 
विशेषज्ञा हैं। इसके प्रस्तुतीकरण में श्राप विशेष रूप से' प्रवीण हैं । श्राप ग्रुजरात 
की ही नहीं बल्कि सम्पूर्ण भारत की सुश्रसिद्ध नत्तेकी हैं। आपको और भी अनेक 
नृत्य शैलियों पर अधिकार है | बचपन से. ही आपको नृत्य से प्रेम था'.। आपने प्राचीन 
नृत्यों को नवीन रूप भी दिया है, जिससे वे बड़े मनमोहक बन गए हैं। नृत्य प्रदर्शन 
करते वक्त आप श्रोताओं की रुचि का चिशेष ध्यान रखती हैं, तभी आपका नृत्य विशेष _ 
प्रभावशाली बन जाता है। आप नृत्य की जहाँ वाद्य वातावरण पर ध्यान देती हैं, 
वहाँ उसके साथ-साथ नृत्यों के आन्तरिक पहलुओं पर भी आप पर्याप्त मात्रा में अपना 
ध्यान देती हैं। इसीलिए हमें आपके नृत्यों में कला का अद्वितीय सौन्दर्य प्राप्त होता है | 
नृत्य का लावरय नृत्य के प्रत्येक हाव-भाव में प्रस्फुटित होता है। धामिक भावना को 
सजीव बनाकर . नृत्य की सुन्दर पृष्ठ पर बड़ी कलात्मकता से झ्राप उतारती हैं, जो 
देखते ही बनता है। श्रुजरात में आपने भारतीय तृत्यों का प्रचार खूब किया है। 


आम जनता आपके नृत्यों को पसन्द करती है। शिक्षित और श्रशिक्षित दोनों प्रकार 


के दर्शकों को आपके नृत्यों से श्राननद मिलता है। आप अपने - नृत्यों का प्रस्फुटन 

साहित्यिक रूप से करती हैं, जिससे उसमें चार चाँद लग जाते हैं। मृणशालिनी की 

नृत्य शैली बड़ी ही आकर्षक एवं हृदयग्राही होती है'। उसमें हमें आत्मिक शान्ति के 
पकरणा पूर्ण रूप से मिलते हैं । 


सुप्रसिद्ध नत्त की रोशन कुमारी 


: नृत्य के लिए अश्लीलता जहर है-- 


_ रोशन कुमारी भारत की सुप्रसिद्ध नत्तकी हैं। आपने कत्थक नृत्य शैली में 
विशेष रूप से ख्याति प्राप्त की है। भारत के सभी संगीत सम्मेलनों में आप प्राय: 
भाग लिया करती हैं | आपने नवीन नत्यों का भी अपनी निजी आकषक शली में 


श१६ ] [ भारतीय संगीत का इतिहास 


निर्माण किया है। उन नत्यों में आपने कलात्मक पुट अधिक दिया है। नृत्य के 
प्रदर्शन में आप स्वाभाविकता का विशेष ध्यान रखती हैं। आपका कथन है 
कि--स्वाभाविकता नृत्य की जान है, इसके बिना नृत्य, निर्जीव बन जाते हैं। 
बिना स्वाभाविकता के नृत्यों की चमक, उसकी सुषमा नष्ट हो जाती है, और 
स्वाभाविकता साधना तथा अध्ययन के द्वारा आती है। हमारा मानव जीवन का 
गहरा अध्ययन होना चाहिए, तभी हम सफल नत्तंकी बन सकती हैं---उससे 
पूर्व नहीं । 

ग्राज संगीत विश्व में आपकी काफी धृमधाम है, इसका मुख्य कारणा है 
आपके न॒त्यों की जनप्रिय प्रष्ठप्तमि। अश्लीलता, अनैतिकता के कुरूप वातावरण 
से आप अपने नृत्यों को बहुत दूर रखती हैं। नृत्य के लिए अश्लीलता जहर है। 
नृत्य का विकास-श्ञ गार तो पावनता के स्वच्छ वातावरण में ही हो सबता है, 
ऐसा रोशन कुमारी का विश्वास है। आप भारतोय नृत्य के लिए पावनता पर 
अधिक जोर देती हैं। आ्रापका कहना है कि नृत्य की पावनता ही उसका सौन्दय है। 
भारतीय महिलाओं के लिए भारतीय नृत्य ही विशेष लाभकर हैं, क्योंकि इनसे उनका 
स्वास्थ्य सुन्दर और आकर्षक बनेगा | 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञा केसरबाई केतकर 


साहित्य संगीत की प्रष्ठ को सौन्दयात्मक बनाता है। उसमें एक प्रेरणा- 
त्मक चमक पेंदा करता है-- 

ग्राप कंठ संगीत में बड़ी प्रवीण हैं। आपको सन्‌ १६४५३ में राष्ट्रपति द्वारा 
सम्मानित किया जा चुका है। श्रापकी स्वर लहरी बड़ी मधुर है। जब वह गाती 
हैं तो संगीत सम्मेलन पर छा जाती हैं। आपके गायन शैली की सबसे बड़ी विशेषता 
यही है कि उसमें हमें हृदय को स्पर्श करने वाले मंत्र मुग्घक तथ्य मिलते हैं, और 
मिलते हैं प्रलुब्धकारी उपकरण । वास्तव में श्रापने गायन शैली में एक नवीनीकरण 
किया है । आपकी तवीन गायन शैली सभी पसन्द करते हैं । श्राप भारत के लगभग 
सभी सम्मेलनों में भाग लिया करती हैं । श्रापका स्वभाव बड़ा ही सरल श्रौर मुदूल है। 


व्यर्थ के श्रलापों से आपको बहुत चिढ़ है। आ्राप उतना ही' अलाप लेती हैं 
जितने से कला की स्वाभाविकता, उसकी मधुरता नष्ट न हो जाए। जितने से कला 
की सुषमा उभर सके। आपने भारतीय संगीत. का खूब प्रचार किया है। आपका 
कथन है :--- संगीत और साहित्य का घनिष्ट सम्बन्ध है। संगीतकार को साहित्य 
से दूर नहीं रहना चाहिए, उसे संगीत और साहित्य का समन्वय का ज्ञान पूर्ण रूप से 
होता चाहिए। जो कलाकार जितने सुन्दर ढंग से इस समन्वय-चित्र से अवगत होगा 


ब्रिटिश काल में संगीत | [ ४9३७ 


वह उतना ही सफल कलाकार माता जायगा । साहित्य, संगीत की पृष्ठ को सोन्दर्यात्मक 
बनाता है, उसमें चमक पैदा करता है, उसको निखारता है, उसमें नया रंग भरता 
है। वास्तव में संगीत और साहित्य अपनी परथक पृथक सत्ता रखते हुए भी एक दूसरे 
के पूरक हैं 
श्री शान्ताप्रसाद ( गुदई महाराज ) 

.. तबला-वबादन में आप भारत के प्रमुख विशेषज्ञ साने जाते हैं। आप बनारस के. 
रहने वाले हैं। आपने तबले-वादन में विशेष निपुणता प्राप्त की है। श्रापकी भारत के 
प्रमुख तबला-वादकों में गणना है| तबला-वादन का आपका अपना ढंग निजी है, उसमें 
आपने नवीन आकर्षण पैदा किया है, नवीन मोड़ दिया है। आप भारत के उच्च 
कलाकारों के साथ संगत करते रहते हैं। भारत का शायद ही कोई प्रमुख संगीत 
सम्मेलन ऐसा छूटता हो जिसमें झ्रापको निमन्त्रित न किया जाता हो । श्रापका तबला 
वादन ऐसा नहीं होता कि जिससे श्रोताग़शण ऊँब जाए, गायन की रस धारा ही 
खत्म हो जाए। आपके वादन में एक लालित्य है, एक लोच है और एक मादकता है, 
जो कि बरबस मानव हृदय पर अपना अधिकार कर लेती है। श्राप अभी युवक हैं, 
इस छोटी-सी उम्र में आपने तबले-वादन पर इतनी गहरी विशेषज्ञता प्राप्त करली यह 
प्रशंसनीय कार्य है। द 


सुप्रसिद्ध नृत्यकार गोपीनाथ 

गोपीनाथ ने भारतीय नृत्य के क्षेत्र में विशेष काय किया। आपने भारतोय 
नृत्यों के सम्बन्ध में एक पुस्तक भी लिखी है जिसका नाम है--“(/98808) 
(9708 [00868 -06 ॥7079/”, इस पुस्तक से हमें भारतीय नृत्यों के शास्त्रीय रूप 
का पता लगता है। वास्तव में भारतीय नृत्यों के क्षेत्र में गोपीनाथ का महान कार्य 
श्रद्धितीय एवं सर्वोच्च है। आप नृत्यों को मानव जीवन के विकास का प्रमुख साधन 
समभते हैं। आपका यह भी कहना है कि भारतीय नृत्य मानव के वाह्मय रूप को ही 
सुन्दर नहीं बनाते, बल्कि उसके आन्तरिक रूप को भी सुन्दर बनाने में महान योग 
देते हैं। नृत्यों के द्वारा आप मानव के मानसिक उद्गेग को बड़ी सुगमता से दूर 

कर सकते हैं। भारतीय संगीत के इतिहास में उनका नाम अमर है । 


पं० भीष्मदेव बेदी 
पं० भीष्मदेव वेदी सुप्रंसिद्ध संगीतज्ञ ने भारतीय सद्भीत क्षेत्र में बड़ा कार्ये 
किया है । सद्भीत से प्रेम आ्रापका प्रारम्भ से ही रहा । आपके प्रधान गुरुओ्रों में प्रयाग 
के पं० भोलानाथ भट्ट और ग्वालियर के पं० महादेव प्रसाद थे। आज भी वेदीजी के 
गायन सें पं० महादेवप्रशाद की स्पष्ट कलक मिलती है। वेदीजी का गायन स्वर 


शश्८ | है... _ भारतीय क्‍ संगीत का इतिहास 


प्रधान तथा गम्भीर है, विशेषकर अलाप में स्व॒र का चमत्कार सुनते ही बनता है। 
अ्रभ्यास में आप स्वर को प्रधान अ्द्ध मानते हैं। आपके स्थाई अ्रन्तरे साहित्य और 
सद्भीत दोनों दृष्टिकोण से उच्चकोटि के हैं। बन्दिशें इतनी सुन्दर हैं, दो घन्टे लगातार 
सुनने पर भी जी नहीं ऊंबता। आप सल्भीत और साहित्य के सुन्दर समावेश पर 
अधिक ध्यान देते हैं। आप धार स्टेट के राज गायक भी रह चुके हैं, भ्ौर फिर उसके 
बाद सद्भीत प्रचार में लगे रहे । देश के अनेक स्थानों बम्बई, सुरादाबाद, आगरा, 
कानपुर, पटना, नागपुर अलीगढ़ में थोड़े-थोड़े समय रहकर शिष्य तैयार किए । 
आपके प्रधान शिष्यों में श्री रामनरायन ( सारंगी ) और राधा वल्लभ ठुमरी गायक 
देश में अत्यधिक प्रसिद्ध हैं। तमाम शहरों में आपने संगीत विद्यालयों की स्थापना 
की है, जो आण भी चल रहे हैं । यही नहीं आपने सद्भीत का प्रचार करने वाली अन्य 
सांस्कृतिक संस्थाञ्रों को भी जन्म दिया। जैसे बम्बई की “सुर सिंगार संसद? 
जिसके अन्तर्गत झ्राज भी देश में होने वाले सम्मेलनों में सबसे श्रधिक विज्ञाल 
सम्मेलन प्रति तीसरे वर्ष होता है। वैसे संगीत आपके परिवार सें घृणा की वस्तु थी, 
लेकिन फिर भी संगीत में आपने जंँसी उन्नति की है तथा संगीत पर जेसा अधिकार 
पालिया कह आश्चर्यजनक है । 
काशी का संगीत 

काशी का संगीत के क्षेत्र में विशिष्ट स्थान है। श्राज भी यहाँ गायन, बादन 

और नृत्य के भारत प्रसिद्ध कलाकार हैं, कंठे महाराज, अनोखे लाल और किशन 
महाराज से संगीत समाज अच्छी तरह परिचित है | कत्थक नृत्य के श्राचार्य श्री शुकदेव 
मिश्र उर्फ सुकरे महाराज ने कई शिष्य तैयार किए हैं । जिनमें चतुभु ज चौथे ( चौबे 
'महाराज ) गोपी कृष्ण, सितारा प्रभृति प्रमुख हैं। काशी की गायन क्षेत्र में भी अ्रपनी 
प्राचीन परम्परा रही है। यहाँ दिलराम मिश्र, सेवक, जगमन मिश्र, ठाकुर दयाल 
मिश्र, प्रसिद्ध जी, मनोहर मिश्र, विश्वेश्वर मिश्र, राम सेवक जी श्रौर शिवा पशुपति 
जी जैसे महान कंठ शिल्पी हो चुके हैं। यह सब कलाकार एक ही वंश परम्परा में 
हुए हैं । काशी में कई ऐसे परिवार हमें मिलते हैं जिनमें गायकी की एक सुदीघ 
निर्मल परम्परा रही है। 
ब्रिटिश काल में अनेक सुन्दर एवं उच्चकोटि के कलाकार पदा हुए, जिन्होंने 
भारतीय संगीत को प्रुनर्जीवित करने का प्रयास किया-- 

. ब्रिटिश काल जहाँ संगीत के लिए अभिशाप बनकर रहा, वहाँ इसके साथ-साथ 
इस काल में अनेक सुन्दर एवं उच्चकोटि के कलाकार भी पैदा हुए, जिन्होंने भारतीय 
संगीत को .पुनर्नीवित करने का प्रयास किया । जिन संगीतज्ञों का इतिहास में उल्लेख 
किया गया है,. उनके अतिरिक्त भी अनेक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ एवं कलाकार भारत में 
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विद्यमान हैं, जोकि भारतीय संगीत को ऊपर उठाने में महान प्रयत्न कर रहे हैं, 
ग्रौर जिनको समय-समय पर राष्ट्रपति द्वारा सम्मानित किया जाता रहा है। उन सब 
का यहाँ उल्लेख करना बड़ा घुश्किल कार्य है, फिर भी हमने कोशिदय तो यही की है 
कि अधिक से अधिक ब्रिटिश काल के संगीतज्ञों का उल्लेख इस प्रकरण में हो जाए, 
पर फिर भी बहुत से सुप्रसिद्ध नाम छूट गये हैं | प्रो० डी, वेकट स्वामी जो कि वाय- 
लिन विशेषज्ञ हैं, बड़ा ही सुन्दर कार्य कर रहे हैं और जिनको राष्ट्रपति द्वारा सम्मानित 
किया जा चुका है। श्री एस० आर० श्री निवासन अय्यर, यह भी वायलिन वेशपज्ष हैं 
और दक्षिण में संगीत के प्रचार का बड़े ही कलात्मक ढंग से प्रचार कर रहे हैं। 
आपको राष्ट्रपति द्वारा सम्मानित किया जा चुका है। उस्ताद हाफिज अलीखोाँ जो 
सरोद विशेषज्ञ हैं, इस युग के एक जीते जागते कलाकार हैं, और यह भी राष्ट्रपति. 
द्वारा सम्मानित हो चुके हैं। आप संगीत सम्मेलनों में प्रायः भाग. लिया करते हैं । 
ग्रापकी ख्याति भारत में खुब है। कंठे महाराज तबले वादन में विशेषज्ञ हैं। 
सितारा देवी और शान्ता आप्टे नृत्य विश्येषज्ञा हैं। सितारा देवी ने विदेक्षों में 
भी भारतीय नृत्यों का खूब प्रचार किया है, और इन दोनों कलाकारिणथों ने. 
चित्रों में भी कार्य .किया है| श्री रंजनीकान्त देसाई ग्रुजरात के सुप्रसिद्ध गायक 
हैं। मध्य प्रदेश की डा० कुमारी बुलबुल मित्रा ( जबलपुर ) जोकि संगीत 
नाटक अकादमी की भी सदस्या हैं, और सुप्रसिद्ध संगीतज्ञा हैं, मध्य भारत के 
बाबूलाल गुप्त जो ग्वालियर के रहने वाले हैं, बड़े ही ख्याति श्राप्त केलाकार 
हैं और संगीत नाटक अ्रकादमी के सदस्य हैं, राजस्थान के ब्रह्मानन्द गोस्वामी जोकि 
. जयपुर के रहने वाले हैं श्र जिन्होंने राजस्थान में संगीत के जागरण में विशेष योग 
दिया है और जोकि संगीत ताटक भ्रकादमी के सदस्य हैं | बम्बई के डा० एन० जी० 
व्यास, बिहार के श्री जे० सी० माथुर, मद्रास के मुसीरी सुब्रह्मएम अ्य्यर, बम्बई को 
देवकारानी, यह सव कलाकार भारत के संगीत नाटक अकादमी के सदस्य हैं जिन्होंने 
भारतीय कला के प्रसारणशीलता में बड़ा योग दिया है। इनके अतिरिक्त और भी 
अनेक सुप्रसिद्ध कलाकार हैं, जिन्होंने भारतीय संगीत के प्रसारणशीलता में महान योग 
दिया है। सौराप्ट्र के श्री रविशंकर रावल, पेप्सू के स० सुरजीतर्सिह, जम्बू काइ्मीर 
के श्री प्रांतनलदेव ने भी भारतीय कला को विकसित करने में अपना पुर्ण सहयोग 
दिया है और यह मी भारतीय संगीत नाटक अकादमी के सदस्य हैं | 


ह गायन के क्षेत्र में उस्ताद चाँदखाँ और उस्ताद रहीमुद्दीनखाँ डगर ने भी बड़ी 
उन्नति की है। आप दोनों ही भारतीय कंठ संगीत के विख्यात शिल्पी हैं। आप दोनों 
के गायन में कला की सजीवता तो हमें मिलती ही है पर साथ-साथ इसके जीवन का 
अतुलनीय सीन्दर्य भी प्राप्त होता हैं।.._ « 


४४० ] द | भारतीय संगीत का इतिहास 


गायन के क्षेत्र में राम मराठे ते भी अच्छी उन्नति को, बड़ी लग्न और 
तत्परता से आप श्रपने गायन को प्रस्तुत करते हैं | श्राप जन-समाज के हृदय पर अपने 
मधुर गायन से सहज ही विजय प्राप्त कर लेते हैं द 


हम दक्षिण के उन महान संगीतज्ञों को भी नहीं भूल सकते, जिन्होंने 
कनॉटकी संगीत का मार्ग दर्शन किया-- 

इसके अतिरिक्त हम दक्षिण के उन महान संगीतज्ञों को भी नहीं भूल सकते, 
जिन्होंने कर्नाटकी संगीत का साग॑ दर्शन किया है, और जो कि कर्नाटकी सद्भीत की 
रीड़ की हड्डी हैं, जसे स्वर्गीय श्रीनिवास अय्यर, पुथिया, भागवतर, वीणाकार शेपरा, 
वासुदेवाचार्य श्री सम्रुना, श्री सुन्दर अय्यर वास्तव में इन महान सद्भीत विशेषज्ञों ने 
कर्नाटकी सद्भीत को एक नवीन परिधान पहिराया, और उन्होंने श्रकथ परिश्रम करके 
उसकी पृष्ठ को सुहढ़ बनाया। भारतीय सद्भीत के इतिहास में इन सब का नाम 
सदेव श्रमर रहेगा । 


संगीत के महान प्रेमी--राष्ट्रपिता महात्मा गान्धीजी 


राष्ट्रपिता महात्मा गन्धीजी संगीत प्रेमी थे, उनकी प्रार्थनायें संगीत के माध्यम 
से होती थीं, वहु हर कला में “सत्य” का उज्ज्वल प्रकाश श्राभास करते थे, और संगीत 
भी उस पवित्रतम प्रकाश से परे नहीं था। गान्धीजी भजनों तथा पदों को बड़े सुन्दर 
दड्ढ से गाते थे | पं० तारायणराव खरे गान्धीजी , के झ्राथम में संगीत शिक्षक थे । 
श्राश्नम भजनावली उन्होंने बनाई । गान्धीजी संगीत चिकित्सा के रूप को भी स्वीकार 
करते थे । जब वह स्वयं एक बार बीमार पड़े तो उनकी चिकित्सा संगीत के माध्यम 
से महान संगीतज्ञ मनहर बर्वे ने की, जिसका उन्होंने प्रमाणपत्र दिया । वास्तव में 
गान्धीजी में भारतीय संगीत की प्रेरणात्मक शक्ति रहे, उनके ऊपर अगशित गीत और 


पद निर्मित हुए। भारतीय संगीत के इतिहास सें उनका नाम आदर के साथ सर्देव 
स्मरण किया जाता रहेगा । 


कला ओर संस्कृति के प्रेमी--राष्ट्रन्नायक पं० जवाहरलाज़ नेहरू 


राष्ट्रनायक पं० जवाहरलाल नेहरू, कला और संस्कृति के महान प्रेमी हैं। 
संगीत से उत्को विशेष अनुराग है। वह अपने व्यस्त जीवन में से कुछ क्षण समय- 
समय पर संगीत आयोजन के लिए दे ही देते हैं, भर श्रेष्ठ संगीत की प्रशंसा करने 
की भी क्षमता रखते हैं। वह भारतीय संगीत. को विकास पथ पर भागे बढ़ाने में 
प्रेरणात्मक शक्ति रहे हैं। लेकिन वह भारतीय संगीत को संकीणंता के वातावरणा में 


ब्रिटिश काल में संगीत |] क्‍ [ ४७१ 


नहीं देखना चाहते, बह तो ऐसा संगीत पसन्द करते हैं जोकि स्वतन्त्र भारत के 
नवयुवकों एवं नवश्ुवतियों में राष्ट्रीय चेतना के शक्तिशाली स्फुरणों को प्रस्फुटित कर. 
सके, जो स्वतन्त्र भारत को सामान्य जनता की प्रसुप्त वृत्तियों को जगा सके, और 
जो स्वतन्त्र भारतियों को भारतीय संस्कृति के गौरवपूर्ण मंजिल पर ले जा सके। 
उनके सुन्दर जज़बात, प्रशस्त दृष्टिकोण सदंव भारतीय संगीत और संस्कृति को नूतन 
शक्ति प्रदान करते रहेंगे । 


भारत-कोकिला--सरोजनी नायडू 
श्रीमती सरोजनी नायडू का सम्पूर्णो काव्य ही संगीतमय है। उनका: 
स्वर इतना मधुर था कि उनको भारत कोकिला” की उपाधि से विभुषित 
किया गया। आपके काव्य का विषय भले ही रात्रि के प्रहरों को विम्लुग्ध कर 
देने वाले गन्धर्वों-जैसे नत॑ंक हों, चाहे समुद्री ज्वार की उछल-कूद मचा रही सम्पत्ति का 
ग्रपहरण करने वाले कोरोमणंडल-तट के मछियारे हों, सरोजनी की वाणी में वही 
संगीतमय जादू है, वही शब्द अर्थ का सामथ्यं है, और वही मोहिनी उनन्‍्मादिनी लय 
है। उन्होंने रवीन्द्र बाबु की भाँति, नित्यप्रति आँखों के सामने ग्रुजरते दृश्यों एवं 
ध्वनियों को काव्यमयता में बाँधकर संगीत की पृष्ठ पर प्रस्फुटित किया। उनकी 
रचनाओं में कहीं भी हमें श्रपरिपककता दृष्टि नहीं आती । कुछ विद्वानों की राय है कि 
सरोजनी की क्ृतियों में कालिदास की अ्रभिव्यंजना एवं मृदरु स्पशिता नहीं है, और यह 
भी कहा जा सकता है कि सरोजनी के गीतों में कोई ऊँचा, कोई विशिष्ट दर्शन नहीं 
मिलता, परन्तु कवि की पंक्तियों की संगीतमयता ही उसकी विचारणा होती है । परन्तु 
सच तो यह है कि सरोजनी की रसिकता में यह नितानत असम्भव था कि वह एक 
क्षण के लिए भी जीवन-सरिता की रास-लीलाओं से अपने को अलग-थलग करके 
जीवन के उहूं श्य पर, राष्ट्र की समस्याश्रों पर कुछ चिन्तन कर सके । 


कुछ भी हो सरोजनी के गीतों ने संगीत के प्रसारणशीलता में पर्याप्त योग 
दिया । उनकी कविताओं का सम्पूर्ण कलेवर ही संगीत के स्वर्णिम आवरण में प्रस्तुत 
हुआ है । भारतीय संगीत के इतिहास में आ्रापका नाम भुुलाया नहीं जा सकता । 


ब्रिटिश काल में चित्रपदी-संगीत 
चित्रपटी-संगीत से शास्त्रीय संगीत का विशेष प्रचार न हो सका-- 


ब्रिटिश काल में बीसवीं शताब्दी का सबसे महत्वपूर्ण श्राविष्कार चित्रपट हैं, 
जिन्होंने भारतीय संगीत के प्रचार में बड़ा योग दिया, किन्तु शास्त्रीय संगीत का इससे 
विशेष प्रचार न हुआ । घासलेटी ( चीप टाइप ) के गीतों का ही अ्रधिक प्रचार हुश्रा । 
चित्रपटी-संगीत ने लोगों की अ्रभिरुचि को विगाड़ दिया । वासना एवं कामुकता को 
इन्होंने उभारा, जिससे लोगों का नैतिक स्तर गिरता गया। जहाँ चित्रपटी-संगीत 
ने लोगों को संगीत प्रिय बनाया, जो व्यक्ति भारतीय संगीत से घृणा करते थे, वे 
भी भारतीय संगीत के प्रशंसक होगए । लेकिन शास्त्रीय संगीत का उच्च स्तर दिन व 
दिन गिरता गया । पर समय-समय पर शास्त्रीय संगीत का भी चित्रपटों द्वारा 
प्रचार हुआ । इधर कुछ अरसे से चित्रपटी-संगीत में काफी सुधार हुआ है । घास- 
लेटी संगीत के एकदम अ्रसफल हो जाने के कारण अब समझदार संगीत निर्देशक 
अधिक गम्भीर तर्ज बनाने लगे हैं। सबसे बड़ी बात यह है कि जनता विशुद्ध 
भारतीय तर्जो को ज्यादा से ज्यादा पसन्द करने लगी है। अब चित्रपट निर्माता 
चित्रपटों में धड़ल्ले से पूर्व श्र पश्चिम के संगीतों की अभ्रधकचरी खिचड़ी नहीं 
प्रस्तुत कर रहे हैं। कुछ साल पहले पश्चमी धुनों में ढले' हुए वासना को उभारने 
वाले गीत' बहुत लोकप्रिय थे ।: उन दिनों कामयाबी पाने के लिए यह लाजमी था 
कि ऐसे कुछ बेमेल गीत चित्रपटों में रकखे जाते थे जो दर्शकों की भावनाओं को 
उत्तेजक बना सके। पर अब नई थोथी चमक का चकार्चोंध दूर होता जा रहा 
है। जनता धासलेटी संगीत से ऊंब चुकी है, शोर वह वास्तविक संगीत की यथा- 
थंताकी पहिचानने लगी है। श्राजकल शास्त्रीय शैली के गीतों की जनता में प्रधिक 
माँग हो रहो है। पहले हमारे म्यूजिक निर्देशक नहीं जानते थे कि शास्त्रीय संगीत 
को किस' प्रकार चित्रपट प्रेमियों को प्रदात किया जाय, लेकिन अब वे शैनः शैनः 
समभते जा रहे हैं, और जब कभी चित्रपटों में श्ञास्त्रीय संगीत की सुन्दर फरांकी 


मिल जाती है। चित्रपटी-संगीत में जिन संगीतज्ञों ने महत्वपूर्ण कार्य किया है, 


उनके कुछ नाम यह हैं स्वर्गीय श्री सहगल, ब्रिटिश काल के एक जगमगाते चित्रपटी- 
संगीत के एक रत्ञ थे। उनके मधुर गाने भ्रभी तक लोगों की जबान पर इठला 
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रहे हैं। उन की आबाज बड़ी मधुर. एवं लोचदार थी । इसलिए वह शीघ्र ही जन- 
गायक बन गये । वह अपने मधुर गाने के कारण सम्पूर्ण भारत में विख्यात थे । 


क्‍ पंकज मलिक 
बंगाल के पंकज मलिक को भला कौन भूल सकता है| आप चित्रपटी-संगीत 
के माने हुए कलाकार हैं। आपका चित्रपटों में जो संगीत है, वह भारतीय पृष्ठ 
को लिए हुए है, और उसमें सजीवता, ताजगी तथा स्फूर्त का समखय बड़े ही 
सुन्दर ढंग से हुआ है, वास्तव में आपने भारतीय संगीत को चित्रपटों के द्वारा लोक- 
प्रिय. बनाया, और उस वक्क में जव कि घासलेटी संगीत का चित्रपट-संसार में 
प्रचलन था | उस वक्त भी झाप शास्त्रीय संगीत के वास्तविक महत्व को जानते थे । 


सुप्रसिद्ध गायक के० सी० डे० 

बंगाल के सुप्रसिद्ध गायक के० सी० डे० को भी हुम कैसे भूल सकते हैं, जिन्होंने 
संगीत के जन-जागरण में क्रियात्मक योग दिया । वह अन्धे होते हुए भी संगीत के क्षेत्र 
में बड़ा ही महत्वपुर्णा कायं किया । उनकी ग्राबाज बड़ी प्यारी और मधुर थी | उनकी 
आ्रावाज में एक ऐसा रस था, ऐसा लोच था कि जो वरबस श्रोताओ्रों के हृदयों में 
अपना उच्चस्थान बना लेता था। उन्होंने भारतीय संगीत के विस्तार में बड़ा 
योग दिया । 

स्व॒र-सम्राज्ञी कानन देवी 

श्रीमती कानन'देवी बंगाल की गायिका हैं और उन्होंने भारतीय संगीत 
के प्रचार में बड़ा ही महत्वपूर्ण अपना पार्ट अदा किया है। उनकी आवाज बड़ी 
सुरोली है, वह अपती सुरीली आवाज के कारण ही चित्रपट संसार में लीगई। 
उनको शास्त्रीय संगीत से विश्येष प्रेम है, और उन्होंने चित्रपटों में जहाँ तक हो 
सका शास्त्रीय संगीत को नवीन रूप देकर गाया | उनके गीत झ्राज भी लोगों को याद 
आ जाते हैं । द द 

नृत्य विशेषज्ञा साधना बोस क्‍ 

श्रीमती साधना बोस का उठान चित्रपट क्षेत्र में नतंकी एवं गायिका के रूप 
में हुआ, वैसे आप अभिनय के क्षेत्र में भी अग्रणी रही। आपको शास्त्रीय संगीत 
से प्रारम्भ से ही प्रेम रहा। चित्रपटों में कार्य करते हुए भी आपने भारतीय नृत्यों का 
प्रचार सम्पूर्ण भारत में पर्यंटल करके किया ।श्रापकी एक संगीत मंडली थी जो 
घूम-घूम कर भारतीय नृत्यों का प्रचार करती थी, और वैसे चित्रपटों में भी आपके 
नृत्यों की सुन्दर झांकी मिल ही जाया करती थी। चित्रपटी-संगीत में श्रांपका - एक 
विशिष्ट स्थान है । द 
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लोकप्रिय संगीतज्ञ खेमचन्द्र प्रकाश 

बम्बई के चित्रपट-संसार में स्वर्गीय खेमचन्द्र प्रकाश का नाम सदैव अमर 
रहेगा । आपने भारतीय संगीत के प्रचार एवं प्रसार में महान योग दिया । “'सिन्दूर”? 
और “महल” चितन्रपटों का संगीत आपका कभी मुलाया नहीं जा सकता । स्वर्गीय 
श्री खेभचन्द्र प्रकाश का जन्म जयपुर में ७ दिसम्बर १६०७ को हुआ था । आपके 
पिता दरबार में गायक थे । वाल्यकाल से ही उन्हें संगीत प्रेम था । और पांच 
वर्ष की उम्र में ही अपने पिता को जिनका श्ुपद शोर धमार श्रोताश्रों को मुग्ध 
कर देता था गुरु मान कर खेमचन्द्र ने संगीत का श्रध्ययन प्रारभ कर दिया और 
प्राय; ११ वर्ष की ग्रायु तक पिता के निरीक्षण में इस संगीतज्ञ का विकास हुपा । 
“दुख के दिन ग्रब बीतत नाहीं”' ( जिसे बाद में सहगल ने 'देवदास' में गाया ) “फागुन 
की रुत आई रे, जरा बजे बांसुरी” ( होली / “ हेरि के ग्रुन गाऊ मैं” ( शादी ) श्रौर 
'मिक्षा दे दे मैया पिगला” (राजा भरथरी) आदि उनके गीतों का' भारतीय चित्रपट- 
संगीत में भ्रपता उच्चस्थान है। “तानसेन” के गीत भी आपके भुलाए नहीं जा 
सकते । 


चित्रपटी-संगीत में नवीन क्रान्ति पैदा करने वाला स्वर्गीय खेमचन्द्र प्रकाश- 


भी खेमचन्द्रजी को नृत्य से भी विशेष अनुराग था, और उन्होंने श्रच्छन 
महाराज से कत्थक नृत्य सीखने के भ्रलावा श्रन्य भी कई प्रकार के नृत्य सीखे थे | परल्तु 
उनका सुख्य क्षेत्र तो संगीत ही रहा। अपने क्षेत्र में विशिष्टता प्राप्त करने के लिए 
वह मौलाबक्श दोपी के शिप्यत्व में संगीत का अ्रभ्यास करते रहे और १६ वर्ष 
की अ्रवस्था में बीकानेर के दरबारी गायक एवं नर्तक बन गए ओर बाद में उन्होंने 
इंगलंड और यूरोप में भी अपने नृत्य संगीत का प्रचार किया । विदेश यात्रा के 
लोटने के बाद वह नेपाल के दरबार में नियुक्त होगए । जहां वह लगभग ६ वर्ष रहे । 


शास्त्रीय संगीत से आपका विशेष प्रेम था-- 

... चित्रपों में प्रवेश करने से पूर्व श्राप कलकत्ता रेडियों पर काम कर रहे थे 
और चित्रपटों में आपको लाने का श्रेय य्यूथियेटर्स के श्री बी० एन० सरकार को जाता 
है। न्यूथियेट्स ने भारतीय चित्रपटी-संगीत के हर क्षेत्र के विकास में श्रत्यन्त महत्वपूर्ण 
योगदान दिया है, और उच्च मूल्यों की उसकी श्रपनी परम्परा है । च्यूथिय्रेटर्स ते 
ही अभ्रमर गायक सहगल को दिया। इसी न्यूथियेटर्स ने भारतीय चित्रपटों को खेम चन्द्र 


प्रकाश को दिया जिनकी ऊँचाइयों को आ्राज के बहुत कम संगीत निर्देशक स्पर्श 
कर पाए हैं | | 
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'खेमचन्द्र प्रकाश जीवन भर शास्त्रीय संगीत का ही चित्रपटों द्वारा प्रचार 
करते रहें । उनकी कृतियाँ इस बात की जीती जागती गवाही हैं कि ज्ञास्त्रीय संगीत 
भी यदि उसका उपयोग बुद्धिमत्ता पृवंक किया जाए तो लोकप्रिय हो सकता है और 
: वह कतिपय विद्वानों का विनोद का ही विषय नहीं है । चित्रपटी-संगीत का झ्राज का 
सवंश्रेष्ठ संगीत श्री नौशाद भी इन्हीं का सहायक रहा । 

आपने विशेष उम्र नहीं पाई और सिर्फ ४३ वर्ष की अल्पायु में ही १० अ्रगस्त 
१९४० में देहान्त होगया | उनके स्थान की पूर्ति होना कठिन है। उन्होंने भारतीय 
संगीत के विकास में महात योग दिया, उनकी अमर सेवाओं का भारतीय संगीत के 
इतिहास में उच्चस्थान है । 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ नोशाद 


नोशाद चित्रपट-जगत के सर्वश्रेष्ठ संगीतज्ञ माने जाते हैं-- 

आप चित्रपट-जगत के एक सर्वश्रेष्ठ संगीतज्ञ माने जाते हैं।. वास्तव में 
गपने भारतीय संगीत के विकास में विशेष योग दिया है। ज्ास्त्नीय' संगीत से आपको 

मे हैं, और झ्राप इस प्रयत्न में बराबर लगे रहते हैं कि शास्त्रीय संगीत को इस रूप 
में दिया जाए जो कि लोकप्रिय हो सके । आपका विकास बड़े परिश्रम तथा लग्न से 
हुआ । आपने अनेक कष्ट एवं परेशानियों के बीच में से अपना मार्ग बताया। आप 
एक पल के लिए भी अपने जीवन की अँधेरी रातों में घबड़ाये नहीं, ओर उसी का 
यह प्रतिफल है कि आज झ्राप सर्वश्रेष्ठ संगीत निर्देशक हैं। आप लखनऊ के रहने 
वाले हैं, शोर इस छोटी-सी उम्र में ही आपने अत्यन्त ख्याति उपाज॑त कर ली है, 
यह प्रशंसनीय है। आपने चित्रपटी-संगीत का नवीनीकरण किया है, उसे एक नवीन 
मोड़ दिया, उसमें से वे तत्व निकाले जो भारतीय संगीत को निम्न बना रहे थे। 
आपके प्रभावोत्यादक संगीत से. अनेक नवयुवकों को संगीतज्ञ बनने की प्रेरणा 
मिलती है। द द द 
हुसनलाल सगतराम 

हुसनलाल भगतराम का भी चित्रपटी-संगीत में अपना एक उच्चस्थान है। 
इनकी भ्रपनी एक अलग शैली है, जोकि काफी आकषक है। इन्होंने भारतीय संगीत 
को लोकप्रिय बनाने में विशेष योग दिया। “बड़ी बहिन” का आपका संगीत बड़ा.ही 
श्राकर्षक रहा। आप बड़ी तन्मयता से संगीत विकास में लगे रहते हैं। आपने 
झ्ब तक अनेक चिन्रपटों में संगीत दिया है। आप प्रायः भारतीय वाद्यों का प्रयोग 
करते हैं । 
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शंकर जयकिशन 
ग्रापका संगीत भी विशेष लोकप्रिय हो रहा है। “बरसात” चित्र ने तो झ्रापको 
एकदम फोरफ़न्ट पर लाकर खड़ा कर दिया। आपका ज्ञास्त्रीयः संगीत का काफी - 
गहरा प्रध्ययन है, और तभी तो झाप अपनी संगीत रचनाओं में शास्त्रीय संगीत को 
देने का प्रयन्ञ बराबर करते रहते हैं। आप शास्त्रीय संगीत के विशेष समर्थकों 
में से हैं। आपका भविष्य बड़ा ही उज्ज्वल है । 


नत्तेक गोपी कृष्ण 


नवोदित कलाकार श्री गोपीकृष्ण उन कलाकारों में से हैँ, जिन्हें चलचित्र 
जगत में शास्त्रीय तृत्यकला को समुचित स्थान दिलाकर जनसाधारण के हृदय में 
उसके प्रति आदर झौर सम्मान की पविन्न भावना जाग्रत करने का गौरव प्राप्त है। 
इनके पूर्व चित्रपटों- में जिन नृत्य हृष्यों का प्रदर्शन होता था, उनमें बहुत बड़ी मात्रा 
में भ्रबतीलता, अनैतिकता का ही समच्वय होता था । उन न॒त्यों में न तों कलात्मकता 
ही देखने को मिलती थी, और न उनका भारतीय संस्कृति और समाज से ही कोई 
सम्बन्ध होता था। श्रीगोपीक्ृष्ण ने चित्रपटों में प्रवेश करते ही इस श्रश्लील नृत्य शैली 
. को समाप्त करते के लिए कदम छठाया। जिन-जिन चित्रों के नृत्य निर्देशन का' कार्य 
उन्हें सौंपा गया, उनमें उन्होंने बड़ी कुशलता से शास्त्रीय नृत्यों का पुट दिया । इसके 
अतिरिक्त इनके नृत्य निर्देशन की सबसे बड़ी विशेषता यह है कि वहु चित्र के कथानक 
की परिस्थिति एवं वातावारण के अनुकूल ही नृत्यों की रचना करते हैं, जिससे चित्र 
में श्रस्वाभाविकता नहीं भाती । 

नृत्य प्रधान चित्र “फनक-भनक पायल बाजे” में आपने बड़े ही सुन्दर नत्य 
प्रस्तुत किए हैं । इस चित्र के आपके नृत्य बड़े ही हृदयग्राही एवं मंत्रमुग्भक हैं । इन 
नत्यों ने श्रापको नर्तकों की प्रथम कोटि में लाखड़ा किया । 


प्रापका जन्म कलकत्ते में २२ प्रगस्त १६३३ में हुआ था। आपके परिवार 
के सभी लोग संगीतज्ञ हैं। आपके नाना सुखदेव महाराज बहुत गुणी व्यक्षियों में से 
हैं। आपकी मौसी सितारादेवी प्रसिद्ध नतंकी तथा फिल्म अभिनेत्री हूँ । माताजी और 
दूसरी मौसी अ्रलकनन्दादेवी सुन्दर गाय्रिका हैं। ११ वर्ष की श्रवस्था से उन्होंने 
नियमित रूप से अपने ताना से नृत्य सीखा। इसके बाद आपने कालिका बिन्दादीन 
महाराज घराने के प्रतिनिधि नर्तंक सम्राट श्री शम्भु महाराज से गन्डा बँधवाया, उनसे 
कई वर्ष तक सीखा | “मणिपुरी”, “भरत नम्यम” आदि शैलियों की शिक्षा श्रापने 
सितारा देवी से प्राप्त की । . का 


ब्रिटिश काल में चित्रपटी-सभीत ] [9४७ 


लोकप्रिय संगीतज्ञ हेमन्तकुमार क्‍ 

आप एक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ हैं । आपने चित्रपटी संगीत को एक नवीन परिधान 

पहिराया है। आपके संगीत में हमें आत्मा की गहराई और शिल्पज्ञता की उच्चता 

मिलती है। झ्राप झ्रब तक अनेक चित्रपटों में अपना संगीत प्रस्तुत कर चुके हैं, और 

वे सब चित्रपट संगीत के लिहाज से सफल उतरे। आपके संगीत में सबसे बड़ी 

विशेषता है मानव के सुसुप्त भावों को जगाना, उनमें नवीन उल्मेष भरना। आपका 
भविष्य बड़ा ही उज्ज्वल है । 


सुप्रसिद्ध गायिका लतामंगेशकर 


गायन के क्षेत्र में आपने वास्तव में बड़ी उन्नति की है। आपने चित्रपटों के 

द्वारा अपनी गायन शैली का सुन्दर परिचय दिया है, जो प्रशंसनीय है । आपके 
अन्दर सबसे बड़ी बिशेषता है, मधुर वाणी स्वर आपका बड़ा ही रसमय है और 
गाकर्षक है। मानव हृदय को विम्ुश्ध करता आपकी कला का सरल कार्य है। 
आपके गायन में हमें एक ऐसी सजीव दक्ति मिलती है कि जिससे मन एकाग्र होकर 
बस उसी रस के संसार में खो जाता है, यह आपके गायन शैली की सबसे बड़ी 
सफलता है। आज आप सम्पुर्ण भारत में विख्यात हैं और एक उच्चकोटि की कला- 
कारिणी हैं। शास्त्रीय संगीत का आपको अश्रच्छा ज्ञान है। शास्त्रीय संगीत के 
उत्कर्ष के लिए आप हर वक्त प्रयत्न में रहती हैं तथा संगीत सम्मेलनों में भी समय 
समय पर भाग लिया करती हैं। भारतीय संगीत के इतिहास में आपका कार्य सदा 
सराहनीय समभा जायगा, और आप महाराष्ट्र प्रान्त की रहने वाली हैं। वास्तव 
में आपने हिन्दुस्तानी संगीत के विकास में जो महत्वपूर्ण योग प्रदान किया है, वह 
प्रशंसनीय है । द 


सुप्रसिद्ध नत्त की वेजयन्तीमाला 


नृत्य के क्षेत्र में बैजयन्तीमाला ने बड़ी लोकप्रिय उन्नति को है, शौर जबसे 
आपका सुन्दर नृत्य चित्रपटों में आने लगा है, तब से तो आपके नृत्य को ख्याति 
सम्पूर्ण भारत में फैल चुकी है । वास्तव में आपके नत्यों में हमें एक ऐसी प्रबुब्धकारी 
चेतनता, एक ऐसी रंगीन कल्पना का उभार श्रौर एक ऐसी ग्योजस्विनी धारा प्राप्त 
होती है कि जिससे मानव आत्मविभोर हो जाता है। आपने शास्त्रीय नुत्यों का' 
अध्ययन विधान पूर्णां किया है। 'भरतनास्यम” और “कथकली” नृत्यों में श्राप 
विशेष दिलचस्पी लेती हैं । वसे आपने अनेक प्रकार के नवीन नुत्यों को जन्म दिया 
है । झ्रापका भविष्य बड़ा ही स्वरिम है। द 


४४८ |] _[ भारतीय संगीत का इतिहास 


 सुश्नसिद्ध गायिका सुरेया... 
कंठ संगीत में सुरेया ने विशेष ख्याति उपलब्ध की है। आपका स्वर बड़ा 
ही मधुर है। स्वर सौन्दयं में श्राप चित्रपट-जगत में अ्रपना कोई अब भी शानी नहीं 
रखती । आपके स्वर में एक ऐसी कशिश है, एक ऐसी मीठी उठान है, और एक 
ऐस्ती विद्युत चेतना है कि श्रोताओं को मंत्रमुग्ध कर देती है। गायन के क्षेत्र में 
आपका स्थान उच्च है। 


क्‍ सुप्रसिद्ध नत्त की सितारा देवी द 

सितारा देवी ने प्रारम्भ ही से शास्त्रीय नृत्य कला में दक्षता प्राप्त की थी। 
वह तो संयोगवद चित्रपट लाइन में चली गई। वंसे आपकी रुचि शास्त्रीय नृत्यों 
की ओर विशेष रही और अब तो शाप भारत की एक सुप्रसिद्ध नतंकी हैं। 
उन्होंने अनेक बड़े बड़े संगीत सम्मेलनों में अपनी कला का प्रस्तुतीकरण किया था । 
जिसमें उन्हें बहुत सफलता प्राप्त हुई थी। उनके नृत्य से प्रभावित होकर एक बार 
गुरुदेव रबीद्धरलाथ टैगोर ने उन्हें प्रमाण-पत्र दिया था | 
क्‍ आपने कत्थक नृत्य की प्रारम्भिक शिक्षा अपने पिताजी से प्राप्त की । 
आपके पिता आचाय॑ सुखदेव महाराज अच्छे संगीतज्ञ थे। इसके बाद आपने नतंक 
सम्राट शम्मू महाराज से गन्‍्डा बधवाया। उनसे कई वर्षों तक शिक्षा प्राप्त की । 
कत्थक नृत्य के अतिरिक्त वह “भरत नाख्यम” और “मशणिपुरी” की भी विशेषज्ञा 
हैं। इन नृत्य शैलियों की शिक्षा भी उन्होंने योग्य ग॒ुरुओं से उपलब्ध की। 
पाव्चात्य नृत्य शैली का भी ज्ञान आपने प्राप्त किया। आपने श्राधुनिक नृत्यों का 
निर्माण भी किया है। आप साधता को कलाकार के लिए विशेष आवश्यक 
समभती हैं। वह अपनी कला का देश-विदेश में प्रदर्शन कर चुकी हैं। आापक 
केथन है--- हमारी नृत्य कला विश्व की समस्त कलाओों में प्राचीन है, और यह 
अपना महत्वपूर्ण स्थान रखती है ।?' 


गूरोपियनों ने आपकी नृत्य कला को विशेष पसन्द किया है । अनेक विदेशी 
कलाकार भी आपकी कला से प्रभावित हुये हैं | संगीत के क्षेत्र में जो आपने महान 
सेवाये की हैं, वे कभी भुलाई नहीं जा सकती । 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ सी० रामचन्द्र 
.. सी० रामचद्ध ने चित्रपटी संगीत में विशेष उन्नति की है। आपका जन्म 
महाराष्ट्र प्रान्त में सन १६१८ के जनवरी मास में हुआ | श्राप विदेश्षों में भी 
भ्रमण कर चुके हैं। आपका संगीत बड़ा प्राकर्षक तथा लोकप्रिय होता है। आप 
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प्रथम श्रणी के सद्भीतज्ञ हैं। आपने भ्रब तक अनेक भारतीय चित्रपटों में संगीत दिया 
है | आपका कथन है---“जिस प्रकार शरीर और आत्मा इन दोनों को सिलाकर मानव 

“ऋ« _ पूर्ण होता है, ठोक इसी प्रकार सुगम-संगीत तथा. शास्त्रीय संगीत को मिलाकर संगीत 
का रूप पूर्णां होता है। सुगम-संगीत में जन-जीवन की अभिव्यक्तिकरण मिलती है, 
उसमें जन-जीवन का उठान स्पष्ट भलकता है, शास्त्रीय संगीत सुगम संगीत की आत्मा 
है । हम दोनों को एक-दूसरे से पृथक नहीं कर सकते । दोनों के मिलन पर ही संगीत 
का प्रगटीकरण होता है । 


(5 
एस० डी० वमन 


संगीत निर्देशक के रूप में आपने चित्रपटों में विशेष उच्चस्थान प्राप्त कर लिया 
है। आपका संगीत एक विशिष्ट शैलो लिए हुए होता है। उसमें आात्म-विभोरित _ 
करने वाली शक्ति अधिक होती है। शास्त्रीय संगीत के आप बड़े प्रेमी हैं। श्रापकी 
धुन बड़ी मीठी होती हैं। 


इस प्रकार चित्रपटी विश्व में अनेक सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ हैं, जिन्होंने भारतीय 
संगीत को लोकप्रिय बताने में बड़ा योग दिया है। भारतीय संगीत के इतिहास में उन - 
संगीतज्ञों का अपना एक विशिष्ट स्थान है। विदेशों में भी भारतीय संगीत चिन्न- 
पटों के द्वारा पहुँचता है। नवश्ुवकों को संगीत की और भुकाने में चित्रपटों ने विशेष 
योग दिया है। वास्तव में चित्रपट इस दिल्ला में महान क्रियात्मक कार्य कर सकते हैं 
'वेशर्ते कि चित्रपट निर्मातागण भारतीय संगीत के 'यथार्थ स्तर की उच्चता का ध्यान 
रक्खे । उन्हें अपने दिमाग से इस बात को निकाल देना चाहिये कि शास्त्रीय संगीत _ 
को श्राम जनता पसन्द नहीं करेगी, यह बात नहीं। आज तो झाम जनता विशुद्ध 
शास्त्रीय संगीत को ही चाहती है । 


भा० सं० इ०--२६ 


स्वृतन्त्र भारत के स्वर्शिम विहान में संगीत 


स्वतंत्र भारत के होते ही भारतीय संगीत ने भी एक नवीन करवट ली-- 


स्वृतन्त्र भारत के होते ही भारतीय संगीत ने भी एक नवीन करवट ली | अब 
तक भारतीय संगीत रियासती राजाश्रों के संरक्षण में पनप रहा था, किन्तु रियासतों 
के विलीनीकरण के उपरान्त राष्ट्रीय सरकार ने भारतीय संगीत को संरक्षण दिया, 
क्यों कि राष्ट्र के नव निर्माण में जितनी श्रावश्यकता राजनीति पर ध्यान देने की होती 
है, उतनी ही कला और संस्कृति के विकास पर भी। स्वतन्त्र भारत की सरकार ने 
इस सिद्धान्त का बड़ी तत्यरता से पालन किया है। पिछले कई वर्षो में, जब से कि 
भारत ने स्वतन्त्रता की साँस ली है, कला और संस्कृति की जो प्रगति हुई है और उस 
प्रगति में राष्ट्रीय सरकार ने जो महत्वपूर्ण योग दिया है वह प्रशंसनीय है| यदि आप 
इन सात शआ्राठ वर्षों की सांस्कृतिक एवं कलात्मक हलचलों पर विहृगंग दृष्टि डालें तो 
आश्रापकों पत्ता लग जायगा कि सामान्य जनता, उच्चवर्गीय लोगों एवं राष्ट्र की 
सरकार ने इनके विकास में महान योग दिया है । द 


सन्‌ १६९५२ ई० में भारत सरकार ने संगीत कला को प्रोत्साहन देने के लिए 
राष्ट्रपति पदक प्रदान करना श्रारम्भ किया शोर सन्‌ १६९५३ ई० में संगीत नाटक अकादमी” 
की स्थापना की गई तथा सन्‌ १६५४ ई० में ललित कला अ्रकादमी' की स्थापना हुई | 
इससे संगीतज्ञों एवं कलाकारों में प्रगति की श्रोर बढ़ने की लालसा जगी | उनमें भ्रब 
तक संगीत कला के लिए कोई विशेष सजीव उत्साह नहीं पाया जाता था, वह श्रब राष्ट्रीय 
संरक्षण के द्वारा प्रदीप्त हो गया । देश के श्रन्दर संगीत विकास की लहर दोड़ गईं | 
ग्रोर भारतीय संगीत की कायापलट होना प्रारम्भ हो गया। उसको स्वस्थ और 
सुन्दर बनाया जाने लगा । 


राष्ट्रीय सरकार ने संगीत कला के प्रोत्साहन के साथ ही साथ अपने देश की. 
लोक-कलाशझों को भी प्रोत्साहन दिया। गशतन्त्र दिवस के सुअवसर पर जलूस में और 
विशेष समारोहों के अवसरों पर 'निशतल' स्टेडियम, “राष्ट्रपति भवन” आदि स्थानों 
पर इन लोक-कलाओों की मनोरम भाँकियों के प्रलुब्धकारी भ्रायोजन किये जाते हैं | 


स्वतन्त्र भारत के स्वरिम विहान में संगीत ] . | ४४१ क्‍ 


इन मनोरस लोकनृत्यों की भांकियों सें आमीण कलाकारों को भी अपनी 
कला को ग्रदर्शित करने का सुअवसर प्राप्त हुआ-- 

इन मनोरम लोक कलाओं की भांकियों में ग्रामीण कलाकरों को भी अपनी 
कला को प्रदर्शित करने का सुअ्रवसर प्राप्त होता है, श्रब॒ तक उनकी कला प्रसुप्तावस्था 
में पड़ी हुई थी, वास्तव में इन कलाश्रों में जत-जीवन की अ्रमुल्य थाती हमें मिलती _ 
है। सर्वश्रेष्ठ ग्रामीणा कलाकारों को संगीत नाटक अ्रकादमी ने राष्ट्रीय पुरस्कार भी 
प्रदात करने की परपाटी प्रारम्भ करदी है, इससे इन ग्रामीण कलाकारों को नवीन 
उत्साह जाग्रत हुआ है, और वे नवीन जोश के साथ अपनी कला को प्रगतिशील 
बनाने में जुट गए। अ्रखिल भारतीय आकाशवाणी ने भी इस दिशा में बड़ा महत्वपुरां 
योग दिया है । उसने न केवल अपने विभिन्न केन्द्रों द्वारा लोक संगीत और नृत्य के 
कायक्रम प्रस्तुत किए, बल्कि अपने कर्मचारियों को गाँव-गाँव भेजकर लोक-संगीत के 
रेकार्ड तैयार कराए और अपने केन्द्रों से उन्हें प्रचारित किया। इससे भी ग्रामीण 
कलाकारों के उत्साह की अभिवृद्धि हुई । द 


क्‍ संगीत और नृत्य को सर्वप्रिय बनाने के लिए अखिल भारतीय आ्राकाशवाणी 
और संगीत नाटक अ्रकादमी ने अपने-अपने ढंग से नवीन-नवीन कार्यक्रम श्रायोजिंत 
किए । अखिल भारतीय आकाशवाणी ने सत्‌ १६५२ से राष्ट्रीय संगीत का महत्वपूर्ण 

कार्यक्रम प्रसारित करना आरम्भ किया, जिसके फलस्वरूप भ्राकाशवाणी के रंगमंच पर 
कर्नाटकी तथा उत्तर भारतीय संगीत के प्रायः समस्त सर्वश्रेष्ठ कलाकारों ने अपनी 
कला का प्रदर्शंत किया। इससे संगीतज्ञों में एक नवीन प्रेरणा, एक नवीन उत्साह, 
और एक नवीन स्फूर्ति का उदय हुआ, उनमें नवीन शक्ति आगे बढ़ने के लिए पैदा हुई । 
भारतीय संगीत को सर्वंसाधारण के लिए आ्रांकर्षक बनाने की दिशा में अखिल भार- 
तीय आकशवाणी ने एक अभिनव कदम उठाया | उसने 'सुगम-संगीत'” का निर्माण 
किया, जो चित्रपटी-संगीत की लोकप्रियता से स्पर्धा करते हुए भी उसकी बुराइयों से 
अछूता रहता है । “सुगम संगीत” बड़े उत्साह से जनता ने अपनाया । यह संगीत भी 
चित्रपटी संगीत के समान जनप्रिय हुआ । 


संगीत नाटक अकादमी ने प्रथम राष्ट्रीय संगीत महोत्सव का आयोजन 
किया-- 


सन्‌ १६५४ ई० में “संगीत नाटक अ्रकादमी” ने प्रथम राष्ट्रीय संगीत महीत्सव 
का श्रायोजत किया और इस अकादमी के तत्वाधान में संगीत ओर नृत्य पर राष्ट्रीय. 
द पुरस्कार देने भी शुरू किए गए, जिन्हें यह पुरस्कार प्रदान किए गए, उनमें कुछ प्रमुख 
कलाकार यह हैं---उस्ताद रजबश्रलीखाँ, श्री गोविन्दराव बुरहन पुरकर श्री शम्भू 
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महाराज, श्रीमती केसरबाई तथा बाल सरस्वती । इस अवसर पर राष्ट्रपति ने 
भारतीय संगीत के सम्बन्ध में जो महत्वपुर्णा भाषण दिया, उसका कुछ अंश इस 
प्रकार है-- इन हजारों वर्षों में मनुष्य अ्रथवा उसके चारों ओर का वातावरण 
चाहे कितना ही बदल गया हो, किन्तु संगीत और नृत्य के प्रति उसकी धारणाओं में 
विद्येष ग्रन्तर नहीं दिखाई देता | संगीत और नृत्य के प्रति मानव की श्रासक्ति एक 
सावभौम तथ्य है । ह हमारे देश में अधिकाँश ललित कलाएँ, विद्येपकर संगीत और 
नृत्य राष्ट्र की आध्यात्मक तथा सांस्कृतिक पूजी का एक अविभाज्य अंग हैं और सदा . 
से रही हैं । 

कलाओं की उन्नति के लिए भारतीय संविधान में राष्ट्रपति को राज्य सभा के 
लिए कलाकारों को नामजद करने का अधिकार दिया गया है। हमारे राष्ट्रपति ने 
ताथ्य कला में श्री पृथ्वीराज कपुर और नृत्य बला में श्रीमती रुकिमिशि देवी को 
राज्य सभा के लिए नामजद किया है। इसके अतिरिक्त संगीत कला को सम्मानित 
करने के लिए राष्ट्रपति ने श्री ओंकार ताथ ठाकुर और श्रीमती एस० एम० सुबु- 
लक्ष्मी को राष्ट्रीय उपाधियों से सुशोंभित किया । 

अपने ही देश में नहीं, अपितु अन्तर्राष्ट्रीय जगत में भी श्रपने सांस्कृतिक सम्बन्धों 
को सुहृढ़ बनाने के लिए स्वतस्त्र भारत ने बड़ा महृत्वपूर्णा कदम उठाया है। उसने 
कई ऐशियाई तथा यूरोपीय देशों से सांस्कृतिक मँत्री स्थापित करने के लिए अपने 
सांस्कृतिक शिष्टमन्डल वहाँ भेजे, और उनके सांस्कृतिक शिप्टमन्डलों को अपने यहाँ 
आ्रामंत्रित किया | भारत के सुप्रसिद्ध संगीतज्ञों, तत्तंकियों, साहित्यकारों, कवियों आदि 
चीन, रूस, योगस्लेविया श्रादि देशों का भ्रमण कर आए हैं, शौर इन महान कलाकारों 
ने भारतीय संगीत को इन महांन देशों में प्रदर्शित किया । जिससे वे बहुत प्रभावित 
हुए । एक दूसरे की कलाओों से परिचित हुए । 

स्वतन्त्रता के उपरान्त इन कलाओों को प्रोत्साहन तो मिला, किन्तु संगीत 
कला में गायत, वादन एवं नतंन में किसी परम्परा विशेष का अनुसरण नहीं किया 


* गया। इसके फलस्वरूप गायत शैली अपने पृथक पृथक ढंग पर चल पड़ी | 


प्रुपद गायकों में श्रलाप के बाद स्थाई अंतरा, संचारी और आभोग इस 

प्रकार गाने की परम्परा चली थ्रा रही है । प्राचीन ख्याल गायकों ने विनम्वित एवं 

 द्वुत ख्याल की स्थापना की तथा श्रुपद गायकी को दो भागों में विभाजित कर दिया । 

विलम्वित ख्याल में स्थाई और अंतरे का अंग एवं “द्रुत स्याल” में संचारी तथा 

आयोग का अ्रंग । श्राधुनिक रुयाल गायकों ने अंतरा गाना मानों वर्जित कर दिया है 

तथा श्रुपद गायकी का रूप ख्याल गायकी के अंग पर ढाले जाने लगा है | कम से कम 
डागर बन्धुओं के गायन से तो ऐसा मालूम होता है । 


स्वतन्त्र भारत के स्वणिम विहान में संगीत | [ ४४३ 


जहाँ तक तान प्रणाली का सम्बन्ध है तरुण गायकों ने कलाकार की स्वतन्त्रता 
का सदउपयोग नहीं किया है। अजीब-अजीब ढंग से ताने लगाई जाती हैं और ऐसा 
प्रतीत होता है कि इस बात का बिल्कुल ध्यान नहीं रखा जाता कि किस स्वर पर 
आन्दोलन करना चाहिए, और किस पर नहीं, जिससे राग की शुद्धता स्थिर रह सके | 
यही नहीं किस स्वर से तान शुरू की जाए, ओर किस स्वर पर समाप्त की जाए, 
इसका ध्यान भी नहीं रखा जाता । कलाकार की विशेषता केवल इसमें नहीं है कि 
वह ताल में सच्चा हो, क्योंकि ताल में सच्चा होना तो झ्रावश्यक ही है और लय का 
अनुसरण करना कला का एक अंग है, कलाकार की विशेषता इसमें है कि प्रत्येक तान 
राग के रूप का निरूपण करने की शक्ति रखे । अभिप्राय यह है कि -तानवादी और 
सम्वादी स्व॒रों के कानून से पृथक न हो तथा उनमें भलंकारिक स्वरों का प्रयोग न 
किया जाए, क्योंकि अ्लंकारिक स्वर तो मृच्छंना, आन्दोलन एवं मीड़ झ्रादि में प्रयोग 
में लाए जा सकते हैं | 
... यह समभना भूल हैं कि उन्नति के लोभ में कला को अपने अस्तित्व से नीचे 
गिराया जा सकता' है। तान में जहाँ राग रूप हो, वहाँ वह भाव रूप (अथवा 
साहित्य रूप ) भी हो। अपना कौशल प्रस्तुत करने के लिए किसी गायक का करुणा- 
पूर रागों में भी श्र गारपूर्ण रागों जैसे तान लगाना कला के लिए एक अपवाद है । 
भारतीय संगीत-पद्धति में राग-रागिनी और नायक-तायिका का भेद इसीलिए किया 
गया है कि राग के अस्तित्व को स्थिर रखा जासके । 


भारतीय गायन प्रणाली में इन बातों की ओर विशेष ध्यान देने की 
ग्रावश्यकता है। एक बात और है तान में लय रूप भी हो। अभिप्राय यह है कि 
तान ताल की जातियों को लयकारी रूप में व्यक्त करें। अधिकांश गायकों का ध्यान 
इस ओर बिल्कुल नहीं है श्र इसीलिए श्राज यद्यपि प्रत्यक्ष रूप से गायन विकास की 
और बढ़ता दिखाई दे रहा है, तथापि वास्तव में वह पतन की ओर ही अग्रसर है | 


गायन में साहित्य का समाबेश होना भी आवश्यक है-- 

गायन में साहित्य का समावेश होना भी आवश्यक है, क्योंकि वह सिफ गले 
वाजी नहीं है। गीत को शुद्ध रूप से अ्रभिव्यक्त करना चाहिए। आज से तीस वर्ष 
प्व॑ उच्चकोटि के गायक पहले गीत के स्थाई एवं अन्‍्तरे को गाते थे, फिर हर कड़ी को 
राग रूप देते थे । वे जो तानें लेते थे, वे शुद्ध और रसभाव के अनुकूल होती थीं । 
इसीलिए वे अपनी गायकी को एक राग समूह में सीमित कर देते थे । क्‍ 

कुछ समय से वादकों में भी थाप मारने और स्वरों को भटका देने की प्रवृत्ति 
इस प्रकार बढ़ती जा रही है कि इससे राग की स्थिरता बिगड़ जाती है। भारतीय 
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संगीत के पितामह उस्ताद अलाउद्दीनखाँ सरोद बजाते वक्त बहुत से चमत्कार दिखाते 
हैं, लेकिन उनसे राग की स्थिरता बिगड़ती नहीं । तरुण वादकों को उनके कला- 
कौशल से अ्रवश्य॒ लाभ उठाना चाहिये । 


उत्तर भारतीय संगीत में “संगत संगीत” को बिल्कुल दबाकर रखा गया है-- 

एक बात और, उत्तर भारतीय संगीत में “संगत संगीत” को बिल्कुल दबा 
कर रखा गया है। वह ठीक नहीं है। तबला, पखावज और सारंगी झ्रादि बजाने वालों 
को गायक के साथ-साथ इतना अवसर मिलना चाहिये कि वे भी अपने कला-नैपुणय 
को दिखा सकें। हाँ, वहाँ प्रतिद्वन्द्रित की भावना न होनी चाहिए। आठ वर्षों के 
निरन्तर प्रोत्साहन से संगीत के जो रूप भ्रव देखने को मिलते हैं, उनको संगठित करने 
की आवश्यकता है। देश में अ्रनेक गायकियाँ प्रचलित हैं तथा अ्रतेक ऐसे राग हैं, जो 
भिन्न-भिन्न प्रकार से गाए जाते हैं। सब गायकियों में अच्छाइयाँ एवं अ्रभाव हैं । इस- 
लिए देश में एक ऐसी संस्था की स्थापना होनी चाहिये, एक ऐसा शोध विद्यालय निर्मित 
होना चाहिये, जो अनेक गायकियों को रेकार्ड करें तथा शोधकर्त्ताओ्रों को अध्ययन 
के लिए दे । इससे गायन में एक राष्ट्रीय नियम अ्रथवा परम्परा की स्थापना हो 
जायगी । इसके साथ-साथ यह भी झ्रावश्यक है कि रागों का स्वरीकरणा किया जाए । 
प्राकाशवाणी ने विभिन्न गायकियों का संग्रहालय सा बनाया है, यह सबंदा उचित 
होगा कि यही संस्था इस कार्य को भी हाथ में लेकर पूरा करे । 


शोध विद्यालय में निम्नलिखित तथ्यों पर विशेष ध्यान देने की श्रावश्यकता है । 

(१) राग निरूपणा का एक "निश्चित क्रम निर्धारित किया जाए | 
( २ ) राग के स्तर को ऊँचा उठाया जाए। (३) प्रदर्शनकाल को इस प्रकार सीमित 
किया जाए कि कलाकार उस समय में एक सुसंगठित कार्यक्रम प्रस्तुत कर सके । 

इधर संगीत कला को दो महान क्षतियों का सामना करता पड़ा है, उस्ताद 
फैयाजखाँ की मृत्यु । उस्ताद फंयाजख्राँ प्रमुख संगीतज्ञ थे, उन्होंने भारतीय 
संगीत के क्षेत्र में महान काये किया, और अब दत्तात्रेय विष्णु दिगभ्वर पुलस्कर 
का असामयिक परलोक गमन । इन दोनों महात गायकों के रिक्त स्थान की पूर्ति कभी 
हो सकेगी, ऐसी हमें आशा नहीं । 


नृत्य के क्षेत्र में भी देश ने बहुत कुछ प्रगति की है-- 

... नृत्य के क्षेत्र में भी देश ने बहुत कुछ प्रगति की है। स्वतन्त्रता के इस स्वर्णिम 
विहान में प्राचीन “भरत नास्यम' का अनुसरण बहुत हुआ है तथा “कथकलो नास्य- 
नृत्य” को भी उचित प्रोत्साहन मिला है। पूर्वी भारत के मणिपुरी नृत्य को सरकारी 


स्वतन्त्र भारत के स्वशिम विहान में संगीत ] "५ | पर४ 


संरक्षण दिया गया है। इम्फाल के मणिपुरी नत्य विधालय के चलाने का भार संगीत 
नाटक अ्रकादमी ने ले लिया है। किन्तु उत्तर भारतीय नृत्य को अ्रब भी उपयुक्त प्रोत्साहन 
नहीं मिला है। इसके सर्वश्रेष्ठ नत्त क शम्भू महाराज को गत वर्ष अ्रकादमी पुरस्कार तो 
अवश्य प्रदान किया गया था, लेकिन अ्रभी इस दिशा में बहुत काम करना अवशेष है। 
अभी सन्‌ १६९५६ में राजधानों में गणतन्त्र समारोह के सुश्रवसर पर जो- संगीत का 
आयोजन हुझ्ना था, इसमें शम्भू महाराज, कुमारी रोशन तथा बिरज़ू महाराज के 
हृत्वपूर्णां नृत्य हुए थे, किन्तु उनके नृत्यों में क्र की कमी रही । सन्‌ १६५४ में 
सुश्री दमयन्ती जोशी ( अश्रब दमयन्ती पांडेय ) ने प्रथम बार इस क्रम को कुछ भन्धों 
में प्रस्तुत किया था । 
संगीत के अन्तिम रूप नाटक ने भी इस काल में अच्छी प्रगति की है। सन्‌ 
१९५४ में प्रथम नाटक महोत्सव का आयोजन हुझ्ा था, जिसमें देश भर की अनेक 


नाटक टोलियों ने भाग लिया था। इसमें मराठी नाटकः “भाऊ बन्दकी ” को प्रथम 


पुरस्कार मिला था। इससे पहले प्रथ्वीराज कपुर की नाटक कम्पनी ने भी सारे देश 
का भ्रमण करके नाटकों को लोकप्रिय बनाने की सफल चेष्टा की थी# ।”संगीत पाख्य- 
क्षम में सम्मिलित हो गया है एवं कुछ विश्वविद्यालयों में बी० ए० परीक्षाओं - में. 
संगीत भी एक विषय के रूप में रख दिया गया है.। द 


भारत ने स्वतन्त्र होकर जब से अपनी राष्ट्रीय सरकार स्थापित की है, तब से 
संगीत का प्रचार एवं प्रसार द्रुत गति से देश में बढ़ रहा है, जगह-जगह स्कूल और 
कालेजों में कुलीन घरानों के युवक-युवती और कुमारियाँ संगीत शिक्षा ग्रहण कर 
रहीं हैं एवं जनसाधारण में भी संगीत के प्रति श्राशातीत अभिरुचि उत्पन्न हो रही 
है । इधर संगीत सम्बन्धो श्रेष्ठ पुस्तकों भी प्रकाशित होने लगी हैं। संगीत कला के 
विकास के लिए यह शुभ लक्षण हैं। झ्राशा है निकट भविष्य में ही भारतीय संगीत पुनः 
उच्चतम शिखर पर उपनीत होकर अपनी अलप्य विशेषताश्रों से विश्व का मार्ग दशंत 
करेगा | द 
स्व॒तन्त्र भारतीय संगीत के मार्गदशेक-- 
डाक्टर बालकृष्ण विश्वनाथ केसकर द 
स्वतंत्र भारतीय संगीत के मार्गंदशंक हैं श्री डा० बालकृष्ण विश्वनाथ केसकर । 
इन्होंने विरोधियों का सामना करते हुए संगीत के विकास के लिए महान प्रयत्न किए 


ब्रिटिश काल से ही अखिल भारतीय आकाशवाणी पर घासलेटी चित्रपटी-संगीत का 
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% ( उपयुक्त अंकन श्री अविनाशी का है | देखिये उनका लेख 'स्वतन्त्र भारत 
में कला का नव निर्माण ।” ) 


४४५६ | द [ भारतीय संगीत का इतिहास 


प्रचार हुआ करता था, जिससे देश के नौजवानों का नैतिक स्तर दिन व दिन गिरता 
जा रहा था। गन्दे गीतों का जो वासना उत्त जक थे की बाहुल्‍यता हो रही थी। देश 
के अ्रन्दर एक अजीब परेशानी महसूस हो रही थी । अनेक लोगों ने इस गन्दे तृफान 
के विरुद्ध अ्रपत्ती आवाज भी उठाई, लेकिन वह आवाज नक्‍कारखाने में तूृती की' 
आवाज के समान प्रतिध्वनित होकर समाप्त हो गईं । किसी ने भी उसको तरफ गौर 
नहीं किया, ओर इधर समाज दिन व दिन पतन के गरत॑ में अग्रसर होता जा रहा था, 
ऐसे डगमगाते समय में भारत सरकार के सूचना मन्त्री डा० केसकर ने साहस के साथ _ 
ग्रपता प्रणस्त कदम आगे बढ़ाया | उन्होंने सबसे पहला कायं यह किया कि अखिल 
भारतीय झ्ाकाशवाणी केन्द्रों से फिल्‍मी गाने एकदम बन्द करा दिए जो कि देश में 
गन्दगी का प्रचार कर रहे थे, और उनके स्थान पर शास्त्रीय संगीत का प्रचार कराया। 
शास्त्रीय संगीत के कलाकारों को आकाशवाणी पर निमन्त्रित किए जाने लगे, और 
आकाशवारी द्वारा संगीत समारोह होने लगे | डा० केसकर के इस' सुहृढ़ कदम का 
अनेक फिल्‍मी निर्माताश्रों ने विरोध किया, किन्तु श्राम जनता ने उनके इस कदम की 
बहुत-बहुत सराहना की । डा० केसकर के ही प्रयत्नों से संगीतज्ञों का राष्ट्रीय सरकार 
द्वारा सम्मान किया जाने लगा, और विदेशों में उनको भारतीय संगीत के प्रचार के लिए 
भेजा जाने लगा। वास्तव में उनके प्रयत्न से ही शास्त्रीय संगीत की भारत में पुनः 
प्रतिष्ठा स्थापित हुई। उसमें उन्होंने पुन्नीवन डाला। उनकी यह महान सेवाएँ 
भारतीय संगीत के इतिहास में सदेव भ्रमर रहेंगी । डा० केसकर के भारतीय संगीत के 
प्रति यह विचार है !|--“यह खुशी की बात है कि देश के अन्दर संगीत के बारे में 
दिलचस्पी दिन प्रति दित बढ़ रही है। संगीत को अपना प्राचीन स्थान क्षीत्र ही मिल 
जायगा ऐसी आशा है। पुराने जमाने में संगीत केवल एक मनोरंजन का साधन ही 
नहीं माना जाता था, बल्कि उसे लोग उच्च से उच्च विचार और भावना प्रगट करने 
का साधन मानते थे | हमारे यहाँ तो ईश्वर आराधना के लिए इससे बढ़ कर कोई 
उपाय नहीं माना जाता था । इसमें कोई सन्देह नहीं कि संगीत, जो नाद की भाषा है, 
मनुष्य को गहरी से गहरी भावनाओरों को प्रगट करने के लिए उत्तम माध्यम है । 


संगीत की परिस्थिति में अरब कई महत्व के परिवरतंन हो रहे हैं, और होंगे । 
पहले यह राजा-महराजा, सरदारों आदि तक ही सीमित रहता था। साधारण 
शिक्षित लोगों तक को संगीत सुनने का मौका कम मिलता था। भ्रंग्रेजों के आने के 
बाद राजा-महाराजाओं ने भारतीय संगीत को छोड़कर क्लबों श्रौर घुड़दौड़ को' 
 भ्पताया और गायकों का मुख्य झ्राश्षय चला गया। संगीत के पतन का यह भी 
एक कारण था । अब लोकतंत्र के जमाने में संगीत साधारण जन-समुदाय तक 


. स्वतन्त्र भारत के स्त्रशिम विहान में संगीत ] ॥ ४४७ 


पहुँचना चाहिए, तभी वह टिक सकता है। सभी शिक्षित लोगों को संगीत से प्रेम 
होना चाहिए । द 


दूसरा महत्व का परिवतंत यह है कि १६ वीं १७ वीं श्ण वीं तथा १६वीं 
शताब्दी में संगीत चूंकि राजाओ्रों के दरबार आदि में ही था। वह एक विशेष 
प्रकृति का बन गया और उस पर एक विशेष रंग चढ़ गया । लोग यह मानने लगे 
कि संगीत केवल ऐयाशी की चीज है। लोगों का ख्याल हुआ कि गाने बजाने वाले 
प्रतिष्ठित नागरिक नहीं होते, बुरे श्राचरण के लोग होते हैं। झ्रतः मध्यम श्रेणी और 
विद्वान वर्ग उससे दूर रहने लगा.। यही कारण है कि संगीत धीरे धीरे खत्म 
होगया, क्योंकि जब तक मामूली कुठम्बों में संगीत की उतनी प्रतिष्ठा नहीं होती 
जितनी और विद्याश्रों की होती है, तब तक संगीत को समाज में मुकम्मिल तौर 
पर स्थान नहीं मिल सकता । यह सच है कि कुछ लोग अरब भी समभते है कि संगीत 
या गाना बजाना ऐयाशी और मजे उड़ाने का तरीका है। पर यह भ्रम ओर अज्ञान' 
है। संगीत तो एक भाषा है। भाषा में उच्च से. उच्च विचार और भावना आप 
लिख सकते हैं, और नीच से नीच भी लिख सकते हैं । पश्रगर कोई तुच्छ भावना या 
ऐयाशी की चीज प्रदर्शित करता है, तो संगीत को दोष देना ठीक नहीं होगा। 
अगर, किसी भाषा में कोई खराब पुस्तक लिखी हो, तो भाषा को बुरा नहीं कहते, 
किताब को बुरा कहते हैं। संगीत को प्रतिष्ठा पर लाना उसके प्रचार और फौैलाव 
के लिए बहुत जरूरी है। इस दिशा में पं० भातखन्डे और पं० विष्णु दिगम्बर , 
ने बहुत बड़ा काम किया है। अब काफी समभने लगे हैं कि संगीत उतनी ही 
प्रतिष्टित विद्या है जितनी आन्य विद्याएँ । क्‍ 

हम संगीत सम्मेलन या समारोह करते हैं, यह बड़ी श्रच्छी बात है, करने 

भी चाहिए, और अ्रधिक से अधिक लोगों को सुनने भी चाहिए। लेकिन केवल सम्मे- 
लनों से संगीत प्रचार नहीं होगा, और नहीं चन्द मशहूर कहलानै वाले गायक- 
वादकों को इकट्ठा कर लेने से संगीत का प्रेम बढ़ेगा । संगीत शिक्षा में बढ़ने वाले 
नए नए होनहार लोगों को मौका देंकर, श्र उनकी गायन-कुशलता देखकर तारीफ 
करने से नवीन संगीत प्रेमियों का निर्माण हो सकेगा। साथ ही साथ संगीत के 
विद्यालय जहाँ सिखाने वाले ठीक ढंग से सीखे हुए हो, अधिक से अधिक संख्या में खुलने 
द चाहिए, तभी हमारे बच्चों का संगीत से परिचय होगा और संगीत प्रेमी बढ़े गे | 


गीतकारों और रचयिताओं का महत्व 
खेद की बात है कि हमारें संगीत में केवल प्रत्यक्ष गायक वादन का प्रधात्य _ 
हो गया है। संगीत के अन्य दो महत्वपूर्ण अंग श्रर्थात्‌ रचयिता और श्रोता का कोई 
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स्थान नहीं मात्रा जाता | यह संगीत की दुनिया को उल्टे चश्मे से देखना है । संगीत 
बनाया है बड़े बड़े विद्वान संगीतज्ञों ने जिनको रचयिता कह सकते हैं| श्राज हमारा 
संगीत जो कुछ है, उन्हींकी बदोलत है, उन्होंने भिन्न-भिन्न राग बनाए । श्रुपव, 
ख्याल, ठुमरी, आदि शेलियाँ पैदा की। गायक तो केवल उसे सीख कर गा देता 
है। अपने संगीत और पाश्चात्य संगीत में जो अमर नाम हैं वे बड़े वड़े रचयिताओओं 
के ही हैं, गायकों के नहीं। बैक, मोजारी और वैगनर आदि सब रचयिता ही 

थे। हमारे यहाँ रत्ताकर से लेकर स्वामी हरिदास, तानसेन, सदारंग, अदारंग 
 श्रादि नाम अमर हो गए हैं । इसलिए नहीं कि यह लाजवाब गवये थे, बल्कि 
इसलिए कि इन्होंने संगीत की अभ्रदभुत कृतियाँ और राग रचे और संगीत को नवीन 
रूप और नया जीवन प्रदान किया।। हो सकता है कि कहीं-कहीं गायक भी रचयिता 
हो, लेकिन यह श्रावश्यक नहीं है। अधिकांश ऐसा नहीं होता, और न हो सकता 
है। हर पीढ़ी में अच्छे गायक होते हैं और होते रहेंगे, लेकिन बड़े गीतकार या 
रचयिता कभी कभी पौंदा होते हैं । 


यह कहने की आवश्यकता इसलिए पड़ रही है कि हमारे देश सें यह भ्रामक 
कल्पना फल गई है कि व्यावहारिक गायक-वादन ही संगीत क" अधिकारी है और 
अन्य लोगों को संगीत के विषय में कहने का कुछ अभ्रधिकार नहीं, क्योंकि वे संगीत 
के विषय में कुछ नहीं समभते। यह कल्पना बिल्कुल गलत है। गायक गाने का 
 पारखी कभी नहीं हो सकता, और अपने गाने का तो बिल्कुल ही नहीं हो सकता । 
धूं कि अपने देश में संगीत की कृतियों की रचना और अध्ययन कुछ समय तक लुप्त 
होगए थे, इसलिए इस प्रकार की भावना जोर पकड़ गई श्रौर इसी कारण संगीत 
बहुत कुछ लुप्त हो गया। गवेया अपने संगीत का पारखी इसलिए नहीं हो सकता, 
उसकीं हृष्टि में उसका अपना संगीत सबसे अच्छा है, शौर दूसरे के गाने को इस 
लिए नहीं परस् सकता है कि वह निष्पक्ष हृष्टि से नहीं देख सकता। यह एक 
व्यवहारिक सत्य है, जिसे श्राइचर्य की बात है, लोग हमारे देश में समझते बूभने 
. की चेष्टा' नहीं करते । संसार के किसी देश में संगीत को मापने वाले गायक -वादक 
नहीं होते, बल्कि जानकार गरुणी होते हैं, जो इस कार्य को करते हैं। किसी गायक 
या वादक को लोग संगीत का निर्णायक नहीं बनाते। 


संगीत के सच्चे पारखी 
संगीत के सच्चे पारखी तो श्रोता हैं, और उन्हीं का मत अन्तिम साना 
जाना चाहिए। श्रोता से मेरा तात्पय॑ं है बहु श्रुत श्रोता | श्रनुभवी तथा अच्छे श्रोता 
ही गायक या वादक की योग्यता का ठीक मूल्यांकन कर सकते हैं । घूंकि बहुत दिनों 
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से हमारे यहाँ संगीत लुप्त-सा हो गया था इसलिए परिस्थिति यह हो गई है कि हिन्दु- 
स्तानी संगीत में कोई रूपरेखा या मापदंड नहीं रह गया है और अच्छे श्रोताओं की 
. कमी हो गई है। नतीजा यह है कि हर गायक या वादक की तारीफ के पुल बांधने से 
_ संगीत की प्रगति नहीं होती, न उसका दर्जा ऊँचा होता है। 


कर्नाटक संगीत में मापदन्ड है। इसीलिए उसकी प्रगति और लोकप्रियता 
अधिक बढ़ गई है और उसका प्रचार भी अधिक हो गया हैं। हिन्दुस्तानी संगीत में भी 
मापदन्ड की आवश्यकता है। शायद इस विश में रचयिता को ही कुछ करना होगा । 


. हमारी संगीत की बैठकों में संगीत ठीक से न होने के कारण दोष आगंए हैं, 
जिससे उस कोटि का संगीत सूनने को नहीं मिलता जैसा दक्षिण में । उदाहरणार्थ गायक 
ग्जरौर वादक का साथ ले लीजिए। ताल देने वाला गायक का मददगार है, उसको 
प्रतियोगी नहीं, न उसको यही दिखाना है कि वह उससे ज्यादा अच्छा है। संगत करने 
वाला बहुत बार इस तथ्य को भूल जाता है। इससे बैठक में मजा बिगड़ जाता है। 
बैठक अखाड़ा नहीं है, जिसमें गायक और वादक प्रतियोगिता में पड़ जाए | दूसरी बात 
यह है कि अति द्रतलय की ओर रुफ्रान हो गया है। इससे भ्राजकल गायकों में संगीत 
की शुद्धता और आनन्द में कमी भा जाती है, और उसको केवल कसरत का रूप 
मिल जाता है| 


डाक्टर केसकर के उपयुक्त विचार बड़े ही महत्वपूर्ण हैं। उनमें विकासशील 
विचारों का समन्वय है। वास्तव मैं डा० केसकर स्वतन्त्र भारतीय संगीत के मार्ग 
दर्शक हैं, भौर उन्होंने बड़ी तन्‍्मयता से भारतीय संगीत का पुनर्जीवन किया है । 


शिशु रंगमहल 

स्वतन्त्र भारत में शिक्षु रंगहल की स्थापना, एक महत्वपूर्ण कदम है। जहाँ 
देश के नन्हे मुन्ते और तान की गमक पर नृत्य करते हो, परी देश के राजा रातनियों 
की, जानवरों तथा पक्षियों की कहानियाँ ग्रभिनीत करते हों, ऐसे रंगमंच से हमारा 
अ्रपरिचित रहना उचित नहीं | रंगमंच पर विविध हृश्य प्रदर्शित करने वालों में कला- 
कार शिक्षु रंगमहल के सदस्य हैं। यह संस्था भारतीय है। स्वतन्त्रता प्राप्ति के 
पद्चात्‌ हमारे देद में शिक्षा का प्रसार तो अ्रवश्य हुआ, किन्तु इस बात पर बहुत ही 
कम ध्यान दिया गया कि बच्चों के लिए पृथक साहित्य और संगीत होना चाहिए और 
विज्येष फिल्में होनी चाहिए। कुछ समय पहले तंक बच्चे लैला-मजनू की कहानियों 
वाले चित्र देखते थे और होश सम्भालने के पूर्व ही उनकी स्वाभाविक प्रवृत्तियों का 
विकास गलत दिशा में होने लगता था। 


४६० | क्‍ [ भारतीय संगीत का इतिहास 


बच्चों की अपनी एक दुनियाँ होती है, अ्रपनी आकाक्षायें होती हैं, अपने स्वप्न 
होते हैं, जिन्हें वे वयस्कों के सामने प्रगट नहीं कर सकते। शहरों में विशेषकर बच्चों के 
मनोरंजन के साधन बहुत ही सीमित होते हैं। गाँव के बच्चे खेतों खलिहानों में घृमते 
हैं, चोपाल पर खेलते हैं, स्वच्छन्दता से वृक्षों पर चढ़ते हैं, रामायण-महाभारत तथा 
प्राचीन वीरों की कहानियाँ सुनते हैं और स्थानीय लोक संगीत अ्रथवा नृत्य में भाग 
लेते हैं। शहरों के बच्चों के पास स्कूल से लौटकर केबल छोटे मकानों के छोटे छोटे 
कमरों में घुसे रहते के सिवा और कोई मनोरंजन नहीं होता । बहुत हुआ तो किसी 
ने रेडियो सुत लिया | वास्तव में शिशु रंगमहल स्वतन्त्र भारत का एक सुन्दर कदम 
है। श्री समर चटर्जी तथा श्री एन० एन० बोस ने इसकी स्थापना की | समर चटर्जी 
स्वयं “गीतिनास्यथ” लिखते हैं । जिनमें छन्द लय और संगीत का अदभुत सम्मिश्नण 
रहता है। सन्‌ १६५२ में १६ अक्तूबर को शिक्षु रंगमहल की स्थापना की गई । 
इसकी नियमावली बनाली गई और इसे सरकारी तोर पर रजिस्टर कर लिया 
गया | इस संस्था ने नन्‍हे-तन्हे कलाकार हूँढ लिए हैं। बच्चों द्वारा नाटक खेले 
जाने का एक स्तर निर्धारित कर दिया गया है। इस संस्था का मुख्य कार्यालय 
कलकत्ता में है। वहाँ के स्थानीय स्कूलों के बहुत से शिक्षक भी इसके सदस्य हैं | 


संस्था का सर्वप्रथम उद्देश्य बालोपयोगी नाटक ढढ़ना । ऐसे नाटक जो बच्चों 
का मनोरंजन कर सके | जिनमें श्रादर्श के नाम पर केवल लेक्चरबाजी न हो, बल्कि 
जो हास परिहास के माध्यम से बच्चों पर सुन्दर प्रभाव डाल सके। इस संस्था ने 
इतने थोड़े समय में श्राठ नाटक, दस “बले” ग्ौर लगभग एक सौ छोटी संगीतमय 
कविताग्रों को -स्वरलिपि के साथ स्कूलों में बालकों के गाने के लिए तैयार किया है । 
गीतों का एक वृहत संकलन प्रकाशित किया है | जिसमें कविताशों को स्वर लिपि 
के साथ संग्रहीत किया गया है । 


नाटक और संगीत में इस संस्था ने बड़ा ही सुन्दर कार्य किया है-- 

नाटक और संगीत में इस संस्था ने बड़ा हीं सुन्दर कार्य किया. है। बच्चों की 
सांस्कृतिक एवं कलात्मक प्रवृत्तियों को पर्याप्त मात्रा में जगाया है | इस संस्था के बाल 
सदस्य मुख्य रूप से नृत्य गीत झौर बले में ही दिलचस्पी लेते हैं। बच्चों को वह 
संगीत अच्छा लगता है, जिसमें गति तेज हो, धुन बहुत सरल हो. और गीत की 
पंक्तिम्मों में सुसंगटित छन्द हों । हिन्दी, बंगला, राजस्थानी, भाषा में बहुत से गीत, 
गीति कथाएँ तथा बैले बच्चों को याद करा दिये जाते हैं। घुने वाले गीत स्कूल-स्कूल 
में गाये जा रहे हैं। ऐसे गीत जिनके साथ बच्चा अपनी अभिनय कला के प्रदर्शन भी 
कर सकता हो | लिखे जा रहे हैं। शिशु रंगमहल इस दिशा में बड़ा सुन्दर कार्य 
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कर रहा है। जिस रूपक में संगीत मुख्य न हो, बच्चों को उसमें रस नहीं मिलता | 
वास्तव में इस संस्था ने बच्चों के अन्दर संगीत की प्रेरणात्मक पृष्ठ को निर्मित: 
किया है । ह 

शिशु रंगमहल के उत्सव भी बराबर होते रहते हैं। अक्टूबर १६५४ में 
कलकत्ता शिकज्षु रंगमहल के बाल सदस्य दिल्‍ली भी आए थे। इसमें लगभग ४० 
कलाकार थे | रंगमंच को सजाने वाले, संगीतज्ञ, और निर्देशक आदि मिलाकर 
लगभग १०० व्यक्ति थे। पश्चिमी बंगाल के मुख्य मंत्री ने पूरी पार्टी का यात्रा खंचे 
के लिए ५०० रुपए दिए थे, और प्रधान मंत्री श्रीनेहरूजी शिशु रंगमहल के प्रथम 
उत्सव में सम्मिलित हुए थे । जि 


राजधानी में होने वाले उत्सव के फलस्वरूप केन्द्रीय शिक्षा मंत्रालय के शिशु 
रंगमहल के काम के लिए पाँच हजार रुपये. दिए। केन्द्रीय सोशल वेलफेयर 
एडवाइजरी वोर्ड ने ढाई हजार रूपये संगीत वाद्यों को खरीदने के लिए दिए। तभी 
यह तय किया गया कि शिशु रंगमहल की और शाखायें भी खोली जाए। फलस्वरूप 
दिल्‍ली में एक शाखा खोली गई। भारत के प्रधान मंत्री श्रीनिहरू ने ७५०० रुपया 
दिल्‍ली और उतना ही कलकत्ता की शाखाओं को दिया । सन्‌ १६५४ में पुन: कलकत्ता 
की शाखा के कलाकार दिल्‍ली आए । भारत के प्रधान मनन्‍्त्री द्वारा दिल्‍ली शिशु रंग 


महल का उदघाटन किया गया । श्री नेहरू ने इस संस्था की झोर विशेष दिलचस्पी 


दिखाई | प्रत्येक राज्य के बच्चे शिक्षु रंगमहल को पसन्द करते हैं, जहाँ उन्हें हँसने 
गाने, नत्य तथा नाटक करने का स्वतन्त्र श्रवसर मिलता है। 


है शताब्दियों के “भारतीय संगीत के इतिहास” पर पर्यावज्ञोकन-- 


इन छे शताब्दियों के हिन्दस्तानी संगीत के इतिहास पर पर्यावलोकन की 
सर्वाधिक महत्वपूर्ण तथ्य इस प्रकार रहे, इन पर गश्राप फिर एक बार विहंंगम हृष्टि 
डाल लीजिए :--- द 


( १) जिन प्राचीन संस्कृत ग्रन्थों का हमने अ्रब॒ तक विवेचन किया, उनमें से 
किसी ने भी शुद्ध सप्तक के रूप में विलावल का प्रयोग नहीं किया । 


(२ ) संगीत के अधिकांश संस्कृत और हिन्दी प्रन्थकारों ने अपने सप्तक में 
कुल १२ ( क्वचित १४ ) स्वरों का उपयोग राणगों के वरांन में किया है, और वीणा 
पर केवल १४ पर्दों की स्थापना की है। 


( ३ ) प्राचीन प्रन्थकारों के रागों का एक दूसरे से पृथक्‍्करण साधारणत 
उनके आरोह अवरोह और वादी स्वरों के आधार पर होता था | 
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(४ ) ऐसा आभास भी प्राप्त होता है कि कम से कम पिछली पाँच शताब्दी 
तक पूरा संगीत केवल पडढ-ज ग्राम पर परिवेष्टित रहा । 

( ५ ) संगीत को एक ही ग्राम ( पडज ग्राम ) पर परिवेष्टित करते के 
परिणामस्वरूप प्राचीन सांगीतिक सप्तक में इतने महत्वपूर्ण परिवर्ततों का श्रीगरोेश 
हुआ कि जातियों से रागों को प्राप्त करने की पद्धति का ( जिसका प्रतिपादन पे० 
शांगंदेव और अन्य ग्रच्थकारों ने किया ) त्याग कर देता पड़ा। इस परित्याग से कंठ 
संगीत को वाद्य-संगीत के आधिपत्य से मुक्त करने के क्षेत्र में अन्ततोगत्वा बड़ा अ्रभीष्ट 

फल प्राप्त हुआ । 

(६ ) उत्तर और दक्षिण के परिडत श्रब तक अपने से भिन्न प्रदेशों में जाकर 
वहाँ की राग पद्धति का अध्ययन करते रहे हैं । 

( ७ ) देश में मुसलमानों के आगमन के साथ ही उत्तरी भारत के संगीत का 
प्राचीन संस्कृत शास्त्रों से सम्बन्ध हूटता गया, उसमें व्यवस्थित रूप से विदेशी तत्वों 
का संकलन होता गया। 

( ८ ) ऐसा प्रतीत होता है कि बीच-बीच में लम्बी श्रवधियों के बाद प्रचलित 
अभ्यास के श्राधार पर संगीत को एक बुद्धि गम्य एवं सहज साध्य पद्धति पर प्रतिष्ठित 
करने के लिए रागों के संकलन पुनव्य॑वस्था एवं आवश्यक पुष्टि की चेष्टा की गई । 

क्‍ ( ६ ) दक्षिणी पंडितों ने उस समय के शासक राजाश्रों एवं राजक्ुमारों की 
अनुमति लेकर ऐसे व्यवस्था कायों में भाग लिया था । 

(१०) पिछली शताब्दी के आरम्भ में इस दिशा में श्रन्तिम बार बहुत बड़ा 
प्रयत्न हुआ । गत १०० वर्षों में ऐसा मालूम होता है कि वरंमान हिन्दुस्तानी संगीत 
पर कोई व्यवस्थित संस्कृत प्रन्थ लिखने की कोशिश नहीं की गई । हिन्दुस्तानी संगीत 
के वतंमान विद्यार्थियों के सामने निम्न प्रामाणिक संस्कृत भ्रन्थ हैं :---( १) लोचन कवि 
कृत “राग तरज्षिणी”, (२) पुणडरीक विट्वल कृत “सद्राग चन्द्रोदय””, (३) पुणडरीक 
विट्वल कृत “राग मंजरी”, (४) पुणडरीक विद्वुल कृत “राग माला”, (५) पुणडरीक 
विट्वुल कृत “नत॑न निर्णय”, (६) पं० भावभट्द कृत “अनूप रत्ताकर”, (७) पं० भाव- 
भट्ट कृत “अनूप विलास”, (८) पं० भावभद्ठ कृत “अनृपांकुश , (६) हृदयनरायन देव 
कृत हृदय प्रकाश”, (१०) मुहम्मद रजा कृत “नगमाते श्रासफी”, (११) महाराजा 
प्रतापसिह कृत संगीत सार”, (१२) कृष्णानन्द व्यास कृत “संगीत कल्पद्ुम”' 
( शाट हिस्टोरीकल सर्वे के श्राधार पर ) | 

अब हम आपके सामने पं० भातखच्डेजी के विचार वर्तमान संगीत पर प्रस्तुत 
करते हैं, जोकि इतिहास की दृष्टि से बड़े ही महत्वपूर्ण हैं, वे इस प्रकार हैं--..' हम 
देखते हैं कि उत्तर भारत का वर्तमान श्रादर्श उच्च संगीत वही है, जिसका प्रादुर्भाव 


स्वतन्त्र भारत के स्वरणिम विहान में संगीत | [ ४६३ क्‍ 


और प्रचलन पेशेवर मुसलमान कलाकारों द्वारा पिछली पांच शताब्दियों में हुआ । 
हमारे प्राचीन संस्कृत ग्रन्थ जिनमें से केवल कुछ ही श्राज उपलब्ध हैं, प्रामारिगक 
साक्ष्यों के रूप में अ्रब देखे नहीं जाते, क्थोंकि कई अत्यन्त महत्वपूर्ण बातों में वतंमान 
क्रियात्मक संगीत का मार्ग बदल ह्ुका है। हमारे प्राचीन ग्रन्थों के वर्तमान . अ्रभ्यास 
के लिये अनुपयोगी सिद्ध हो जाने के कारण हम स्वभावत: अपने अपढ़ अ्रज्ञान और 
संकुचित हृदय व्यवसायी कलाकारों की दया पर अवलम्बित रह गये । है 


हमारे वर्तमान विद्वान इस अ्रसन्‍्तोष जनक वस्तुस्थिति की हानियों से परिचित 
हैं, पर उचित सहायता ओर सुविधा के ग्रभाव के कारण इस पर अपना अधिकार 
करने में अपने आ्रापको असमर्थ पा रहे हैं। हमारे हिन्दुस्तानी संगीत का पुनननिर्माण 
कर उसे एक सुन्दर वैज्ञानिक रूप देने के लिये उत्कृष्ट सामग्री का अभाव नहीं है। 
उदाहराणार्थ हिन्दस्तानी संगीत पद्धति के निम्नलिखित साधारण तथ्यों के आधार पर 
किसी भी बुद्धिमान निरीक्षक के लिये एक सुन्दर संगीत पद्धति के उत्कृष्ट ज्ास्त्रीय 
शिल्यान्यास की ग्रवश्य सुविधा होगी 


( १ ) पिछले तीन-चार सौ वर्षों में विभिन्न श्रन्थ, संगीत को सप्तक के बारह 
सस्‍्वरों के आधार पर व्यवस्थित करने के लिये ही लिखे गये | द पु 

(२) क्या प्राचीन, क्या नवीन हमारे सभी संगीत प्रन्थकर्त्ताश्रों ने पहले 
जनक मेल या थाट को लेकर उसके श्रन्तगंत रागों के वर्गीकरण के सिद्धान्त को 
स्वीकार किया है। द द 

(३) रागों को औड़व-षाड़व और सम्पूर्ण तीन मुख्य वर्गों में विभाजित करने 
में सभी पूर्णतः सहमत' है । कं 

(४) यह एक साधारण नियम है कि राग में कम-से-क्र सप्तक के पाँच 
स्वर होने चाहिए 

(५) किसी भी राग में “म” और “प* एक साथ वज्य नहीं हो सकते । 

(६) साधारणतः किसी राग में एक ही स्वर के तीत्र और कोमल दोनों 
रूप ( अत्यन्त अपवादों को छोड़ कर ) एक साथ नहीं लगाये जा सकते । 

इनसे ग्रधिक तथ्यों की गणना ग्रावश्यक नहीं है। हमारे सौभाग्य से दक्षिण 
संगीत पद्धति वाले भी लगभग इन्हीं महत्वपूर्ण तथ्यों को मानते हैं, इन कारणों से 
. हमारी पद्धति के लिए एक सम्पूर्ण नवीन शास्त्रीय.आधार के खोज की श्रावश्यकता 
नहीं रह जाती। हम उत्तर पद्धति के किसी अंश की क्षति किए बिना ही दक्षिण 
पद्धति के उन मूल सिद्धान्तों को भ्रहरा कर सकते हैं, जो हमें उचित जान पड़े, और 
इस प्रकार हमारे संगीत प्रेमियों के लिए एक सुन्दर भवन का निर्माण काय॑ हो 


४६४७ | | भारतीय संगीत का इतिहास 


सकता है। दक्षिण ग्रन्कार पं० व्यंकटसमखी के मूल्यवान ग्रन्थ का अपुर्व आदर्श हमारे 
सामने है । मैंने पहले भी कहा है कि दक्षिणी ग्रन्थकारों के आधारित बारह स्वरों से 
हमारे स्व॒रों का साम्य है। उनके थाट और राग की रचना शैली भी हमारी 
गली के अनुरूप है, इसलिए यदि हम व्यकटमखी के गणित के श्रनुसार बतलाए हुए 
७२ मेल कर्त्ताश्ों को उनकी उत्पत्ति पर दिए गए कारणों सहित स्वीकार करले तो 
_ कोई हाति ने होगी--हम ७२ थाटों में से केवल उतने ही चुन लेंगे, जिनमें हमारे 
आज के गाये जाने बाले सब रागों का वर्गीकरण सम्भव हो, और उस आ्राधार पर 
हम सम्पूर्ण पद्धति का विस्तार करेंगे। इस प्रकार आप देख रहे हैं कि हमारे वर्तमान 
संगीत को पक्‍की नोंव पर प्रतिप्ठित करना, ताकि उसका अ्रध्ययन्न बिल्कुल सरल 
हो जाए, पूर्णतया सम्भव है । साथ ही इन सभी विशेषताग्रों को, जिनके आ्राधार पर 
दक्षिण पद्धति से हमारा प्रथकत्व है, हम कायम रख सकते है । 

वास्तव में भातखन्डेजी का सुकाव बड़ा ही महत्वपूर्ण है श्राज हमें अपने 
संगीत को राष्ट्रीय संगीत बनाना है, श्रतएब जो कुछ साम्य तथ्य हों उनका तो सर्व- 
प्रथम एकीकरण हो जाना चाहिए, हम कहाँ तक, परस्पर मिल सकते हैं, इसको समझ 
कर खुले दिल से मिलता चाहिए । ताकि हमादे दोनों संगीत पद्धतियों में अ्रधिक से 
अधिक साम्यता स्थापित हो सके, जिसकी स्वतन्त्र भारत में बड़ी श्रावश्यकता है। हमें 

तिहासिक तथ्यों का महत्व समता चाहिए। आज राष्ट्र की सबसे बड़ी माँग है 

कि कला में एकरूपता स्थापित करता । 

इधर कुछ वर्षा में संगीत विषयक अनेक पुस्तक प्रकाशित हुई हैँ, उनके कुछ के 
नाम यहाँ प्रस्तुत किए जाते हैं, जिनको पढ़कर आ्राधनिक संगीत तथा प्राचीन संगीत 
का विशद ज्ञान प्राप्त होगा । 

संगीत कौमदी भाग १-३ लेखक विक्रमादित्यसिह निगम लखनऊ, (२) संगीत 
दास्त्र दर्शन भाग १ गांधव॑ महाविद्यालय मंडल प्रयाग, (३) संगीत शास्त्र भाग २, 
३, ४ मैरिस कालिज लखनऊ, (४) राग विज्ञान भाग १-५, लेखक प्रॉ० बी० एन 
पटवरद्धन पुना, (५) व्यासकृति भाग १-४ लेखक प्रो० शंकर गणोश व्यास, (६) पूना 
के फीरोज फ्रामजी द्वारा लिखित “सीरीज” जिसमें अनेक पुस्तक हैँ । इनके अतिरिक्त 
कुछ अंग्रेजी पुस्तकें हैं (१) थ्यौरी श्राफ इन्डियन म्यूजिक, लेखक बविध्वान स्वरूप, 
(२) “हिन्दुस्तानी म्यूजिक जी० एन० रानाडे, (३) दी ओरीजिन श्राफ राग “श्रीपद 
वंद्योपाध्याय, ( ४ ) म्यूजिक श्राफ इन्डिया एच० ए० पोपले, ( ५ ) म्यूजिक आफ 
. हिन्दुस्तान फाक्सस्ट गवेज, (६) इन्डियन म्यूजिक क्लेमेंटस । 


भारतीय नृत्यों की ऐतिहासिक परम्परा पर सिंहावलोकन 


भारतीय नृत्यों का जन्म बंद्िक युग से भी पूर्व सिन्ध घाटी की सभ्यता 
में हो चुका था-- द 


भारतीय तृत्यों का जन्म वेदिक युग से भी पूर्व॑ सिंध घाटी की सभ्यता में हो. 
चुका था, ऐसा भ्रब ऐतिहासिक रूप से प्रामाणित हो चुका है, क्योंकि मोहनजोदड़ो श्र 
हड़प्पा की खुदाई में ईसा से ५०००, ६००० व पूर्व की नृत्य करती हुई एक नारी 
मूर्ति पाई गई है। उस मृत को देखने से पता चलता है कि उस वक्त भी कलाकारों. 
को कला की आत्मिक सौन्दर्य तथा आन्तरिक पृष्ठ को मुद्राओ्ं द्वारा उभारने का 
अपूर्व ज्ञान प्राप्त था। उस नृत्य की मुद्रा से कलाकार की गहराई तथा उसकी 
भावषुष्ठ समृद्धिशाली झाभास होती है, उस भाव मुद्रा में हमें द्रविशों की आ्राध्यात्मिक 
शक्ति का शअ्रद्वितीय सौन्दर्य भी मिलता है, और मिलती है उनकी नृत्य कला' के प्रति 
भ्र्टट साधना | वास्तव में वैदिक युग से सैकड़ों वर्ष पूव॑ भी द्वविण जाति कला और 
संस्कृति में विश्व में सब से आगे थे । उनकी जिन्दगी में कला और संस्कृति तथा साहित्य 
का जमाल हमें देखने को मिलता है। उनमें आध्यात्मिक सौन्दय॑, धार्मिक वैभव तथा 
सामाजिक ऐश्वर्य॑ पूर्णा रूप से रहा, इस तथ्य का प्रगटीकरण उनकी कलाकृतियाँ, जो 
कि अ्रब पाई गई हैं सजीव प्रमाण प्रस्तुत कर रही हैं। जो नृत्य की मूर्ति मिली है, 
उसकी साधमा-सुद्र। का अवलोकन करने पर हम इसी निश्चय पर पहुँचते हैँ कि उस 
जमाने में नृव्य को कितनी गहरी मान्यता समाज में दी जाती थी कि कलाकार को 
अवश्य ही अपने जीवन का अधिक से श्रधिक समय साधना में खर्च करना पड़ता 
होगा । कितनी साधनामयी वह नृत्य मुद्रा है, उस साधना पर पहुँचने के लिए कलाकार 
को अ्रवश्य ही चौदह-पन्द्रह घन्टे साधना करनी पड़ी होगी तभी वे ऐसी साधनामय- 
मुद्रा प्रस्तुत कर पाते होंगे । द्रविण लोगों ने नृत्यों के द्वारा अपने जीवन की सूक्षम से 
सूक्ष्म भावनाओं का प्रगटीकरण किया है। उनके नृत्य में धामिक भावों की सुन्दर 
कल्पना एवं विकासशील विचारों की कलात्मक अभिव्यक्ति मिलती है। द्वविरों ने 
यह अ्रच्छी तरह से समझ लिया था कि मानव जीवन का चरम विकास संगीत और 
नृत्य के द्वारा हो सकता है। इसलिए उन्होंने संगीत श्लौर धार्मिक पर्वों पर नृत्य 
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को ईश्वर आराधना का सम्बल बनाया। वे अपने धामिक पर्वों पर नृत्यों का 
प्रदर्शन किया करते थे, ऐसा भी उल्लेख हमें इतिहास से प्राप्त होता है । बाद में जब 
राय जाति से उनका मुकाबिला हुझा तो उन्होंने कुटनीतिज्ञता से उनको हरा दिया, 
लेकिन फिर भी श्रायं लोग द्रविणों की उच्चकोटि की सभ्यता एवं संस्कृति से प्रभा- 
बित हुए थे, और उन्होंने बाद में उतकी कला, संगीत तथा संस्कृति का बहुत कुछ 
अंश भ्पना लिया था। आरय॑ संस्कृति में जो हमें संगीत और नृत्य का गहरा पुट मिलता 
है, उसका मुख्य कारण यही है कि उन्होंने इसके अवश्य ही बुनियादी सिद्धान्त द्वविणों 
से लिये थे। 


भारतीय लोगों को इसा के पाँच-छः हजार वर्ष पूव ही संगीत और नृत्य 
का ज्ञान था। द्रविणों का नृत्य बड़ा ही उच्चकोटि का था-- 


सुप्रसिद्ध इतिहासकार फेडिस लिखता है--“भारतीय लोगों को ईसा के पाँच- 
छः हजार वर्ष पूर्व ही संगीत और नृत्य का ज्ञान था। द्रविणों का नृत्य बड़ा ही 
उच्चकोटि का था, उसमें हमें जीवन की एकरूपता, जीवन की व्यापकता, तथा आत्म- 
देय का एऐंड्व्य प्राप्त होता है। द्रविणों की नारियाँ नृत्य विशारदा हुआ करती थीं | 
विरण नारी का प्रधान ग्रुण नत्य में निपुणता माना जाता था । इसीलिए द्रविण नारी 
का स्वास्थ्य भी बड़ा सुन्दर होता था। उन्होंने नृत्य के वैज्ञानिक तथा मनोर्वज्ञानिक 
एवं धामिक और आध्यात्मिक दृष्टिकोण को समझ लिया था, तभी तो हमें उस काल 
के नृत्य में मानव जीवन की श्रसीम उत्कृष्टता प्राप्त होती है, भावों की स्वर्णिम 
दुनिया मिलती है, और मिलता है स्वरशिम कल्पनाओं का रंगीन उड़ान । वास्तव में 
उनके नृत्य का विकास आइचयंजनक था। आ्राज का विश्व अ्रवश्य ही द्रविण सभ्यता, 
संसक्षति से प्रभावित हुआ है, और संगीत तथा नृत्य के मौलिक तथ्य प्रायः द्रविण- 
संस्कृति से ही लिए गए हैं। आज के द्वविणों में भी हमें उनके प्राचीनतम रूप की 

उत्कृष्ट फाँकी मिलती है ।” 
इससे मालूम पड़ता है कि नृत्य अपनी तरुणावस्था में वैदिक युग के पूर्व ही 

पहुँच चुका था । 


वद्कि युग में भारतोय नृत्यों ने एक नवीन अंगड़ाई ली-- 

वेदिक युग में भारतीय नत्यों ने एक नवीन अ्रगड़ाई ली, उसमें नवीन जज़बात 
नवीन भावनाएँ और नवीन रंग भरा जाने लगा। हॉलाकि ग्रार्यों ने नृत्य को प्रनेक 
प्रशस्त प्रवृत्तियाँ द्रदिणों से ही प्राप्त की, किन्तु फिर भी उन्होंने उन प्रवृत्तियों को श्रपने 
चिन्तन एवं मनन के साँचे में ढाल कर एक अभिनव रूप दविया। भारतीय जीवन' 
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में शायद वेदों से श्रधिक पूज्य एवं सर्वमान्य और कुछ नहीं । उनकी परम सिद्ध एवं 
प्रतिष्ठा यही है कि मानव ज्ञान की समग्रता विविध वेदांगों के रूप में उन्हीं में सच्निहित 
है । यह मान्यता केवल अनुमान भ्रथवा कल्पना के द्वारा आरोपित आधारों पर नहीं है, 
वरन वेदों के एक एक शब्द और संकेत के गम्भीर मनन और चिंतन का फल है कि _ 
वेदाध्यायियों को समग्र ज्ञान वेदों में ही दीख पड़ने लगा। वेदों की परम पवित्रता का 
का यही पुष्ट आधार है। इसी प्रकार भारतीय नृत्य-साहित्य की आदि परम्परा से 
लेकर उसके परम पुष्ट विकसित काल तक का चिन्तन और मनन यही सिद्ध करता है 
कि भारतीय नृत्यों को मनोरंजन के छिछले स्तर तक ही नहीं रखा, वरन वे उसे अपने 
जीवन में इतनी दूर तक उतार ले गए कि बड़े से बड़े महत्वपुरण प्रश्न और सृक्ष्म से... 
सूक्ष्म तत्व भी नुृत्यों के माध्यम से हल किए जाने लगे, और यह कहना चाहिए कि 
वदिक युग में किसी श्राचरण की स्वीकृति अ्रथवा अस्वीकृति की परख का माध्यम 
ही नृत्य बन गए थे। उस समय जीवन सरिता की गति एवं उसके मोड़ नृत्य नाट्य से 
भी बहुत दूर तक शासित होते थे | वेदिक युग में नत्यों को रूपरेखा मानव जीवन के 
पावन एवं उच्च सिद्धान्तों पर श्राधारित थी। समाज में न्‌ृत्यों की पूर्ण प्रतिष्ठा थी। 
सार्वजनिक रूप में नयों का प्रचलन हो चुका था। आराम जनता नृत्यों के उत्सवों में 
विशेष रूप से भाग लेती थी, हमें उनके संघर्षमय जीवन की पुरलुत्फ कहानी भी उन 
नृत्यों की पृष्ठ में मिलती है। श्ार्यों ने नृत्यों को धार्मिक रूप ही नहीं दिया, बल्कि 
उनको दाहंनिक, आध्यात्मिक, सौन्दर्यात्मक, कथात्मक, वर्णानात्मक, भावात्मक एवं 
मनोव॑ज्ञानात्मक रूप भी दिया, और उनमें एक नवीन वैज्ञानिक एवं सामाजिक 
चेतना भी डाली । हु 


आर्यो ने नृत्य की प्रष्ठ को सुन्दर और आकषक बनाने के लिए कामो- 


त्तजक भावों का सहारा नहीं लिया-- 

आरर्यों ने नृत्य की पृष्ठ को सुन्दर और आकषंक बनाने के लिए कामोत्तेजक 
'भावों का सहारा नहीं लिया । नृत्य की एष्ठ को उन्होंने जीवन के साधनामय सिद्धातों 
एवं आत्मा को विकासपूर्णा करने वाले उपकरणों से अलंकृत किया । उन्होंने नृत्य को 
योग क्रिया का सरल एवं अलौकिक प्रतिकृति बना दिया। वे नृत्यों को अपनी मानसिक 
अवस्था को स्वस्थ बताने में काम में लाते थे। आर्यों का ऐसा विश्वास था कि नृत्य 
हमारी मानसिक गन्दगी को, मानसिक श्रन्धकार को निकालने का शक्तिशाली माध्यम 
है । इसीलिए वे नृत्य के द्वारा अपने मानसिक स्तर को भी ऊचा उठाया करते थे। 
उस समय में कई एक ऐसे नत्य प्रचलित थे जोकि मन को शुद्धता करने के प्रयोग में 
लाए जाते थे। सुप्रसिद्ध विद्वान हकक्‍्सेली टोस्टकी ने अ्रपनी पुस्तक ““[78 0प॥ ॥76 0 
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ही उच्चतम मिलता है। पुरुष और नारी सभी नृत्य किया करते थे। श्रार्यों ने नृत्यों के 
प्रयोग के बारे में बड़े ही सुन्दर नियम बनाये थे । वे नृत्यों के द्वारा आत्मा की शुद्धि भी , 
किया करते थे, वे न॒त्यों के द्वारा शरीर को स्वस्थ बनाते थे, और वे इनका प्रयोग मन 
को एकाग्र बनाने में करते थे। उनका ऐसा विश्वास था कि चंचल मन को नृत्य के 
द्वारा एकाग्र किया जा सकता है। वास्तव में वे नृत्य को मानव जीवन में इतनी दूर 
तक ले गए थे कि जहाँ तक हम आज भी इस प्रगतिशील एवं व॑ज्ञानिक युग में नहीं 
पहुँच पाए हैं। उनकी सूक बूक बड़ी दूरगामी एवं श्रेष्ठ थी। उन्होंने नृत्य की 
आत्मा को विकासशील बनाया । तभी नृत्य का आत्मिक रूप चमक सका । 


वैदिक युग में नृत्य मानव जीवन पर छाया हुआ था | जीवन का कोई भी 
अंग ऐसा नहीं था जहाँ नृत्य ने प्रवेश न किया हो । इस युग में “नास्य नृत्य , “गीत 
नृत्य”, “हूप नृत्य”, “भाव नृत्य”, “विकास नृत्य” का जन्म हो चुका था। नत्तंकियों 
का बड़ा ही उच्चस्थान था। उनका राजा लोग सम्मान किया करते थे। व्दिक युग 
के नृत्यों में हमें मानव जीवन की सच्चाई और ईमानदारी मिलती है । वैदिक युग के 
नृत्यों में कलाकारों का संकीर्ण हृष्टिकोश नहीं होता था। उन्होंने श्रपनी कला को 
संकीर्ता में ग्राबद्ध नहीं किया था, क्‍योंकि वे समभते थे कि कला के लिए संकीरणंता, 
चाहे वह किसी भी तरह की हो विष का कार्य करती है। इसीलिए वे सर्देव सभी 
' प्रकार की संकीणंताओं से ऊपर उठे रहे । 


आरयों ने जितना महत्व पविन्नता को दिया है, उतना और किसी उपकरण 
के लिए नहीं दिया-- 


ग्रार्यों ने जितना महत्व पविन्नता को दिया है उतना और किसी उपकरणा के 
लिए नहीं दिया | वे पवित्रता के परे नृत्य और कला का कोई मुल्य ही नहीं समझते 
थे। पवित्रता को ही वे सौन्दर्य मानते थे, और ऐसे सौन्दर्य को ही न॒त्यों की जननी 
मानते थे। कुरूपता के गर्भ से कोई भी कला आविभूत नहीं होती, ऐसा उनका अमर 
विश्वास था। अतएव वे किसी भी प्रकार की कुछपता को नत्य के इर्द-गिर्द नहीं श्राने 
देते थे। वंदिक युग के नृत्य का वातावरण जितना पवित्र और सुन्दर रहा, उतना 
फिर आगे चलकर न रह सका । आर्यों के सम्पूर्णा त्रिधि विधान संगीत के माध्यम से 
हुआ करते थे। आार्यों ने संगीत को दिव्य लोक पहुँचने का सुन्दर पाथेय माना था | 
और संगीत में भी नृत्यों पर विशेष जोर दिया गया। आ॥ाय॑ नारी भी नारत्व के 
तिकास के लिए नृत्य का ही प्रश्नय लेती थी । वैदिक युग में अनेक सन्दरः नारियाँ नृत्य 
विशारद होती थीं | नत्य जानना नारियों का एक विशेष ग्रुणा माना गया । 
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अगर हम नृत्य पंर धामिक दृष्टिकोण से विचार करे, तो भी हम नृत्य का 
निम्तकोटि का पहलू न पाएगे। नृत्यकला इस लोक की ही नहीं देवलोंक की भी एक 
प्रधान कला रही है। प्राणों से पता चलता है कि देबराज इन्द्र तथा अ्रध्य देवगणश 
केवल मनोरंजन के लिए ही इसका उपयोग नहीं करते थे, अपितु वे इसका प्रयोग 
जीवन को सौनन्‍्दर्यात्मक बनाने में भी करते थे। इन्द्र न॒त्य कला में विशेष रूप से 
पारंगत थे। देवादिदेव भगवान शंकर भी नृत्यकला के महान आचाय॑े थे। उनका 
तान्‍्डव नृत्य आज भी प्रसिद्ध है। भगवान कृष्ण भी नृत्य कला में विशेष 
पारंगत थे । वंशी बादन में तो उनकी बराबरी कोई कर ही नहीं सकता था। उन्होंने 
नृत्य को नवीन मार्ग पर अग्रसर कराया। महाभारत में एक स्थान पर लिखा है 
कि भीष्म पितामह ने य्रुधिष्ठर को नृत्य कला सीखने का श्रादेश दिया था, श्ौर 
अजु न तो तत्कालीन भारत में नृत्य कला के विशेषज्ञ माने ही जाते थे। अज्ञातवास- 
के समय विराट नरेश के अन्तःपुर में उन्होंने नृत्यकंला का प्रशिक्षण दिया था।. 
बलरामजी रेवती के साथ तथा अज्जु न सुभद्रा के साथ नृत्य किया करते थे | सावित्री 
सत्यवान के मनोमुग्थकारी नृत्य को भी सभी जानते हैं। इससे पता चलता है. 
कि महाभारतकाल में नृत्य का विशेष प्रचलन रहा।...... * 


महाभारत काल में नृत्यों की नैतिक पृष्ठभूमि लगभग वही रही जोकि 
वैदिक युग के समय थी। नृत्यों की पवित्रता में कोई ऐसी डगमगाहुट न आने पाई' 
थी कि जिससे उसके आन्तरिक सौन्दयं की ज्योति धूमिल पड़ती हो। लेकिन फिर भी: 
इस काल में नृत्यों के क्षेत्र में अनेक सुधार हुए । कुछ सुधार ऐसे थे जो सामाजिक थे, 
कुछ आध्यात्मिक थे और कुछ धारमिक भी थे, किन्तु -उनके मौलिक आधारों में कोई 
अन्तर नहीं पड़ा । इस काल में नृत्यों को प्रेम की लड़ी में ग़ंथा गया । लेकिन वह प्रेम 
शारीरिक गन्दगी से ऊपर होता था। इसीलिए नृत्य की पवित्रता पर आँच न आने 
पाई। प्रेम को महाभारत काल में संकीण दृष्टि में नहीं देखा गया, उसका विशद 
एवं दिव्य रूप ही समाज के सामने आया, और वही दिव्य रूप नृत्य की पृष्ठ को सुदृढ़ : 
करने का सम्बल.बना। विद्याल प्रेम की हमें महाभारत काल में एक सुन्दर घटना 
मिलती है, वह यह कि जब अजुत द्रौपदी को घर लाए तो वह उनकी माँ की भूल 
से पांचों भाइयों की पत्नी बनी, लेकिन अ्जुन ने तनिक भी इसका विरोध नहीं किया, 
झ्ौर न इसका विरोध द्रौपदी ने ही किया। नारी जीवन की यह कितनी महानतम 
घटना है। द्रौपदी ने सह पाँचों पान्डवों को अपना पति स्वीकार किया, और पाँचों 
पान्डबों ने द्रौपदी को अपनी पत्नी स्वीकार की। यह है प्रेम की विशालता का अपूव 
परिचय । विश्व के इतिहास में ऐसी पविन्रतम मिसाल नहीं मिल सकती | यही | 
पविन्रतम प्रेम महाभारत-कालीन नुृत्यों की सुहंढ़ं पृष्ठ बनी । परन्तु महाभारत के 
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उपरान्त ईइवो सन्‌ की तीसरी शतांब्दी तक आआतै-आ्राते बीच में कुछ समय के लिए 
नृत्यों में डगंमगाहट तथा लड़खड़ाहट आने लगी थी । इस समय में नृत्यों की पवित्रता 
पर घुमिलता का घना आवरण पड़ गया था, उसके निर्माण का देष्टिकोश भी सिकुड़ 
गया था, और उसके निर्माण तथा विकास में भी बह धारावाहिक गति, वह स्फूर्ति : 
पूर्ण वातावरण तथा वह आत्मिक सौन्दर्य की जवानी के रस भरे पुष्पों की रंगीन 
बहार भी मुरभाने लगी थी। ह 


नृत्यों के निमोण की फैलाव-प्रष्ठ दिन व द्नि संकीर्ण होती जा रही थी-- 

तृत्यों के निर्माण की फलाव पृष्ठ दिन व दिस संकीरां हीती जा रही थी, 
प्रेम की दिव्यता में बह पहले जैसी ताजगी, तथा पहले ज॑सी विज्ञालता न रह 
गई थी। अनैतिकता का कुहरा नृत्यों की परिध में सिमट गया था। समाज के भ्रन्दर 
नतंकियों का सम्मान वैदिक-युग के समान पवित्रतम तथा श्रद्धा का न रह गया था | 
उस श्रद्धा में बहुत बड़ी कमी झानें लगी थी। भनोरंजन का हृष्टिकोशा नृत्य की 
ऊपरी सतह पर आ चुका था, और उसकी रुहानी शक्ति, जोकि उसकी पृष्ठ 
को मजबूत बनाने वाली थी तथा जो उसमें अारावानता का वायुमन्डल निर्मित 
किया करती थी, और जोकि उसकी. श्रन्तर प्रवृत्तियों को सजग रखती थी, 
शिथिल पड़ चुकी थी। तृत्यों की सावंभौमिक एकसूत्रता का सुन्दरतम भाव एक 
तरह से भुला दिया गया था । नृत्य को कई श्रे शियों में विभिक्त कर दिया था, जिससे 
उसकी अखन्‍्ड ज्योति में गतिहीनता स्पष्ट ऋलकने लगी थी। नृत्यों की प्राध्यात्मिक 
तथा दाझ्न॑निक पृष्ठभूमि भी कमजोर होती जा रही थी, इसका मुख्य कारण यह था 
कि कला जीवन के आराध्यात्मिक वातावरण से हट गईं थी, दोनों के बीच में पृथकता 
भ्रा गई थी। जिससे नृत्यों को ऊपर उठाने वाली शक्ति का ह्ास हो रहा था। नुत्यों 
का एक ही पहलू यानी जीवन को पुखमय बनाने का रह गया था । सुख की परिभाषा 
में विलासमय उपकरणों की ही प्रधानता दी गई थी, इसलिए नृत्यों के इदद॑-गिर्द 
विलासी वातावरण आच्छादित होता जा रहा था । 


इस्बीसन की तीसरी शताब्दी के अन्तिम चरण में जृत्यों में एक क्रांतिकारी 

परिवतंन हुआ-- द 

द लेकिन ईस्वी सन्‌ की तीसरी शताब्दी के अन्तिम चरण में नृत्यों में एक 
क्रान्तिकारी परिवर्तन हुआ। पह समय नाग युग का था, इसी नाग युग में संगीत 

के भहान सट्टा श्री भरत मुत्ति ने “नास्यवास्त्र””! का निर्माण किया, जोकि श्राज 

भी उपलब्ध है। बीच के समय में नृत्य जो अ्रपनी आश्रात्मिक सुषमा तथा अपनी 

. रुहानी ताकत खो बैठे, उसको उन्होंने पुनः प्राप्त कर लिया। नागर जाति तृत्यों 
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की बड़ी प्रेमी थी। नाग रमरणियाँ नृत्य विशारदा हुआ करती थीं, ठीक वैदिक युग 
की झ्रार्य नारियों के समान। इस युग में नृत्य और संगीत के. बड़े बड़े कलाकार 
पैदा हुए, जिन्होंने नृत्यों की शिथिलता. को दूर किया और उनकी खोई प्रतिष्ठा 
को पुनः स्थापित किया । इन्होंने नृत्य की अ्रन्तर शुद्धि की । इन्होंने नृत्य ग्रौर 
कला को अनैतिकता की सतह से बहुत ऊपर रक्‍खा, भ्रौर देश के अन्दर अनेक रंग 
शालाएँ स्थापित की गई, जहाँ इन नृत्यों का प्रदर्शन किया जाता था। “'भरत- 
नाख्य नृत्य” जिसकी पृष्ठ पूर्णरूपेण आ्राष्यात्मिक थी, का निर्माण हुआ । आम जनता 
ने इस नृत्य को मुक्त हृदय से अपनाया, और भी श्नेक प्रकार के नृत्य निर्मित हुए, 
लेकिन नृत्य के निर्माण-दृष्टि में ग्राध्यात्मिक तथा दाशंनिक और धार्मिक भावनाओं 
को हो प्रधानता दी जातीं थी। कथात्मकं तथा वरशानात्मक नृत्यों का भी निर्माण 
हुआ तृत्य नाव्य आदि भी निर्मित हुए, और ऐसे नृत्य श्रधिक बने जिनमें मुद्राश्रों 
की बाहुल्‍थता रहती थी। मुद्राओं के द्वारा भावाँ का प्रदर्शन करना श्रेष्ठ नृत्य माना. 
जाता था। जीवन के गम्भीर से गम्भीर भावों को भी इगतों द्वारा ही प्रस्तुत किये 
जाते थे । और ऐसे भी नृत्यों का जन्म हुआ जिनमें अभिनय कला को प्रमुखता दी 
जाती थी । इस युग में अभिनय कला भी प्रौढ़ हो चली थी। देंश के श्रन्दर अनेक 
सुन्दर अभिनेत्रियाँ तथा अभिनेता मौजूद थे। लेकिन अ्रधिकतर नृत्य करने वाले ही 
अभिनय कुशल हुआ करते थे। न॒त्यों की “रुहानी-जवानी, जो एक प्रकार से नष्ट-सी 
होगई थी, वह फिर अपनी पूरण॑ तरुणता पर आगई। अनेक नाग कुमारियाँ अपने 
नृत्य-सौष्ठव का प्रदर्शन साव॑जनिक रूप से किया करती थीं । द 


नाग राजाओं ने नृत्यों के प्रचार में बड़ा योग दिया-- 


नाग राजाओं ने नृत्यों के प्रचार में बड़ा योग दिया। कुछ विद्वान नाट्य 
शास्त्र को पंचम वेद भी मानते हैं। नाट्य थास्त्र संसार को विषय वासनाश्रों में 
लीन करने या केवल मनोरंजन के लिए नहीं है, वरन यह ॒ चारों पदार्थों, धर्म, 
अर्थ, काम तथा मोक्ष की प्रप्ति का साधन पाना गया है। माना कि वतुमान काल 
में नृत्य कला का उद्देश्य केवल इन्द्रयों की तृप्ति तथा मनोरंजन ही है, लेकिन 
साहित्य के समस्त रसों के प्रकाशन की शक्ति भी नृत्य में सम्यक्‌ रूप से विद्यमान 
है, और तो और रसों तथा उनके सूक्ष्म भेंदों तक के प्रकाशन की सामथ्ये नृत्य के 
भिन्न-भिन्न रूपों द्वारा तथा गतियों द्वारा भली भाँति समाविष्ट इस युग में की गई | 
इस युग में नृत्य को जीवन की एक आनन्द प्रदायिनी कला ही नहीं माना गया, बल्कि 
इसके साथ साथ उसको मानवीय आदर्श अनुभव का एक प्रकाशमान सुदृढ़ सम्बल 
भी माना गया | वास्तव में भारतीय संगीत में मानवीय विकार उत्तेजना या कुत्सित 


न न 
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भावनाओं को कोई स्थान नहीं दिया गया । इस युग में व॑ंदिक काल के इस सिद्धान्त 
को पूर्णा रूप से मान लिया गया था कि भारतीय नृत्य कला का सम्बन्ध केवल 
मानवीय शरीर तथा उसके विचार झौर विकारों से ही नहीं, वरन श्रान्तरिक, 
ग्राध्यात्मितता, आत्मा और परमात्मा से है। ठीक उसी तहर, जिस तरह मनुष्य 
के ध्यात मग्त होने के लिए आसनों तथा मुद्राओं का विधान किया गया है। 
आसनों तथा मुद्राओं के सहारे मनुष्य ध्यान मग्न होकर शअन्तरात्मा तक में लीन 
हो जाता है। नृत्य कला में भी वही विशेषता मान ली गईं थी। भरत मुनि के 
नास्य शास्त्र में जिन नृत्यों की मुद्राओ्ों का वर्णन है, उनमें स्वर्गीय नृत्यकारों की 
देवी क्रियाओं का और उन्हीं क्रियाप्रों का मानवी विचारों और थध्येयों के साथ 
उपयोग का सम्मिलन है। तीसरी शताब्दी में नृत्य की दुनिया में अनंतिकता का 
वातावरण बिल्कुल नहीं रहा था। नत्तकी को दंवी शक्ति के रूप में पूजते थे। 
उसकी अलौकिक बुद्धि की प्रशंसा की जाती थी। इस युग में पुरुष और नारियाँ 
दोनों ही नाचते और गाते थे । 


चौथी शताब्दी गुप्तकालीन युग में नृत्य अपने यौबन की ताजगी, स्फूर्तिता 
आओर सुरभि को खूब फैला रहा था-- 

| चौथी शताब्दी ग्रुतत कालीन युग में नृत्य अपने यौवन की ताजगी, स्फ़ूतिता 
ओर सुरभि को खूब फैला रहा था। इस युग में नृत्य के ऊपर खूब चिन्तन और मनन 
किया गया, उसके एक एक शिल्पज्ञ' रूप पर विचार करके सुधारा गया। नारी की 
सुषमा का नृत्य एक देदीप्यमान प्रतीक मान लिया गया | इस युग की जो मूर्तियाँ 
तथा चित्र पाए जाते हैँ, उनसे पता लगता है कि इस युग के कलाकारों ने नृत्य को 
साधनामय बना दिया था, और वे नृत्य की जिन्दगी में बहुत गहरे उत्तर चुके थे । नृत्य 
के एक-एक भाव को इतने सुन्दर, सौष्ठव रूप से अभिव्यक्ति किया गया है कि वह सब 
देखते ही बनता है। सुप्रसिद्ध कलाकार वर्नल टाइड ने इस युग के नृत्यों के सम्बन्ध 
में अपनी पुस्तक “यूनीवरसंल डान्स” में लिखा है-- भौरतीय नृत्य का जमाल, 
उसका श्रद्धितीय यौवन हमें गुप्त कालीन युग में मिलता है। नृत्य का यह नयना- 
भिराम यौवन विश्व के न॒त्यों में देखने को नहीं मिलता। नारियों की एक-एक 
कोमल भावनाओ्रों को नृत्य के द्वारा इतने श्रात्मिक ढंग से, इतने सौन्दर्यात्मिक रूप 
से प्रद्शत किया गया है, कि हम उसकी गहराइयों में अपने को भूल जाते हैं। 
वास्तव में गुप्त कालीन युग के नृत्य विश्व में अपनी उच्चतम हस्ती रखते हैँ । हमें इन' 
नृत्यों को देखकर एक ऐसी अलौकिक, आत्मिक शाग्ति मिलती है जोकि भ्रन्यत्र 
कहीं नहीं मिलती । भारतीयों का नृत्य का यह विक्रास वास्तव में विश्व के लिए 
ग्राश्वयंजनक है । 
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इस युग में नृत्य के सभी-पहलुओं पर विचार किया गया। समाज में संगीतज्ञ 
ओर कलाकारों की स्थिति बड़ी सुहृढ़ एवं सम्मान पूर्णा थी। राजा लोग उनका 
सम्मान करते थे और उनको सुन्दर उपाधियों से विभूषित किया जाता था। नृत्य 
राज दरबार की शोभा समझे जाते थे, लेकित इसके साथ साथ आम जनता के 
जीवन में भी न॒त्यों का सम्मानीय स्थान था। शास्त्रीय नत्यों के साथ-साथ लोक 
नृत्यों का भी प्रचलन खूब रहा । 


नाटकों के द्वारा तृत्यों का विकास इस युग में हुआ, यह इस युग की खास- 
यित रही | नाटक नृत्य प्रधान हुआ करते थे। अ्रभितय नृत्य का अंग मान लिया 
गया था। देझ्ष के अन्दर अनेक नवीन रंगशालाएँ स्थापित की गई, जहाँ नाटकों 
का प्रदर्शन किया जाता था और नृत्यों का भो। भाव नृत्य, तथा सुद्रा प्रधान 
तृत्यों का इस युग में बोलबाला रहा। नृत्य की आध्यात्मिक पृष्ठ को खूब ऊँचा 
बनाया गया । इस युग की नारियाँ विशेष रूप से न॒त्यों में दिलचस्पी लेती थीं। 
और वे ही तारियाँ नाटकों में भो कार्य किया करती थीं। सुन्दर नृत्य प्रदर्शन करने 
वालों को राज्य की ओर से तथा सार्वजनिक संस्थाओं की ओर से पुरस्कार भी 
दिये जाते थे, और नवोदित कलाकारों को भी नत्य के क्षेत्र में प्रोत्साहन दिया 
जाता था | द 


मानव जीवन की गहराइयाँ हमें अजन्ता की गुफाओं के भित्ति-चित्रों सें 
अंकित मिलती हैं-- 


मानव जीवन की गम्भीरता, मानव जीवन की विराटता, और मानव जीवन 
की असीभ सुन्दरता तथा मानव जीवन की उत्क्ृष्टता एवं मानव जीवन की एकाग्रता 
ग्रौर मानव जीवन की कला के प्रति एकरसता यदि आपको देखना हो तो आप अजन्ता 
की ग्रुफाशों में बने भित्ति-चित्रों को देखिये, श्रापकों मालुम हो जायगा कि इस युग के _ 
कलाकारों में कितनी गहरी संगीत के प्रति श्रद्धा और भक्ति थी । ग्रुपतकालीन कला की 
कुछ विशेषताएँ हैं, जिनके कारण उसने इस युग को भ्रमर बना दिया । स्वाभाविकता 
सौन्दर्यात्मकता, सरलता, भाव-स्पष्टता, आध्यात्मिकता, भाव-पवित्रता श्रादि नें 
गुप्तकालीन कलाकारों को अमर बना दिया | नृत्य की जितनी सुन्दर सुद्रायें, जितने 
उच्चकोटि के रूप आपको इन ग्रुफाओं में प्राप्त होंगे, वैंसे श्राप दुनिया में कहीं न 
पा सकेंगे । इस तथ्य की पुष्टि कई पाश्चात्य विद्वानों ने भी की है, जिसका कि उल्लेख 
हम पिछले प्रकरणों में कर चुके हैं श्रौर इस प्रकरण में भी किया है। यह युग' 
कलाकारों का युग माना जाता है। जितना परिष्कृत और उज्ज्वल रूप हमें भारतीय 
नृत्य का इस युग में देखने को मिलता है उतना विश्व के अन्य देशों में नहीं मिल क्‍ 
सक्रेगा । यह सत्य ऐतिहासिक रूप से प्रामाणित हो चुका है। द 
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नृत्य मुगल काल में आते-आते अपनी पयाप्त मात्रा में काया परिवतन 
कर चुके थे--- 

फिर इसके बाद नृत्य मुगल काल में आ्राते-आते भ्रपती पर्यात मात्रा में काया 
परिवर्तित कर चुके थे। मुसलिम संस्कृति का समावेश भी किसी न किसी रूप में 
उसके कलेवर में हो चुकी थी | नृत्य की वह ग्रुप्त कालीन अथवा वैदिक युग की 
पविश्नतम तथा सुन्दरतम पृष्ठ एक प्रकार से लोप-सी हो चली थी | नृत्य के प्रकारों में, 
उसके वाद्य प्रवृत्तियों के विकास पर, और उसका अधिक से अभ्रधिक मनोरंजक बनाने 
में ग्रधिक प्रयास किया गया। लेकिन फिर भी धामिक एवं आध्यात्मिक, जो वैदिक 
काल की पृष्ठ को लिए हुए थे विल्कुल बन्द नहीं हुए थे। उन नत्यों का भी अपना 
एक विदिष्ट स्थान था, लेकिन श्राम जनता रोमान्टिक तथा सस्ती भावुकता वाले 
नृत्यों को पसन्द करते लग गई थी। अनेक नृत्य भ्ररेबियत वातावरण को लेकर भी 
प्रस्तुत किए जाते थे, जिनको जनता ने दिल खोलकर अपनाया । इस युग में जनता के 
श्रन्दर नृत्यों के लिए उत्साह भरा चाव पनप रहा था। कथात्मक, वर्रानात्मक भर 
गीत-प्रधान नृत्यों का इस काल में जन्म हुआझा | 

लेकिन चूँकि एक ऐसा वातावरण भी इस काल में पनप रहा था, जो मानव 
को भक्ति की श्रोर निर्देश कर रहा था, और ऐसे वर्ग ने संगीत और नृत्य को ईश्वर 
उपासना का अपना सुर्य साधन बताया । रतन नृत्य भी इस युग में खूब पतपा । 
वास्तव में धामिक वातावरण ने भारतीय नृत्य को बहुत ऊपर उठाया, किन्तु उसकी 
दाशंनिक पृष्ठभूमि को उसने दबा दिया था। नृत्य के ऊपर भक्ति रस छा गया था | 
अनेक सन्त संगीतज्ञों ने नत्य को उज्ज्वल और पविन्न बनाने में योग दिया | पर इसके 
साथ ही साथ एक दूसरे प्रकार का नृत्य भी निर्मित हो रहा था, जिसमें विलासमय 
वातावरण की अभिव्यक्ति होती थी, और जिसका मुख्य ध्येय मानव की रंगीन वासना 
को तृप्ति करना था, और इस प्रकार से देश के अन्दर न॒त्यों के क्षेत्र में श्रनेक धारायें 
प्रचलित हो रही थीं। कुछ ऐसे भी नृत्य बने, जिनमें सूफीमत का वातावरण था । 
श्रोर कुछ नृत्यों में मुगल बादशाहों की शान-शौकत का इजहार था | सब मिलाकर हम 
यह कह सकते हैं कि नृत्यों का इस युग में विकास हुआ, लेकिन उसकी अन्तर पृष्ठ पहले 
से कुछ संकीणं हो गईं थी । “कत्थक नृत्य”? का भी इस युग में खूब प्रचार हुआ, कृष्ण 
और राघा की जीवन लीलाश्रों पर अनेक प्रकार के नृत्य इस युग में निर्मित हुए । 


दक्षिण भारत में नृत्य का वातावरण पवित्रता तथा शास्त्रीय स्तर लिए 


हुए था-- 
दक्षिण भारत में इसके विपरीत परिस्थिति थी। वहाँ नत्य का वातावरण 


. पवित्रतम तथा शास्त्रीय वातावरण लिए हुए था। मुसलिम-संस्कृति का समावेद्य नृत्य 


भारतीय नृत्यों की ऐतिहासिक परम्परा पर सिंहावलोकन ] ' | एजश 


कला की पृष्ठभूमि में न हो पाया था। दक्षिण भारतीय कलाकार जहाँ एक ओर 
बंदिक संस्कृति की रक्षा किए हुए थे; वहाँ उसके साथ-साथ वे नृत्य की शिल्पज्ञता को 
भी उत्कृष्ट बनाए हुए थे। धार्मिक भावना का पुट न॒ृत्यों में प्रांछपेण था । दक्षिण 
भारतीय नारियों ने सजीवता ला रक्खी थी । कीतन का मुख्य आधार नृत्य ही थे, और 
मन्दिरों में नृत्य का दौर बहुत अ्रधिक चला करता था । मन्दिर का नृत्य बड़ा ही 
पविन्न, बड़ा ही दिव्य होता था। उनका वातावरण पूर्णा. रूप से कलात्मक अथवा 
रस पूर्ण रहता था । कृष्ण और राधा के- जीवन सम्बन्धी नृत्य ही अ्रधिक प्रदर्शित किए. 
जाते थे। मन्दिरों में देवदासी की प्रथा प्रारम्भ हो गई थी । देवदासी कुमारी रहती 
थी, उसको विवाह करने की अनुमति नहीं थी । उसका सम्पूर्ण जीवन कला के लिए 
अपंण हो जाता था। देवदासियों में सुन्दर और श्रेष्ठ कलाकारिणी होती थीं, और 
वे बड़ी तन्‍्मयता से नृत्य की साधना में लीन रहती थीं, लेकिन आगे चलकर देव- 
दासियों में जीवन की वह्‌॒पवित्रता स्थिर न रह सकी, धीरे-धीरे उनके नृत्य की पृष्ठ 
अनतिकता पूर्ण होती जा रही थी । फिर वे कला के प्रति निष्ठावान न रह कर 
बाहरी आडम्बरों में लिप्त होगई। किन्तु फिर भी उत्तर भारतीय न॒त्यों से उनकी 
नृत्य की स्थिति कहीं अधिक सुन्दर और श्रष्ठ थी। मन्दिर-नृत्य के अतिरिक्त, सामा- 
जिक न॒त्यों में तथा अन्य प्रकार के न॒त्यों में जीवत का सौष्ठव रूप मिलता था, श्रौर 
मिलता था आत्मिक सौन्दयं की तरुणता। इस युग में अनेक प्रकार के शास्त्रीय 
नृत्य निर्मित हुए | “कथकली नृत्य का प्रचलन भी समाज के अन्दर खूब था। श्राम 
जनता इस नृत्य को मुक्त हृदय से पसन्द करती थी। इस नृत्य में मानव जीवन की 
विराटता, उसकी व्यापकता और मानव जीवन की गम्भीरता का समावेश पूर्णा रूप 
से था। वास्तव में इस नृत्य में मानव जीवन का यथाथे सीन्दये का प्रगटीकरण' 
हुआ था । 


इस नृत्य को चार भागों में विभक्त किया जा सकता है--(१) आआंगकि (मुद्रा 
प्रदर्शन ), (२) सात्विक ( भाव प्रदर्शन ) वाचिक ( शब्द प्रदर्शन ) ओर (३) बाह्य 
प्रदर्शन । बाह्य प्रदर्शत का सुख्य साधन वस्त्र है, इसका विकास नृत्य की पृष्ठ को 
उभारने के लिए किया जाता है। वाचिक में गद्य-पद्य के दुहराने की क्रिया है। 
इसका सम्बन्ध गीत और साहित्य से अधिक है। किन्तु मुद्रा ओर भाव प्रदर्शन स्वयं 
कला है । 

वास्तव में मानव के भाषा द्वारा भाव अभिव्यक्ति करने से पूर्व मुदा-प्रदशन 
ही उसके विचार प्रदर्शन का एकमात्र साधन था।. मानव के सभ्यता और संस्कृति 
के भव्य मार्ग पर. अग्रसर होने कीं प्रथम सीढ़ी मुद्रा ( (७४४४७ ) ही थी । अब भी 
जबकि सभ्यता के भाव प्रदशंन करने के सुन्दर साधन उपलब्ध कर लिए गए हैं, 
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यह कला मानव जीवन के साथ है। मानव के विचार के साथ मुद्रा-प्रदर्शन का घनिष्ट 
सम्बन्ध है। भौहों का बांकापन, आँख की चितवन, कपोल की अरुखिमा, गर्दन के 
घूमने ओर हाथ के हिलने से हम उन भावों को तुरन्त समझ लेते हैं, जिन्हें शब्द 
व्यक्त करने में श्रसमर्थ हो जाते हैं। मुद्रा-प्रदर्शन से अ्रभिनय और नृत्य से उसी प्रकार 
सम्बन्ध है, जिस प्रकार भांषा से साहित्य शौर स्वर के चढ़ाव-उतार से संगीत का । 
विभिन्न मुद्राओं द्वारा अभिनय एवं नृत्य के उतने ही सुन्दर भाव प्रस्तुत किए जा सकते 
हैं, जितने कि साहित्य के वर्शान से । अभिनय अपने कवित्वमय संचालन से हमारे 
मष्तिस्क में उसी प्रकार गुदग्रुदी श्राविभूतत कर देता है, जिस प्रकार संगीत के 
ताल और लय से | 

अभिनय ,और नृत्य में चोली दामन का साथ है। दोनों को एक दूसरे से 
पृथक नहीं कर सकते । 

“कथकली” को पुरांत्व प्रदान करने के लिए शब्द प्रदर्शन को गौरा रूप 
दे दिया गया है, ताकि अभिनय में मनौव॑ज्ञानिक और शारीरिक उपकरणों को अधिक 
स्पष्ट रूप से ग्रहण किया जा सके | 

इस प्रकार गीत तत्व के साथ ही वाद्य की ऐसी अवस्था होगई है कि उसकी 
प्रधातता ही लुप हो गई है। '“कथकली” को समभने के लिए उसका तत्वज्ञान 
आवश्यक हो गया है। द 


किसी भी कला को समभने के लिए कुछ न कुछ तत्वज्ञान की आव- 
श्यकता है-- 


किसी भी कला को समभने के लिए कुछ न कुछ तत्वज्ञान की झ्रावश्यकता है। 
भारतीय नृत्य कथकली के समभने के लिए उसकी दाशंनिक प्ृष्ठपुमि को समझता 
नितानत आवश्यक है । कला का यह तत्व भाग ऐसा है कि हाथ, हथेली और उँगलियों 
के संकेतों द्वारा सामान्य से सामान्य पदार्थ भी बहुत ही श्राकर्षक रूप में प्रदर्शित किया' 
जा सकता है। 


मुद्रा विशारदों के कथनानुसार कर मुद्रा द्वारा प्रदर्शन नेत्र मुखाकृति 
एवं अन्य शारीराँगों की सहायता से इस रूप में किया' जाता चाहिये कि वह श्रपने 
भावों को अच्छी तरह स्पष्ट करदे | जहाँ कर जाता हो, वहाँ भ्रांख जाए, जहाँ श्राँख 
जाती हो, वही मस्तिष्क पहुँचे भर मस्तिष्क में जो वस्तु श्राविभुत हो वह स्वाभाविक 
झ्ौर ठीक लक्ष्य पर पहुँचती हो । यही नृत्य श्रभिनय की सफलता का रहस्य है । मुद्रा 
प्रदर्शन का विकास ईशोपासना के रूप में वैदिक युग में हुआ था । जो भी हो कथकली 
की मुद्रा प्रदर्शन तास्यशात्र से ली गई है। किन्तु संस्कृत पुस्तक “हस्त लक्षण दीपिका” 


भारयीय नृत्यों की ऐतिहासिक प्रम्परा पर सिंहावलोकन ] | रछ 


जो “कथकली” पर पहली पुस्तक समझी जाती है और श्ञायद करेल प्रान्त में ही 
प्रचलित भी है, बहुत ही भ्रमात्मक है। उसमें २४ मुद्राओं केनाम वे ही हैं जो “नासट्य- 
शास्त्र” में पाये जाते हैं। किन्तु उनका प्रदर्शन रूप बिल्कुल ही निराला और उनके 
विपरीत है। कभी यह भी सन्देह होता है कि “कथकली” की सुद्राएँ द्रवशों अथवा 
मलयालियों की निधि हो सकती है। इसके सन्देह का कारण एक यह भी है कि 
ट्रावनकोर के पुरातत्व विभाग की ओर से एक चार्ट ( ज़7१466. ४0868 मर। 
लिए॒॒१॑८ ) हिन्दू कला में कर-मुद्राएँ प्रकाशित हुई हैं, जिसमें कर-मुद्राें १५० रूप 
में दिये हैं। जो “तास्य शास्त्र”, “हस्त लक्षण दीपिका”, “अभिनय दर्पण” और 
“शिला पत्थकार” की कर-पुद्राओं के अनुरूप ही हैं । द द 


“अभिनय दपेण”” में, जो नाख्यशास्त्र के बहुत पीछे का जान पड़ता है और 
दक्षिण भारत के वायुमन्डल का जान पड़ता है, एकाकी कर-सुद्रा को ३२ और संयुक्त 
कर-मुद्रा के २३ रूप दिये हैं। इसमें “नास्यशास्त्र” की सभी मुद्राप्रों के साथ ६-१० 
नई मुद्राएं जोड़ दी गई हैं, इससे स्पष्ट होता है कि 'अभितय दर्पण” के युग में मुद्राओं 
की विशेष उन्नति हुई थी । इन ३९४ सुद्राओं में से' २९ “कथकली” की ३२ युद्राश्रों में 
सम्मिलित करली हैं और ३ उपयुक्त मुद्रा श्राविष्कृत की गई है। “हस्त लक्षण दीपिका! _ 
में केवल २४ मुद्राएँ दी गई हैं । इसके अतिरिक्त “नाव्यशास्त्र” तथा अन्य पुस्तकों में 
मुद्रा का नामकरण उन वस्तुओं के आधार पर किया है, जिनको वे व्यक्त करती हैं। 
किन्तु “हस्तलक्षण दीपिका”? में इसका तनिक भी ध्यान नहीं रक्खा है ( जैसे कतंरी- 
मुखी कैंची की नोंक सुद्रा ४ ) इससे हम इस परिणाम पर पहुँचते हैं कि “हस्त लक्षण 
दोपिका” कोई प्रामाणिक पुस्तक नहीं है, और इधर-उधर से संकलित करली गई है 
जिसके कारण बहुत ही जटिल होगई हैं। 

ग्राधनिक काल में नृत्य का विकास धीमा पड़ गया । यह उन्नीसवीं. शताब्दी 
में आते-आते इसका वातावरण पूर्ण रूप से गन्दा और उच्छुद्डुल बन गया था, और 
यह कला ऐसे लोगों के हाथों में पहुँच गई थी कि जो समाज में निम्नकोटि के लोग 
समझे जाते थे। वश्याओं ने इसको अपना लिया था। नृत्य करने वाली का मान 
तनिक भी न रह गया था । लेकिन वीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में कुछ सुधार के इस' 
क्षेत्र में कदम उठने प्रारम्भ हो गए थे, और कुछ शिक्षित समुदाय का ध्यान इस ओर 
गया, पर इधर चित्रपटों ने भी नृत्य के स्तर को एकदम नीचे गिराने में बड़ा 
योग दिया। चित्रपटों ने भारतीय नृत्यों की मद्ठी पलीत की । के 


लेकिन भ्रबस्वतन्त्र भारत के स्वर्शिम- विहान में पुनः भारतीय नृत्य कला 
शैतः शैनः अपनी खोई हुई प्रतिष्ठा को प्राप्त करती जा रही है। राष्ट्रीय सरकार नें 


8८ ) | ५. | भारतीय संगीत का इतिहास 


भारतीय संगीत कला नृत्य को विकासशील बनाने में बड़ा योग दे रही है। भारतीय 
नुत्यों तथा संगीत का भविष्य बड़ा स्वरणिम है | राष्ट्रीय सरकार ने कला और संस्कृति 
का यथा मूल्य समझा है | 
नवोदित कलाकार (8779॥90७७ 76368) 

होनहार कल्ञाकारिणी कुमारी सरोज कपूर-- 

भारतीय संगीत के इतिहास में नवोदित एवं उदीयमात कलाकारिणी कुमारी 
सरोज के सम्बन्ध में उल्लेख न करना, मानों यह उन सब नवोदित कलाकारों के प्रति 
जबरदस्त अन्याय होगा, जोकि आज वन-पुष्प के समान उचित पोषण एवं संरक्षण 
के अभाव में बिना प्रस्फुटित हुए ही मुरका जाते हैं। उनके अपूर्व सौन्दर्य एवं विकास 
गील रूप से विश्व परिचित नहीं हो पाता । वास्तव में किसी भी राष्ट्र के स्वरशिम 
भविष्य के प्रकाश स्तम्भ यही नवोदित कलाकार ही होते हैं। आज न मालूम 
अपने देश में कुमारी सरोज की भाँति कितने नवोदित कलाकार हैं, जिनको यदि 
थोडा-सा भी प्रोत्साहन एवं संरक्षण मिले तो वे अपने राष्ट्र के प्रकाश-दीप बन 
सकते हैं। इसमें किचितमात्र भी सन्देह नहीं । कुमारी सरोज कपुर का जन्म आगरा 
के प्रतिष्ठित कपूर परिवार में ४ जनवरी सन्‌ १६३७ को हुआ था। आपके पिता श्री 
रघुबर दयालजी कपूर बड़े ही संगीत श्र साहित्य प्रेमी हैं, और भापको माता श्रीसतो 
कान्‍्ती देवी भी सफल संगीतज्ञा हैं। कुमारी सरोज को अपने पिता से संगीत के क्षेत्र में 
अग्रणी होने में विशेष प्रेरणात्मक शक्ति मिली । आपका स्वभाव बड़ा ही लजाशील 
एवं मृदुल है। वह एक सफल नत्त की ही नहीं दूँ, बल्कि गायन एवं वादन में भी निपुर 
हैं। आजकल वह॒सितार की साधता में सलग्न हैं। हारमोनियम और तबला भी 
खूब बजाती हैं। आपके नृत्यों की सुप्रसिद्ध कलाकार श्री पृथ्वीराज कपूर, उत्तर प्रदेश 
की विधान सभा के अध्यक्ष श्री ए० जी० स्रेर एवं राष्ट्र नायक प॑० जवाहरलाल 
नेहरू आदि ने भी बड़ी प्रशंसा की है। संगीत के क्षेत्र में श्रागे बढ़ने के लिए श्रापको 
कदम कदम पर पारिवारिक कठिनाइयों का सामना . करता पड़ा। आपने बड़ी लग्न 
एवं हृढ़ता के साथ रूढ़िवाद के घने आवरण को बड़ी प्रग्लभता से हटाकर कला के 
प्रशस्त विश्व में प्रवेश किया, जो प्रशंसनीय है। कुमारी सरोज की विशेष अभिरुचि 
यथार्थंवादी एवं प्राकृतिक नृत्यों की ओर है । इधर आपने अनेक नवीन नृत्यों का स्वयं 
निर्माण भी किया है, ज॑से “धोवी-घोवन नृत्य, '“सागर-सलिल नत्य”, “जीव-आत्मा 
मृत्यु नृत्य आदि । इन सब न॒त्यों में हमें कुमारो सरोज की अलीक्षिक प्रतिभा, उनकी 
प्रशस्त निर्माण शक्ति, उनकी साहित्यिक अश्रभिरुचि की सुन्दर उठान एवं उनकी मौलिक 
चेतना का पूरारूपेण आभास मिलता है। आपका भविष्य बड़ा हो स्वरशिम है । 


भारतीय स्व॒रांकन प्रणाली का ऐतिहासिक रूप-परिचय 


भारत में इस वक्त आठ प्रकार की स्वरांकन प्रणालियाँ प्रचलित हैं-- 


भारत में इस वक्त आठ प्रकार को स्वरांकन प्रणालियाँ प्रचलित हैं । प्रत्येक 
एक दूसरे से भिन्न है। तीन बंगाल में, चार उत्तरी भारत तथा महाराष्ट्र ओर एक 
दक्षिण भारत में प्रचलित है। परन्तु जब तक सम्पूर्ण भारत में भाषा आदि अन्य 
बातों की एकरूपता न होगो, तब तक यही दयनीय अ्रवस्था भारतीय संगीत में 
चलती रहेगी । राष्ट्र की एकता, कला की एकता और साहित्य एवं संस्कृति की 
एकता के लिए भी यह परम आवश्यक है कि सम्पूर्ण राष्ट्र में एक राष्ट्रभाषा एवं 
एक राष्ट्रीय स्वरांकन प्रणाली होनी चाहिए। स्वरांकन प्रणाली का इतिहास बड़ा 
रोचक है। प्राचीन काल में स्व॒रांकन प्रणाली की प्रथा थी अ्रथवा नहीं इस सम्बन्ध में 
हमें ऐतिहासिक गवेषणा करने पर भी कुछ भी संकेत नहीं मिलता । लेकिन कई एक 
विद्वानों का मत है जिसमें ई० मौलिट उल्लेखनीय हैं, जिनका कहना है कि भारत में 
स्वरांकन प्रणाली का जन्म अ्रवश्य ही ग़ुप्तकाल में होगया होगा । चूंकि वह काल 
भारतीय संगीत के इतिहात के लिहाज से स्वरणंकाल रहा है। वह संगीत के उत्कष 
का काल था | श्रौर उस काल में संगीत के अनेक विद्वान भी विद्यमान थे। उन्होंने 
भ्रवरय ही इस कमी को अनुभव किया होगा | वे अवश्य ही संगीत का प्रचार किसी न 
किसी संकेतों द्वारा करते होंगे। मिस्टर फेटिस जोन्स अपनी प्रसिद्ध पुस्तक 
“७ ए़076 ४०७७१०७ में लिखते हैं-- भारत में स्वरांकन प्रणाली ऋग्वेद काल 
में ही प्रचलित होगई थी। उनके स्वर संकेत बड़े ही. वैज्ञानिक होते थे, और द 
ऋग्वेद काल भारतीय संगीत का ऐद्वयं काल माना जाता है, भारतीयों को स्वरांकन 
प्रणाली का ज्ञान ईसा सन से पूर्व ही हो चुका था। ऐंसा वदिक युग के संगीत- 
बतावरण के अनुशीलन से पता लगता है । 


इन विद्वानों के उदाहरणों से ज्ञात होता है कि भारतीयों को स्वरांकन प्रणाली 
का ज्ञान ईस्वी सन्‌ के ३००० हजार वर्ष पूर्व ही हो चुका था, परन्तु हमे इस सम्बन्ध 
में कोई ठोस ऐतिहासिक प्रमाण उपलब्ध नहीं हुए हैं, पता नहीं पश्चमीय विद्वानों ने 
किस झ्राधार पर अपने मत को निश्चियात्मक रूप दिया । 
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भारत को अवश्य ही स्वरांकन प्रणाली का ज्ञान वेदिक युग में हो गया 
होगा-- 

लेकिन भारतीय संगीत के प्राचीन उत्कर्ष एवं ऐश्व्य को देखते हुए यह बात 
हमें बड़ी विचित्र-सी मालूम पड़तो है कि प्राचीन भारत में स्वराकंन प्रणाली का प्रचार 
न रहा हो | हाँ यह तो हो सकता है कि उनकी स्व॒रांकन प्रणाली का इतना सुन्दर 
वैज्ञानिक रूप न रहा हो, जितना कि वर्तमान काल में है, पर कोई न कोई स्वरांकन 
प्रणाली का रूप भ्रवश्य प्राचीन काल में भारतीयों को ज्ञात रहा होगा। सुप्रसिद्ध 
विद्वान प्रवाल मिश्रा का कथन है---“भारत को अवश्य ही स्वरांकन प्रणाली का ज्ञान: 
वैदिक युग में हो गया होगा, क्योंकि बिता स्वारांकन प्रणाली के संगीत का वैज्ञानिक 
रूप से प्रचार नहीं हो सकता और न उसमें झान्तरिक सुपमा के उभार की सूक्ष्मताशओ्ं 
का सजीव ढंग से दि्दर्शन ही लोगों को कराया जा सकता है, इसलिए वैदिक काल में 
स्वराकन प्रणाली का प्रचलन. अवश्य रहा होगा, और उन्होंने भ्रवश्य ही किसी न 
किसी संगीतिक पद्धति का आश्रय लिया होगा, तभी वह अपने संगीत को झाम जनता 
के अन्दर समृद्धिशाली एवं- चिर॒स्थाई बना सके । हम इस तथ्य को नहीं मान सकते 
कि ब्रिटिश काल के प्रारम्भ होने के उपरान्त भारत को स्व॒रांकन प्रणाली का ज्ञान 
हुआ। यह हमारी सम में नहीं झ्राता । यदि ऐतिहासिक खोज की जा।, और मोहन 
जोवड़ो, हड़प्पा की खुदाई श्र की जाय अथवा अन्य कई स्थानों की खुदाई की जाए 
तो बहुत सम्भव है कि निकट भविष्य में वैदिक काल तथा गुंप्काल की कोई ने कोई 
स्व॒रांकन प्रणाली का च्रिन्हु-लिपि प्रवश्य मिलेगा । 


अतएव हम भी इस तथ्य को मानने को तंयार नहीं कि स्वरांकन प्रणाली का 
ज्ञान यूरोपियन प्रवेश के बाद हुआ, शौर उससे पूर्व नहीं था । द 


ब्रिटिश काल में सर्वप्रथम स्व॒रांकन प्रणाली का जन्म सन्‌ १८६७ में “गीत 
सूत्र सार” के लेखक स्वर्गीय क्रृष्णाधन बनर्जी ने बंगाल में किया। इस विख्यात 
विद्वान को ही सहायक संगीत विधि के प्रचलन एवं आधुनिक स्व॒रांक्रन प्रणाली के 
निर्माण का श्रेय है। इनके उपरान्त “कन्ठ कौमदी” के ग्रन्थकार स्वर्गीय राजा 
सुरेन्द्र मोहन टेगौर और श्री क्षेत्र मोहन गोस्वामी ने इस दिद्या में क्रियात्मक कदम 
- उठाया । सन्‌ १८७० ई० में श्री क्षेत्र मोहन गोस्वामी के शिष्य श्री काली प्रसन्न 
बनर्जो ने बंगाल में पाश्चात्य स्वारांकन प्रणाली के आधार पर तीन रेखा-प्रणाली 
का आविस्कार किया | इसके पश्चात उन्होंने ही सन्‌ १८५० ई० में बड़े श्रकथनीय 
. परिश्रम से एक रेखा प्रणाली का आविस्कार किया, जिसे 'दन्ड मात्रिक” भी 
कहते हैं । 
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_ सन्‌ १८५४ में बड़ौदा के स्वर्गीय श्री मौला बक्स ने बंगाल में दरड मात्रिक 
प्रणाली की शिक्षा लेने के पश्चात्‌, उसी के आधार पर हिन्दी में एक रेखा प्रणाली 
का प्रचलन किया | सन्‌ १९०० में पाइचात्य . स्वारांकन प्रणाली एवं दणुड मात्रिक 
प्रणाली को अधिक सुगम बनाने के लिए विश्व कवि रविन्द्रनाथ टेगौर के. जेष्ठ भ्राता 
श्री ज्योतित्रनाथ ठाकुर ने “आ्राकार मा क प्रशाली” का आविष्कार करके एक 

त्वपूर्णा कायं किया । सन्‌ १६०० के लगभग मद्रास तथा अन्य स्थानों में श्राधुनिक 
दक्षिण भारतीय स्वारांकत प्रणाली का आविष्कार हुआ | “गीत मालिका” नामक 
पुस्तक में उपयोग करनें के लिये सन्‌ १६९०५ के लगभग स्वर्गीय श्री भातखन्डे ने 
मराठो स्व॒रांकन प्रणाली का आविष्कार किया। यह हिन्दी की एक रेखा प्रणाली 
एवं दक्षिण भारतोय स्वरांकनं प्रणाली से मिलती जुलती थी। इसके उपरान्त श्री 
विष्णु दिगम्बर पुलस्कर ने सन्‌ १६१० ई० के लगभग अपनी तीन रेखा-प्रणाली 
का जन्म दिया। यह प्रणाली पाइचात्य स्वरांकन प्रणाली के श्राधार पर निर्मित की 
गई थी, जो बंगाल की ३ रेखा प्रणाली से मिलती-जुलती थी। कालास्तर में यह 
एक रेखा प्रणाली के रूप में परिवर्तित होगई। इसी समय के आस पास स्वर्गीय 
श्री सादत अलीखाँ साहब की उदृ' की स्वरांकत प्रणाली का आविष्कार हुआ। 
इनके अतिरिक्त और भी अनेक प्रणालियों का जन्म हुआ, लेकिन वे इनके समान 
अपना मुख्य रूप त चमका सकीं। अ्नेश विद्वानों ते प्रयोग के रूप में स्वरांकन 
प्रणाली का जन्म किया | लेकिन उनमें . सजीवता एवं एकरुपता के भाव न रहे। 
इसके श्रतिरिक्त कुछ ऐसे विद्वानों के प्रयास भी इन प्रणालियों को विकसित करने 
में लगे रहे हैं, जिनकी साधनायें यद्यपि विशेष महत्वपूर्ण न होने के कारण 
उल्लेखनीय नहीं हैं, किन्तु फिर भी उनके प्रयासों को भारतीय संगीत के इतिहास 
में सदेव याद रक्‍्खा जायगा | 


इन प्रणालियों में जहाँ कुछ अपनी विशेषताएँ, अपनी आत्मिक चमक है 
वहाँ उसके साथ-साथ कुछ अबगुण भी हँ-- 


इन प्रणालियों में जहाँ कुछ अपनी विद्येषताएँ, अ्रपती आ्रात्मिक चमक है, वहाँ 

उसके साथ-साथ कुछ अवशुण भी हैं । सबसे बड़ा अवगुण यह है कि इन प्रणालियों 

का प्रकाशन क्षेत्रीय भाषाओं में ही हुआ, केवल पाश्चात्य स्वरांकन प्रणाली को ही 

हम इसका अ्रपवाद कह सकते हैं। यह अवग्रुण उत्तके प्रचलन एवं. सावंभौमिकता में 

सबसे बड़ी भ्रवरुद्धता है । श्राजजल एक नवीन विशिष्टता लिए हुए डा० विमलराय 

. ने भी अपनी स्वरांकन प्रणाली का जन्म दिया है, जोकि इन सब दोषों से मुक्त है 
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और सरल भी है। उनकी प्रणाली में हमें वेज्ञानिक रूप मिलता है, भ्ोर मिलता है 
सावभौमिकता का प्रकाशन | डा० विमलराय बेड़े स्वाध्यायी कलाकार हैं। उन्हें 
ऐतिहासिक गवेषणा करने का प्रेम सर्देव से रहा है । 


लेकिन यह बात आप हमेशा स्मरण रखिये कि हमारे प्राचीन भारतीय 
कलाकार स्वरांकन प्रणाली से अनभिज्ञ नहीं थे। उन्होंने भी कुछ न कुछ वैज्ञानिक 
प्रयोग किए होंगे, और उन्होंने कोई न कोई ऐसा सुगम रास्ता अवश्य निकाला होगा, 
जिससे वे अपने गीतों का प्रचार अधिक से श्रधिक जन-समाज के श्रन्दर वादन के 
द्वारा कर सके । हमें यह शब्द मिगजी के सदंव याद रहेंगे कि “भारतीय संगीतज्ञों के 
ऐतिहासिक कारनामों की उच्चता एवं समृद्धि पर विश्व का कोई भी कलाकार नहीं 
पहुँच पाया । और साथ ही साथ हमें विख्यात कलाकार सर विगभफोड्ड के यह 
सुन्दर शब्द भी स्मरण हो आते हैं, जोकि उन्होंने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक “7]७ 
१600 80009 ०0/ 7080 ४.76 में पृष्ठ ११० पर लिखे हैँ। उन्होंने लिखा 
है-- भारतीय संगीत में हमें एक ऐसा स्फूर्ति पुर्ण यौवन, आत्मा को शान्ति करने 
वाली एक ऐसी चमक मिलती है कि जो हमें विश्व के अन्य किसी संगीत में प्राप्त 
नहीं होती | भारतीय संगीत वैदिककाल से ही अ्रवश्य स्व॒रांकन प्रणाली से परिचित 
रहा होगा, क्योंकि बंदिक काल के सीन्दयोत्मक एवं शक्तिशाली संगीत को देख कर 
हम इसी निश्चय पर पहुँचते हैं कि बदिक युग में भारत में स्व॒रांकन प्रणाली का 
आविर्भाव होगया होगा ।/ 


विश्व में भारतीय संगीत ही सर्वश्रेष्ठ एवं प्राचीनतम है... 


भारतीय संगीत की सब से बड़ी विशेषता रही कि वाद्य एवं अन्तर दोनों 
प्रकार के सौन्दय समानान्तर रूप से विकसित होते रहे-- 


भारतीय संगीत में फिलसफे, भारतीय जीवन, भारतीय संस्कृति एवं साहित्य 
की नदियाँ निकलती हैं, जोकि फैलती हुई और गहरी होती हुई, कभी-कभी सेलावों से. 
पृथ्वी को उबर करती हुई श्रा्गें बढ़ती चली जाती हैं। इन युगों के दौर में उन्होंने 
अपने कई रास्ते बदले हैं, कभी सिकुड़ कर पतली भी पड़ गई हैं, परन्तु फिर भी 
उन्होंने अपने खास मौलिक निशान सदेव स्थिर रक्खे हैं। वास्तव में भारतीय संगीत 
में यदि जिन्दगी की एक सुहढ़ तहरीक न रही होती, उसमें अगर आत्मिक सौन्दय॑ 
का जमाल न रहा होता और उसमें चरित्र की पावनता के खुशनुमा प्रसून न प्रस्फुटित 
हुए होते, तो वह विश्व में श्राज तक श्रष्ठता के उच्चतम पद पर न पहुँच पाती । 
भारतीय संगीत की पृष्ठभूमि आध्यात्मिक विकास, धामिक ऐश्वयं, और जीवन के 
स्वाभाविक विकास पर भ्राधारित है, इसीलिए उसमें हमें एक ऐसी गति, एक ऐसा 
प्रवाह, एक ऐसी चमक दीखती है जो भ्रन्य देशों के संगीत में बहुत कम मिलती है। 
इसका मुख्य कारण यह है कि यूरोपीय देशों के संगीत का मुख्य आधार दुनयावी क्रम _ 
विकास को आगे बढ़ाना रहा, उसमें श्रात्मिक सौन्दयं का यौवन कतई देखने को नहीं 
मिलता | वे संगीत को भोग विलास, मन बहलाव का एक उपकरणा समभते हैं, लेकिन 
इसके विपरीत भारतीय लोग सदेव से अपने संगीत को इस तंग दायरे से पृथक रखते 
रहे, भर उन्होंने संगीत के श्रान्तरिक सुषमा को बढ़ाया। इसका मतलब यह नहीं 
कि भारतीयों ने संगीत के बाह्य सोन्दयं पर गौर नहीं किया, ऐसी बात नहीं है । 
भारतीय संगीत की यही तो सबसे बड़ी विशेषता रही कि बाह्य एवं अन्तर दोनों 
प्रकार के सौन्दयं॑ समानान्तर रूप से विकसित होते रहे। मनोरंजन के क्षेत्र में भी 
भारतोय संगीत कभी पीछे नहीं रहा, किन्तु वह मनोरंजन ऐसा होता था कि जिससे 
मानव का नैतिक स्तर न॒गिरनें पाता था, बल्कि उससे उसका नैतिक विकास, 
सांस्कृतिक विकास और साहित्यिक विकास भी हो जाता था । यह विशेषता इसमें श्रन्य 
देशों के संगीत में नहीं मिलती । द का लय 
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भारतीय संगीत में एकांगी विकास नहीं मिलता, बल्कि उसमें चतुर्दिक 
विकास मिलता है-- 


भारतीय संगीत और संस्कृति का भुकाव आत्मसंयम और श्रात्मत्याग पर कभी 
इतना आधारित नहीं रहा कि उसका दुनियावी विकास क्रम का सिलसिला टूट गया हो । 
उसका एक संतुलित एवं अ्रनुपातिक हृष्टिकोश था । भारतीयों ने दुनियावी हष्टिकोश को 
कभी इतना नहीं उभरने दिया कि जिसके फलाव में, जिसके कि तूफानी दौर में आाध्या- 
त्मिक विकास का आदर्श ही दब गया हो । उन्होंने हमेशा संगीत का सम्बन्ध मानव के 
चरित्र, धमं, साहित्य, संस्कृति श्रौर कला एवं जीवन के समस्त उपकरणों से सम्बन्धित 
रकखा । इसीलिए हमें भारतीय संगीत में एकांगी विकास नहीं मिलता बल्कि उसमें हमें 
चदुदिक विकास मिलता है। नेहरूजी ने लिखा है :---भारतीय संस्कृति की बुनियाद, 
पृष्ठभूमि गर दुनियाबी था इस दुनिया को हेच समभने वाली नहीं थी, उस वक्त भी 
जब कि फिलसफे की भाषा में, यह इस विपय पर बहस करती थी कि दुनिया माया 
है, यह खयाल कतई कोई खयाल नहीं होता था, बल्कि ग्राखिरी भ्रसलियत के 
रिश्ते में इसे ऐसा समभा जाता था। ( यह अफलातृन की बताई हुई अ्रसलियत की 
परछाई जैसी चीज थी ) झौर यह संस्कृति दुनिया को उसकी मौजूदा सूरत में ग्रहण 
करती थी और जिन्दगी श्र उसकी बहुतेरी सुन्दरताशों का लुत्फ लेना चाहती थी ।*' 


लेकिन उनकी दुनयावी जमाल को अपताने की एक शेली थी, बस यही पश्चमीय 
तथा भ्रन्य देशों के दुनियावी दृष्टिकोण से हमारा ग्रन्तर है, भीर यही शअ्रन्तर भारतीय 
संगीत को विकास के मार्ग पर बहुत आगे बढ़ा देता है। इस दौड़ में यूरोपीय देंश 
उसको पकड़ नहीं पाते । * 


नेहरूजी ने भागे लिखा है :-- हम पाते हैं कि हिन्दुस्तान में, हर जमाने में 
जबकि उसकी संस्कृति ने फूल खिलाये हैं, लोगों ने जिन्दगी श्रौर प्रकृति में गहरा रस 
लिया है, जीने की क्रिया में ही उन्होंने श्रानन्द का अनुभव किया है, साहित्य, संगीत 
और कला का विकास हुआ है, गाने, नाचने चित्रकला और नाठकों में उनकी दिल- 
चस्पी रही है। इस बात का कयास' नहीं किया जा सकता कि ऐसी तहजीब या... 
जिन्दगी का ऐसा नजरिया जिसकी बुनियाद में गैर दुनियादारी हो या जो जिन्दगी के 
हेच समभता हो, इस तरह के विविध और जोरदार विकास का हामी होगा। 
 दरप्रसल, इससे जाहिर होना चाहिये कि कोई भी तह॒जीब, जो बुनियादी तौर पर 
 गैर-दुनियाबी हो हजारों साल तक अपने को स्थिर नहीं रख सकती ।”” 
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वास्तव में भारतीय संगीत ओर कल्ला एवं साहित्य ने मानव को कर्म से 
विमुख नहीं किया-- क्‍ 

वास्तव में भारतीय संगीत और कला एवं साहित्य ने कभी भी मानव को 
कर्म से विमुख नहीं किया, कभी-भी उसे अपनी जिन्दगी की डाल पर फूल खिलाने से 
नहीं रोका, लेकिन उसको उसमें इतना नहीं डूब जाने दिया कि वह अ्रपना उज्ज्वल 
आदर्श ही भ्रूल गया हो । दुनिया से प्रेम करो परन्तु उसमें डबो नहीं, सौन्दय॑ से प्रेम 
' करो, लेकिन उसके महान निर्माता को न भूलो । जिन्दगी के ग्रुलाम मत बनो, हमेशा 
अपने को जिन्दगी के सतह से ऊपर को उठाये हुये रक्‍खों | जीवन का आअ्ानन्द लेते 
हुए, जीवन के यथार्थ सौन्दयें को समझो । बस यही भारतीय संगीत और संस्कृति का 
अपूर्व ृष्टिकोण है, जिसको लोगों ने बहुत कम समझ पाया है। श्री जवाहरलाल 
नेहरूजी अ्रपनी पुस्तक “हिन्दुस्तान की कहानी” में लिखते हैं :--जान पड़ता है कि. 
यह गलतफहमी भी इस बजह से पैदा हुई है कि हिन्दुस्तानी विचारधारा हमेशा जिन्दगी 
के आखिरी मकसद पर जोर देती रही है। इसकी बनावट में जो आधिभौतिक अंश 
रहा है, उसे यह कभी नहीं भुला सकी है श्रौर इसीलिये, जिन्दगी से पूरी तौर पर . 
इकरार करते हुए भी इसने जिन्दगी का शिकार या ग्रुलाम बनने से इन्कार किया है... 
इसने कहा है कि सही कामों में अपनी पूरी ताकत और शक्ति के साथ जरूर लगिए, . 
लेकिन अपने को उससे ऊपर रखिए और अपने कामों के नतीजे के बारे में ज्यादा 
चिन्ता न कीजिए । इस तरह इसने जिन्दगी और काम में लगे रहते हुए भी एक 
अलहदगी अ्ख्तियार करना सिखाया है। इसने काम से मुह मोड़ना नहीं सिखाया। 
अलहदगी या विरक्‍्त रहने का ख्याल हिन्दुस्तानी विचार और फिलसफे में समाया 
हुआ है, उसी तरह ज॑ंसा कि और बहुत-से दूसरे फिलस्फों में यह मिलता है । यह इस . 
बात के कहने का सिर्फ एक दूसरा तरीका है कि हृश्य और अहृश्य जगत के बीच एक 
समतौल और तवाजुन कायम रखना चाहिये, क्योंकि हृश्य जगत के कामों में, भ्रगर 
बहुत मोह पैदा हो जाता है तो दूसरी दुनिया भुलादी जाती है या झ्ोभल हो जाती 
है, तब खुद कामों के पीछे कोई भ्राखिरी मकसद नहीं रह जाता । 


भारतीय संगीत सत्य की खोज का प्रशस्त सम्बल रहा है, और भारतीयों 
ने सदेव संगीत के द्वारा उस अमर सत्य को पहिचाना है-- । 


भारतीय संगीत सत्य की खोज का प्रशस्त सम्बल रहा है, और भारतीयों ने 
सदैव संगीत के द्वारा उस अमर सत्य को पहचाना है। इसीलिए संगीत का वातावरण 
पवित्र रखा गया | शायद इतनी पवित्रता आपको विश्व के किसी भी संगीत में नहीं 
मिलेगी । इस पवित्रता के कारण भी भारतीय संगीत विश्व के अन्य देशों के संगीत से : 
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ऊपर उठ जाता है। संगीत के निर्माताओं ने संगीत की पृष्ठ को इतना उज्ज्वल, 
इतना दिव्य और इतना व्यापक बनाया है कि जिसका हमारे पश्चमी विद्वात कल्पना 
भी नहीं कर सकते । लेकिन कुछ विद्वानों का ख्याल हैं कि भारतीय संगीत की यह 
उच्चता सीमित थी, उसका दायरा चन्द विद्वात-मण्डली में परिवेष्टित था| उसके परे 
आम जनता में संगीत का यहु दिव्य आलोक, यह रुहानी शक्ति नहीं फैली हुईं थी । 
दरअसल यह विचारधारा गलत है। हम यहाँ श्री नेहरूजी का प्रमाण प्रस्तुत कर 
रहे हैं, वह इस प्रकार है :---/इसे याद रखना चाहिये कि हिन्दुस्तान में फिलसफा 
कुछ इनें-गिने फिलसफों या विचारकों का मंदान नहीं था। श्राम लोगों के मजहब का 
यह एक लाजिमी अंश था, और चाहे जितने घुले हुए रूप में क्यों न हो; यह भिदकर 
उन तक पहुँचता था और इसने उनमें एक फिलसफियाना नजरिया पैदा कर विया' 
था, जोकि हिन्दुस्तान में करीब-करीब उतना हो झ्ाम था जितना कि यह 
चीन में है |!' 


इससे स्पष्ट हो जाता है कि भारतीय संगोत की नींव बहुत गहरी थी | श्राम 
जनता भी संगीत की सूक्षमताशों से परिचित थी। और वे इसमें गहरी दिलचस्पियाँ 
लेते थे । भारतीय संगीत में हमें एक ऐसी सुन्दरता, एक ऐसी मनमोहकता और एक 
ऐसी श्रात्मिक कशिश मिलती है कि जो मानव को जिन्दगी का अपूर्व आनन्द प्रदान 
करती हुई उसे इस दुनिया से बहुत दूर की दुनिया में ले जाती है, जहाँ उसे दिव्य 
सोन्‍्दयं का जमाल प्राप्त होता है, और जहाँ उसे भात्मा के विराट रूप के सुरम्य 
दर्शन होते हैं । 


भारतीय साहित्य एवं संस्क्ृति का महत्व समग्र रूप से उसकी मोलिकता 
में है... द द 

प्रोफेसर मेकडानेल अपने “संस्कृत साहित्य के इतिहास” में लिखते 
हैं--/भारतीय साहित्य एवं संस्कृति का महत्व समग्र रूप से, उसकी मौलिकता में 
है। जबकि यूनानियों ने ईसा से पू्व की चौथी द्वताब्दी के अन्त में पच्छिमोत्तर में 
आक्रमण किया, उस समय भारतीय अपनी. राष्ट्रीय संस्कृति स्थिर कर चुके थे श्रौर 
इस पर विदेशी प्रभाव नहीं पड़े थे, श्नौर बावजूद इसके कि ईरानियों, थूतानियों 
सिदियनों श्ौर सुसलमानों के आक्रमणों की लहरें एक के बाद एक श्राती रहीं भर 
यह लोग विजय पाते रहे । भारतीय श्रायं जाति की जिन्दगी और साहित्य एवं कला 
का राष्ट्रीय विकास, अंग्रेजों के अधिकार के वक्त तक बिना रुक्षावट एवं अहूट क्रम से 
चलता रहा। इन्डो-यूरोपियन जाति की किसी भी शाखा ने अलग रहते हुये ऐसे 
विकास का अनुभव नहीं किया, चीन को छोड़कर कोई ऐसा मुल्क नहीं जोकि अपना: 
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भाषा और साहित्य एवं कला अपने धामिक विश्वास और कर्मकांड. तथा अपने 
सामाजिक रीति-रिवाजों की तीन हजार वर्षों से श्रधिक का अटूट विकास प्रस्तुत 
कर सके ।? 
परन्तु इतिहास के इस लम्बे दौर में भारतवर्ष बिल्कुल प्रथक-पृथक नहीं रहा 
उसका बराबर सम्पर्क श्रन्य देशों से बना रहा । इतिहास इस बयत का' प्रमाण देता 
है कि भारत के सम्बन्ध ईरानियों, यूनानियों, चीनियों और मध्य, एशियायियों एवं 
श्रन्य देशों से सुन्दर रहे हैं। लेकित फिर भी इन सम्पर्कों के रहते हुए भी भारत्त 
अ्पनी कला और संस्कृति की अ्रपनी मौलिकता को ऊपर उठाए रहा। उसने कभी किसी . 
भी य्रुगी जलजले में अपने संगीत, कला और साहित्य के गौरव को गिरने नहीं दिया । 
कोई ऐसी श्रेष्ठ शक्ति अवश्य उसमें कार्य करती रही जिसकों उसने सदैव जिन्दा रकक्‍्खा |. 
विख्यात विद्वान और प्राच्यविद मैक्समुलर ने कहा है :---“बास्तव में हिन्दू विचार 
के सबसे हाल के एवं सबसे प्राचीन रूपों में एक अटूट क्रम मिलता है और तीन हजार. 
वर्ष से अधिक तक बना रहा ।” बहुत जोश के साथ उन्होंने इंड्धलैन्ड के कैब्रिज 
विद्व विद्यालय के व्याख्यानमाला में कहा सन्‌ १८८-२ में :-- द 


मेक्समूलर की दृष्टि में भारतीय संस्कृति-- _ 
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अर्थातु--अगर हम सम्पूर्ण विश्व की खोज करे यह पता लगाने के लिए कि 
सम्पूर्णा विश्व में ससस्त प्राकृतिक साधनों से सम्पन्न, सौन्दर्य शक्ति और सम्पत्ति से: 


४८८ | द | भारतीय संगीत का इतिहास 


समलंकृति देश कौनसा है, तो में भारतवर्ष की ओर इशारा करूगा | यदि मुभसे पूछा 
जाए कि किस देश में मानव मस्तिष्क ने अभ्रपनी मुख्यतम शक्तियों को विकसित किया, 
जीवन के बड़े से बड़े प्रश्नों पर विचार किया और ऐसे समाधान हूढ़ निकाले जिनकी 
ग्रोर प्लेटो' एवं काँट के दर्शेन का अ्रध्ययन करने वालों का ध्यान भी श्राक्ृष्ट होना 
चाहिए, तो में भारतवर्ष की ही श्रोर संकेत करूँगा । द 


यदि में अपने आप से पूछ कि किस साहित्य का आ्राश्नय लेकर सेमेटिक, यूनानी, 
और केवल रोमन विचारधारा में बहते हुए यूरोपीय अपने श्राध्यात्मिक जीवन को 
ग्रधिकाधिक विकसित, अत्यन्त विश्वजनीन, उच्चतम मानवीय बना सकेंगे---जो जीवन 
इहलोक से ही सम्बद्ध न हो अपितु शाइवत एवं दिव्य हो, तो में फिर भारतवर्ष की 
ही शोर संकेत करूँगा | 

करीब-करीब इसी ख्याल को बदले हुए शब्दों में यीरप के विख्यात विद्वान 
रोम्यां रोला ने दुृहराया--अगर दुनिया की सतह पर कोई एक मुल्क है ज 
जिन्दा लोगों के सभी सपनों को, उस प्राचीन वक्त से जगह मिली है जब से मानव ने 


क्् 


ग्रस्तित्व का सपना प्रारम्भ किया, तो वह भारतवर्प हे । हु 


भारत संगीत और कला की लम्बी दौड़ में कभी पीछे नहीं रह-- 

.. भारत संगीत, कला की दोड़ में कभी पीछे नहीं रहा, वह उठते गिरते निरन्तर 
बढ़ता रहा, क्योंकि उसने कठिन से कठित समय में भी जिन्दगी की मधुरता को एक 
पल के लिए भी नहीं धुलाया था। उसके ऊपर से चाहे कितने ही भंयकर तूफान 
गुजर गए, किन्‍्तु फिर भी उसने श्रागे बढ़ना बन्द नहीं किया, क्योंकि वह इस तथ्य 
को भ्रच्छी तरह से जावता था कि चलना ही जीवन है, और रुकना ही मृत्यु । इसी 
विशाल एवं सुहढ़ पृष्ठभ्ुमि पर भारतीय कला और संगीत की नींब रक्खी हुई है । 
वास्तव में यही भारतीय संस्कृति की ताजगी चिर॒स्थिर रहने का शूढ़ रहस्य है | यह 
भारतीयों की कौमी खासियत है | जिसके सहारे उसमें विकास पुर्णा जीवन पतपता है । 


श्री जवाहरलाल नेहरूजी लिखते हैं :--- भारत ने बचपन के भोलेपन झौर 
मासूमियत को जाना है, जवानी की उमंगें श्रौर मस्तियाँ देखी हैं और बुजर्गी में वह 
ज्ञान प्राप्त किया है जो कि सुख दुःख के अनुभव से ही भ्राता है, श्ौर बार-बार उसने 
अपने बचपन, अपनी जवानी, शोर अपनी बुजर्गी को ताजा किया है | मुहतों की गफ- 
लत और उसकी वसजत ने उसे दबा रक्‍खा है, पस्ती लाने वाले रीति-रिवाजों और 
बुरे भ्रमल ने उसमें घर कर लिया है, तुफेली कीड़े उसमें चिपटे हुए उतका खुन खुस 
. रहे हैं, लेकिन इन सब के पीछे युगों की ताकत भ्रौर एक कदीम जाति की भीतरी श्रक्‍्ल 
है; वयोंकि हम बहुत पुराने लोग हैं, अनथाही सदियाँ हमारे कानों में धीमे स्वर में 


विश्व में भारतीय संगीत ही सर्वश्रेष्ठ एवं प्राचीनतम है है न धर. 


अपनी कहानी कह रही हैं । लेकिन हमने अपनी जवानी को बार-बार ताजा किया है। 
अगर्चे उन ग्रुजरे हुए युगों की यादें और सपने कायम रहे 


भारतीय संगीत की भरी पूरी जीवनी-शक्ति-- 


यह कोई गढ़ सिद्धान्त या गढ़ विद्या नहीं है--जिसने हिन्दुस्तान को इतने 
लम्बे युगों तक जिन्दा और कायम रकखा, जिस चीज ने ऐसा किया है वह है उसकी - 
कोमल एवं मधुर मानवता, उसकी बहुरंगी और रवादारी बरतने वाली संस्कृति और. 
जिन्दगी ओर उसके भेद भरे तरीकों की गहरी सुभ-बक | उसकी भरी पूरों जीवनी: 
शक्ति की धार, उसकी शानदार कला और साहित्य में युग-यरुग से बहती झाई है| 
हॉलाकि इसका बहुत थोड़ा हिस्सा हमें श्राजकल प्राप्त है, और ज्यादा हिस्सा तो छिपा: 
पड़ा है या कुदरत और इन्सान की गारतगरी से जाया हो चुका है। एलिफैन्टा की 
गुफा के त्रिम््ति में हम खुद हिन्दुस्तान की बहुसुखी मूर्ति देख सकते है--शक्तिशाली,.. 
आँखों में मजबूर कर देने वाली तांकत रखने वाली, गहरे ज्ञान और समझ बुक वाली, 
जो हमारी तरफ देख रही है। श्रजंता के दीवार के चित्रों में हमें कोमलता और 
सौन्दर्य और जोवन से प्रेम दिखाई देता है, लेकिन हमेशा, कुछ और गहरी चीज का, 
ऐसी चीज का जो कि हम से परे हैं, आभास मिलता है ।” आगे वह लिखते हैं | 


“(हिन्दुस्तान में भी ग्रुजरे हुए जमाने की बड़ी सुनहलीं कल्पना की गई है । 
यहां जो सभ्यता तैयार हुई, उसकी भी बुनियाद हिफाजत और पायदारी के खयालों 
पर बनी थी | और इस नुक्ते लजर से यह उन सभी सम्यताओं से जो कि पच्छिम में 
उठी कहीं भ्रधिक कामयाब रहो । द 


इन सब तथ्यों का विश्लेषण करते हुए हम इसी निश्चय पर पहुँचते हैं कि. 
भारतीय संगीत विश्व के संगीतों से सर्वश्रेष्ठ है, उसमें अपनी अनूठी शक्ति है, उसमें 
अपनी पायदारी है, उसमें अपनी जिन्दगी के जज्बे हैं, और उसमें अपनी अलौकिक 
जीवन-शक्ति है। उसकी श्रेष्ठता इसलिए नहीं कि उसके प्रस्तुतीकरण की शैली 
वैज्ञानिक ढंग से है, बल्कि इसलिए कि उसके तह में आत्मिक सौन्दयं के जमाल का. 
खुशनुमा पुष्प खिल रहा है, उसमें हमें मानव प्रेम की श्रसीम गहराई मिलती है, ओर 
मिलती है उसमें मानव की उमंग भरी व्यापकता । भारतीय संगीत इसी लिहाज से: 
ग्रन्य देशों के संगीत से ऊँचा उठ जाता है. लेकिन हाँ चीन का संगीत भारतीय" 
संगीत की समता में ञ्रा सकता है, क्योंकि उसकी भी पृष्ठभूमि करीब-करीब भारतीय: 
संगीत ओर कला जैसी दाशंनिक रही | न्‍ 


४६० ] क्‍ [ भारतीय संगीत का इतिहास : 


भारतीय संगीत एवं कला जहाँ वह विश्व में श्रेष्ठ रही है, वहाँ उसके 
साथ वह विश्व में प्राचीनतम भी है 

भारतीय संगीत एवं कला जहाँ वह विश्व में श्रंष्ठ रही है, वहाँ उसके साथ 
प्राचीनतम भी है। इस तथ्य को अरब अनेक विदेशी विद्वानों ने मान लिया है। 
लेकिन कुछ विद्वात ऐसे भी हैं, जोकि भारत के इस दावे को स्वीकार नहीं 
करते, पर ऐसे विद्वानों ने भारतीय संगीत की गहरी जड़ों को नहीं देखा है, वे उसके 
ब्रुनियादों को स्पर्श नहीं कर पाये हैं। वैसे तो वैदिक युग से भी बहुत पूर्व॑ हमारे 
भारतीय संगीत की लम्बी कहानी जाती है । सिन्‍्ध घाटी की सम्यता से श्रब यह पूर्ण 
रूप से स्पष्ट हो गया है कि भारतीय संगीत ईसा से कम से कम ६ सात हजार वर्ष 
पूर्व भी अपनी तरुणता पर क्रम रहा था, जबकि योरपीय सभ्यता का चिराग घुमिल 
जल रहा था | उस वक्त भी भारतीय पूर्ण सभ्य और सुसंसकृत थे। मोहनजोदवड़ो 
. और हड़प्पा की खुदाई ने अब यह ऐतिहासिक रूप से प्रामाशित कर दिया है 
भारतीय संगोत अपनी शानदार बहार, अपनी गौरवपूर्णा कीति उस समय भी पूर्णारूपेर 
फैला रहा था, जबकि पश्चिमीय लोग अपने जीवन की डाली पर कला के बहुरंगी 
पुष्प न खिला पाए थे। खुदाई में अनेक संगीत सम्बन्धी चीजें निकली हैं जोकि ईसा 
की पाँच छी: हजार वर्ष पूर्व की तो है ही । 

ग्रगर हम सिंध काल की सम्यता को भी छोड़ दे, तो भी भारतीय संगीत 
विश्व में प्राचीनतम रहेगा, क्योंकि वैदिक युग भी ईसा से ३००० वर्ष पूर्व तो 
ऐतिहासिक रूप से स्वीकार कर लिया गया है, हॉलाकि अनेक विद्वान वैदिक युग को 
भी ईसा से पाँच हजार वर्ष पूर्व बतलाते हैं | खेर तीन हजार ही मानिए तो भी 
भारतीय संगीत की प्राचीनता में कोई श्रन्तर नहीं पड़ता | वैदिक थुग के समय में 
भी योरपीय जातियों का कोई ठिकाना नहीं था, उस वक्त उन्होंने कोई शक्ल, कोई 
रूप अ्रख्तियार नहीं कर पाया था। 


श्रीकृष्ण पूणरूपेण ऐतिहासिक थुग पुरुष थे-- 

.. कुछ विद्वान महाभारत काल के श्रीक्षष्णा को ऐतिहासिक युग पुरुष नहीं 
मानते, जोकि संगीत के महान झ्राचाये एवं निर्माता थे। लेकिन वास्तव में श्रब यह 
सिद्ध हो चुका है कि श्रीकृष्ण पुणांखूपेणा ऐतिहासिक युग पुरुष थे । वह ईसा मसीह से 
सैकड़ों वर्ष पूर्व पैदा हुए थे इंस बात का समर्थन सिल्यूकस (30]000प७9) के यूनानी 
राजदूत मंगस्थनीज के लेखों से मिलता है। जो ईस्वी सन्‌ से लगभग ४०० वर्ष पूवे 
सम्राट चन्द्रगुप्त मौयं के दरबार में इसी देश में रहता था । मैगस्थनीज कई वर्ष तक 
भारतवष में रहा और उसने श्रपने अनुभवों के सम्बन्ध में कई लेख लिखे, जिन्हें 


विश्व में भारतीय संगीत ही सवंश्रेष्ठ एवं प्राचीनतम है ]. [ ४६१ 


यूनानी इतिहास लेखक एरियन ( 8/४ं०7॥ ) ने सुरक्षित रखकर प्रकाशित किया 
था। मंगस्थनीज का कहना है;--- न 
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श्र्थातः---वह भारतीय हैराक्‍लीज श्रर्थात श्रीकृष्ण शारीरिक एवं आत्मिक 
बल में सबसे बढ़ा चढ़ा था, उसने सारी पृथ्वी और समुद्रों को पाप शुन्‍्य कर दिया. 
था और कई नगर उसने बसाये थे। उसके इस संसार से चले जाने के बाद लोग: 
से ईश्वर की भाँति पूजनें लगे। भारतवर्ष की “शौर सेनी” ( यादव ) जाति के 
लोग इस हैराक्लीज की विशेष रूप से पूजा करते हैं। मथुरा और “क्लीसोबरा”' 
नाम की दो बड़ी नगरियों पर इस जाति का आधिपत्य है ओर इन दोनों के बीच में 
जोहरीज ग्रर्थात जमुना नदी बहती है ।” कुछ लोग क्लीसोवरा को कालिसपुर का 
अपभ्रश मानते हैं किन्तु 70]72ए नामक यूनानी इतिहासकार ने इसे कृष्णपुर 
( कृष्ण की नगरी ) का विक्ृत रूप बतलाया है, जिसे श्रीकृष्ण ते बसाया था, और 
जिससे कदाचित द्वारिका का अभिप्राय है। 
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3 #80078887480, & 80076 ॥97 ज़रा & 00 |7 8 ॥%70, ि6 8 
2960 9]80 38) -जि79,.. #.8 3909 9077787ए082 [७07 शी४शणप 
07 97, )6 8 667977ए +6700]9, 7670798, 
अर्थात्‌ :---किकरों नामक यूनानी इतिहास लेखक के मत में भारतीय हर 
क्यूलीज का नाम बलस था। यही श्रीकृष्ण के बढ़े भाई बल थे, और इन दोनों 
भाईयों की मथुरा में साथ ही पूजा की जाती है, यही नहीं वास्तव में इन दोनों को. 
मिलाकर ही भगवान विष्णु का अवतार मानते हैं। “बल” के विषय में यह लिखा 
है कि वे अत्यन्त बलिष्ट थे और अपने पास हल मूसल रखते थे। उन्हें बलराम भी _ 
कहते हैं। श्रर्थात हरि के अवतार होने के कारण वे सचमुच हरिकुल श्रर्थात्‌ 
7070068 थे ।” 
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४ 00प7076%8] 0॥008#%&076 ? नामक पुस्तक में ( पृष्ठ १५१- 
१५२ ) में लिखा है--/'3000 &7/7980 ७ 5079800 ॥888870 +0906 638 
(७00 शित्808709 एछ8 0700707 ज़0०/87709०0 7 ६७0ए-६७ 
070 ॥08 7778% वें पराा09 ज्ञ)ी)8/9 ॥8 78 ए079)77]060 &6 0079 099, 
प्रा 88 6770]6738 890 ४४79प9088 885७70क& 00 ॥98 0७५ 
9[80 ॥7%878]0]087660 47600 896 7790090|02]898 0[ 876 छ36. 

श्रर्थात्‌ू-एरियत और स्ट्रेबौइन दोनों विद्वानों का यह मत है कि भगवान श्रीकृष्ण 
की प्राचीन काल में सथुरा नगरी में पूजा होती थी, जो यमुना नदी के तट पर बसी 
हुई है, और वहाँ श्रब भी उनकी पूजा होती है, किन्तु इस देवता के चिह्नों और गुणों 
का पाइचात्य जगत की पौराणिक गाथाओ्रों में भी समावेश होगया है। 

इन ऐतिहासिक लेखों से यह पता लगता है कि ईसाई पादरियों की यह 
धारणा कितनी निमू ले है कि श्रीकृष्ण चरित्र श्रोर उनके उपदेशों की ईसा मसीह 
के जीवन और उपदेशों के श्राधार पर हुई है। इसके विरूद्ध यह सिद्ध हो जाता है 
कि श्रीकृष्ण सकड़ों वर्ष पूर्व ही इस लोक में जन्मे थे, और सिकन्दर की चढ़ाई के 
समय उनके उपदेश लिपि बद्ध हो चुके थे । 

89 जञातशा। वं०ा88 सर विलियम जोस्स नामक विद्वान ने जिन्होंने 
पाइचात्य विद्वानों में सवंग्रथम संस्कृत का ज्ञान प्राप्त किया, ने लिखा है--- ७४ 
606 प्रश्ना78 0 ीएंडाका8 छत ही6 हशाह/क 07 8 0 78 
98079 ज्र678 ॥70जछ0 0 9098 ]0॥9 ७१॥06707 80 008 0060 
0 के >0०007 थातवे 970080]/ 80 00 #ं8 0०६6 +0767 
( 900 8, ७. ) प़8 ४70 ए9/ए५ 6877]9.7 श्रर्थात--हमें इस बात का 
निरतय है कि हमारे प्रभु (ईसा मसीह ) के जन्म से बहुत पहले श्रौर कदाबित 
यूनान के श्रादि कवि ( [07787 ) जिनका काल ईस्वी सन से ६०० वर्ष पूर्व 
माना जाता है, से भो पूर्व श्रीकृष्ण का नाम और उनके जीवन का संघूल वृतान्त 
भारतीयों को विदित था । द 

87 000/769 प्रा2808 सर गाडफ़ो हिगन्स जो' पिछली शताब्दी का 
सुप्रसिद्ध अंग्रेजी विद्वान भर पुरातत्व विशारद था, यथाशक्ति इस विषय का उचित 
अनुसन्धान एवं गवेषणा करने के बाद इस निरचय पर पहुँचा था कि पीतल के 
युग ( 707%670 92९06 ) के श्रन्त में श्रीकृष्ण का जन्म हुआ था। उससे 
. लिखा है-- जे द । 
.. 6 ए398%60 & [6 0[ बा -656079807त9977 8एते 
]70077970067900  66ए0॥008,.. 8 शएए) जघूछ७ 007॥009)]80 
0 006 क्षय हि0089, 00 छी०ा |॥ शैछते 0600 97000 
0986 078 ४9070 &॥ #96 ४#॥78 ७70 40 00960 ं])ए जछ09)0 


विश्व में भारतीय संगीत ही सर्वश्रेष्ठ एवं प्राचीनतम है. | [ ्ध३. 


6680770ए ४779, 46, ४स्‍85 090906/.” श्रर्थात--श्रीकृष्ण ने ग्रत्यन्त. विलक्षणा एवं 


असाधारण भक्तिमय जीवन व्यतीत किया। अत्याचारी कंस से इतका जन्म छिपाकर 
रक्‍ख़ा गया था, क्‍योंकि उसे किसी ने यह बात कह रक्‍खी थी कि अम्रुक समय में 
उस कुल में उत्पन्न होने वाला पुरुष तुम्हारे श्रर्थात तुम्हारी सत्ता के नाश का 
कारण होगा । के द _ जार 
प्रपने ग्रन्थ 0809] 9038 ( जि० १ एष्ठ १६० ) में भी इन्होंने लिखा 
हैं-70 906 ॥06 8009#0788 07 6096 छक्ष]३8 0 808 78096 का- 
8१87]0 56॥709]88 0979 70 076 6९७४७ 60प09060 +$0 98 ।0788 9&70॥8/07 
80 06 0ण॒ंहक्षा। 679,- 83 जछ|। 88 फ़ंतकिणा छठी लवुपशए 
06, 9707७ 969070 60798 9089 00]607 0 00706, 66 8प096707 
8&7|70पर७ए 04 ॥06 शांहर09ए 06 67808 ॥0 0086 0 व 6875, 


: श्र्थात--वास्तव में अत्यन्त प्राचीन देवालयों की जो ईइवी सन्‌ से बहुत पृव॑- क्‍ 
काल के बने हुए हैं, इस बात में श्रब॒ तक किसी को भी सन्देह नहीं. हुभा, दीवारों 
पर की मूतियों तथा उसी समय की हस्तलिखित पुस्तकों के देखने से यह निविवाद 
सिद्ध है कि ईसा मसीह की अपेक्षा श्रीकृष्ण का काल कहीं अधिक प्राचीन है। उसी 
ग्रन्थ में इस विद्वान ने आगे लिखा हैं-- 


४ (90098, 753 8090789, ॥877]88, 970 00088 ९॥0,, ॥68]08 
७078 7707 878 ॥00 03 0प्ए7पे॑ ज6/6 & (/पं8४क70 76767 ७898॥76, 
798 7060 89570. 60 80890086 शक ॥6 798]॥ #राश|708 606 
[0ए870 ४08 8607ए 0 0४98॥78 क0पे 77078 +6 00ए869%)] 7700 8]] 
की6क्‍7 00067" 8प[678#007038 79२6 70 0000 97 788278)] 98/6 
0॥#87 50708 ॥7॥779, 006 8७09७) पल 09 0 80007॥ ए'39 
07 00. 72]800 +-77976 0 छ80 77790 +06 ॥79606थ/_2टा09) 
[9797 083 06 +%8 77008"0 60009#%87 78902007 2 008 73697]7 ९ 
0 808 75 0१%0॥87 0 (587688 79076 80079 6580॥]9 88668 
छा) 0)6 0700065 77989888078 0 ॥06 [7700676॥8 #ए00 स708)]9 
7979 9] शा 08 7९68 फ60 छ8 ा। ४70 60॥ (00078 #पए0 
87008 0[ [शत ॥ए क्]॥0708 0 9९090)0, णग0 शापक्क ॥978 
00ए7॥ ए8७ए छ8ी]] कक ए एछ७8 को ए९७एवा8७ीए 76ण 50 ॥067 
8700 ॥99%6 0006ए 980 76987 ॥89870 0 40 ७७0/९. 7 - अर्थात--श्रीकृष्ण 
की प्रतिमाएँ मन्दिर और उनके चरित्र सम्बन्धी पुस्तकें ऐसे स्थानों में भी मिलती 
हैं, जहाँ किसी ईसाई का कभी प्रवेश तक नहीं हुआ । क्या यह कल्पना बिल्कुल 
असंगत नहीं है कि ब्राह्मणों ने श्रीकृष्ण की कथा को गढ़ कर अपनी सारी मिथ्या 
कल्पनाओं में उसको यथा स्थान जोड़ दिया हो, उसे ( श्रीकृष्ण ): देवन्नयी ( ब्रह्मा, 
विष्णु, महेश ).में जिसे फारस देदा के प्राचीन निवासियों और यूनान के प्रसिद्ध 


४६४ | | भारतीय संगीत का इतिहास 


दाशं॑निक प्लैटो' (.2]960 ) ने भी माना है स्थान दिया हो, बाइविल के (५७ 76878 
( जेनेसिस ) नामक प्रथम त्रध्याय के तात्यय॑ के सम्बम्ध में आधुनिक ईसाईयों ने जो 
आध्यात्मिक विषयक अनुमान किए हैं, उनमें भी ठीक बैठा दिया हो, निरपराध लोगों 
की हत्या की ( जिसका उल्लेख वाइबिल में मिलता है ) प्राचीन घटना का बिल्कुल 
सामंजस्थ कर दिया हो और यह सब करने के बाद करोड़ों मनुष्यों के हृदय में भी 
यह कथा प्राचौच सिद्धान्त के रूप में बैठा दी हो, जबकि वे लोग इस बात को 
भली भाँति जानते रहें होंगे कि यह कथा बिल्कुल तवीन है और उन्होंने इसे पहले 
कभी नहीं सुना था | 

एलेफेन्टा की प्रतिमा से भी यह सिद्ध हो जाता है क्र श्रीकृष्ण ईसा मसीह से 
सकड़ों वर्ष पुर्व॑ हुए थे, इतना ही नहीं इससे उनके अलोकिक जन्म, अत्याचारी कंस 
के भय से उनके गोकुल चले जाने, उस इुप्ट राजा के कारण श्रीक्षष्णा के छोटे-छोटे 
भाइयों की हत्या तथा उस महान उद्घारक के दिव्य जीवन की ग्न्य मुख्य घटनाओं के : 
इतिहास की प्राचीतता भी प्रामाणित होती है । 

श्रीकृष्ण का जन्म ईस्वों सन्‌ से लगभग ३०६१ बर्षो पृ्व होना चाहिए, 
किन्तु बाबू बंकिमचन्द्र नेटोपाध्याय' जैसे आधुनिक हिन्दू विद्वानों ने श्रीकृष्ण तथा 
कुरुक्षेत्र युद्ध का ऐतिहासिक काल ईस्वी सन्‌ से १४३० वर्ष पुर्व निश्चित किया है | 

महर्षि पाशिति के व्याकरण सृत्रों में भी युधिष्ठर अ्रजुन और वासुदेव 
( वासुदेव के पुत्र ) का जो भीक्षण्णा का ही नाम है, उल्लेख मिलता है, और पाणशिनि 
काल ईस्वी सन्‌ से ११०० वर्ष पूर्व माना गया है | 

इसके अतिरिक्त महषि पतंजलि कृत व्याकरण महाभाष्य में जो ईस्वी सन्‌ से 
कम से कमर २०० वर्ष पुर्व लिखा गया था, हमें इस बात का निश्चयात्मक प्रमाण 
मिलता है कि उनके जीवन काल में श्रीकृष्ण और कंस की फेथा प्रचलित एवं प्रसिद्ध 
थी श्रौर उस समय वे ईइवर रूप में पूजे जाते थे | 

बम्बई के प्रसिद्ध इतिहास लेखक एवं पुरातत्व विशाारद प्रो० भच्डारकर ने 
महाभाष्य में से श्रीकृष्ण के विषय में निम्नलिखित तथ्य खोज निकाले हैं :..... 

( १ ) महषि पतंजलि के तमय में कंस बंध और राजा बलि के दमन की 
कथाएं प्रचलित एवं प्रसिद्ध थी | ( २) कंस-बध की कथा में वासुदेव श्रीकृष्ण के 
द्वारा उसके मारे जाने का उल्लेख है। (३) श्रीकृष्ण के द्वारा कंस के बंध की 
घटना पतंजलि के समय में श्रत्यन्त प्राचीन मानी जाती थी |. 

भिटारी स्तृप के शिलालेख में उक प्रमाण मिलता है, जो कदाचित ईस्वी 
सन्‌ की दूसरी शताब्दी में लिखा गथा था और जिसकी प्रतिलिपि अनुवाद डा० डब्लू 
एच मिल (]):, फ़़प 007]|) ने किया है। वह इस प्रकार है ;-.... 


विश्व में भारतीय संगीत ही सर्वश्रेष्ठ एवं प्राचीततम हैं ] द हि | ए६्श 


... शचरए 06 जा0 ३8 88 रिशंडाक्ाा॥ का) 08678. 7ंड् 
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प्रसिद्ध पुरातत्व विशारद लेशन महाशय ने इसका संशोधन इस प्रकार किया है :-- 


* [॥88 06 (0076 ८७७०४ 0 १४8 ७70७॥788 सिवं5॥8708 00लक- 
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अर्थात अपने शत्रुशों के विजेता स्वर्ण सहृश्य तेज वाले श्रीकृष्ण ने जिस प्रकार 
देवकी का आदर किया था, वे भो अपने प्रयोजन को सिद्ध करे [*' 


इन सब उद्धरणों से यह ऐतिहासिक रूप से सिद्ध हो जाता है' कि भारतीय 
संगीत के महान आचाय॑ एवं प्रणेता श्रीकृष्ण ने ईसा मसीह से सकड़ों वर्ष पू॑ ही' 
संगीत का उच्चतम रूप भारत में स्थापित कर दिया था। श्रब इस तथ्य पर तनिक भी 
सन्देह करने की गुन्जाइश नहीं रही, शौर फिर विख्यात विद्वान हिलवोनं ने अपनी 
प्रसिद्ध पुस्तक--[76]80 &7४ & (प्रोाप्र/७? में पृष्ठ १०४ पर लिखा 
है--' श्रीकृष्ण ऐतिहासिक युग पुरुष थे। उन्होंने भारतीय संगीत के विकास में महान 
योग दिया, उस वक्त जबकि हम योरप वाले संगीत के वाह्य ढाँचे से भी परिचित 
नहीं थे । वास्तव में भारतीयों का यह तथ्य हमें स्वीकार करना पड़ेगा कि भारतोय 
संगीत ही विश्व में सर्वश्रेष्ठ एवं प्राचीनतम है ।” 


इन सब ऐतिहासिक तथ्यों पर विचार करने पर हम इसी निश्चय पर पहुँचते 
हैं कि विश्व में भारत का संगीत ही प्राचीनतम एवं सर्वश्रंष्ठ है । कुछ देशों में भारत 
से संगीत सीधा गया, किन्तु कुछ देशों में अन्य देशों के माध्यम से गया। कहने का' 
तात्पर्य यही है कि भारत ने संगीत, कला और संस्कृति का अपना नवीन प्रकाश 
ईंदवी सन्‌ से हजारों साल पूर्व ही फलाया । आ्राज हमें मूर्तियों के रूप में, चित्रों के 
रूप में, हस्तलिखित ताम्र पन्नों के रूप में, शिल्प लेखों के रूप में, अनेक स्रोतों से 
यह जबरदस्त प्रमाण मिलता है कि भारतीय संगीत ही विश्व में सर्वश्रेष्ठ एवं 
प्राचीनतम है। | 


उन अंग्रेज विद्वानों ने, जिन्होंने उदार हृदय से, विशाल दृष्टिकोश से भारतीय 
संगीत और कला को समभा, उनमें से प्रमुख हैं मिस्टर लारेंस विनियन एवं ई० बी० 
हैवल | भारतीय संगीत की तलहटी में प्रविष्ट होने की, उसकी सूक्ष्मताओं को निकट * 
से अ्रध्ययत्त करने की विशेष रूप से हैवल को उत्साह है । उतका कथन है कि---/हमें 
किसी देश की राष्ट्रीय कला को समभने के लिए सर्वप्रथम हमें उस कौम के विचार, 
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आदद एवं स्वभाव का गहरा अनुशीलन करना पड़ेगा | हम वास्तव में तभी राष्ट्रीय 
संगीत से अ्रवगत हो सकते हैं, जबकि हम उस राष्ट्र के श्रादर्शों की तह में प्रविष्ट 
होने का उपक्रम करें। प्रत्येक संगीत और कला के पीछे कोई न कोई कौमी जज़वात, 
राष्ट्रीय भावना, घामिक नैतिकता प्रस्फुटित होती है । एक विदेशी, शासन करने वाली 
कौम, इन पवित्रतम आदर्शों को न जानकर, इनसे ग्रुमराह होकर, उनकी व्यर्थ की 
निक्ु|्ठता का परिचय देकर अपने को हीन प्रामारित करती है । अपनी उच्चस्थित को 
गिराती है। प्रात्ीन भारतीय संगीत चन्द विद्वानों के समृद्धि के लिए नहीं रही है, 
बल्कि उसका आदर्श रहा है हिन्दू धर्म ओर हिन्दू दार्शनिक पृष्ठ के दिव्य भावों को 
सर्वसाधारण तक पहुँचाना । इस उच्च आदर्श को परिपूर्ण करने में प्राचीन भारतीय 
संगीत और कला सफल रही, इसका अनुमात इस तथ्य से हो सकता है कि भारतीय 
ग्रामीण, जोकि पश्चिमी लोगों की हृष्टि में अशिक्षित, अपढ़ हैं, फिर भी अपने 
वर्ग के लोगों में विश्व के किसी भी जगह के लोगों के मुकाबले में अधिक सभ्य एवं. 
सूसंस्कृत हैं । 


ग्रब हम भारतीय संगीत के इतिहास की समाप्ति विख्यात विद्वान सिल्वान 
_ लेबी के सुन्दर शब्दों में करते हैं। उन्होंने हमारी प्राचीन उपलब्धियों एवं कारनामों 
के बारे में कितता सुन्दर लिखा है-- ईरान से चीनी समुस्दर तक, साइवेरिया के 
बर्फीली प्रदेशीं से जावा और वोनियों के टापुश्रों तक, श्ोशीनिया से सोकोटरा तक 
हिन्दुस्तान ने अपने यकीनों, अपनी कहानियों और अपनी तहजीब को फैलाया 
है। उसने मानव जाति के चौथाई हिस्से पर, लम्बे सदियों के दौर में अपनी अमिट 
छाप डाली है। उसे इस बात का हुक है कि श्रज्ञान के कारण उसे दुनिया के 
इतिहास में जो पद मिलने से रह गया है, उसे प्राप्त करे और मानव आत्मा की प्रतीक 
बड़ी कौमों के बीच श्रपना उचित स्थान ले ।” 

( हिन्दुस्तान की खोज से उद्धृत ) 


वास्तव में प्राचीन भारतीय संगीत ने विश्व को तवीन प्रकाश, नवीन कल्पना, 
नवीन उमंग, और नवीन सौन्दर्य प्रदात किया, जिसकी भ्रपूर्वता को श्राज के पश्चिमी 
विद्वान एवं कलाकार भी मान गए हैं और उन्होंने मुक्त.हृदय से भारतीय संगीत 
के ऐंडवर्य को स्वीकार किया । 


आधुनिक काल पर सिंहावलोकन 


ख्याल गायकी के सर्वोत्तम संगीतज्ञ श्री दिलीपचन्द्र वेदी-- 


मैंने अनेक संगीत के दिग्गज विद्वानों से भेंट की, और उनके विभिन्न हृष्टि- 
कोणों को निकट से समभने का प्रयास किया, जोकि अपने श्रन्दर एक विशेष महत्व 
रखते हैं। ज॑से कि श्रीदिलीपचन्द्र वेदी से पंजाब एवं महाराष्ट्र तथा कर्नाटक के 
कलाकारों के सम्बन्ध में जानकारी प्राप्त की । उनके सुन्दर एवं प्रश्स्त विचारों को 
हमने पूर्व प्रकरण में भी दिया है। श्री वेदीजी श्राज के ग्रुग के महान संगीतज्ञ हैं, 
इसीलिए उनको सत्‌ १६३४ के दिसम्बर महीने में बनारस में जो शास्त्रार्थ 
पं० श्रोंकारनाथ ठाकुर एवं श्री रातंजनकरजी में हुआ था, उसके निर्यायक सभापति 
ग्रापको ही स्वंसम्मति से बताया गया था। और आपने अपनी अद्वितीय प्रतिभा का 
उस वक्त परिचय दिया। वास्तव में बेदी जी पं० भास्कर रावजी तथा उस्ताद फैयाज 
खाँ के सर्वोत्तम शिष्यों में से हैं। बनारस के छठे अखिल भारतीय संगीत सम्मेलन 
( सन्‌ १६३४ ) में श्री वेदीजी को झ्याल गायकी में सर्वश्रेष्ठ घोषित किया। 
स्वर्गीय निसुरुदीन खाँ साहब (रहीमउद्दीन साहब के बड़े भाई) ने भी वेदीजी को 
भी ख्याल गायकी में सर्वश्रेष्ठ माना । इसके अतिरिक्त अनेक श्रत्य संगीत सम्मेलनों 
में भी झ्याल गायन में वेदीजी को सर्वश्रेष्ठ संगीतज्ञ स्वीकार किया गया। 


सन्‌ १६३८ में कलकत्ता में अखिल भारतीय संगीत सम्मेलन कमेटी ने भ्रापको 
ठुमरी गायक मातकर “किंग वाजिद अली शाह पदक” प्रदान किया। सन्‌ १६३२ में . 
बंगलौर में कर्नाटक के संगीत विद्वानों की ओर से आपको मानपत्र भेंट किया गया, 
जिसमें क्रि उन्होंने वेदीजी को अद्वितीय हिन्दुस्तानी गायन तथा हिन्दुस्तानी गाने 
को कर्ताटक में लोकप्रिय बनाने वालों में सर्वश्रंष्ठ स्थान दिया। 
लवीन रागों के आविष्कारिक-- हज 
'. आ्रापने नवीन गीत रचना ही नहीं की अपितु नवीन रागों का आविष्कार 
भी किया श्रर्थात ७२ मेल रागों की सीमा एवं बन्धत को लाँधकर राग व रस की 
दिव्य सौन्दर्यात्मक सृष्टि के सुरम्य पथ का दिग्दर्शन किया, जोकि भारतीय संगीत 
का मुख्य ध्येय है। उत्तर तथा कर्नाटक के अनेक निष्पक्ष कला का का कथन है 
कि लगभग ३०० वर्षों में किसी भी कलाकार नें ऐसे सुन्दर रागों का आ्राविष्कार नहीं 
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किया । 'विेदी की ललित” राग उत्तर भारत तथा कर्नाटक में सभी जगह लोक- 
प्रिय हुआ । 
कला के सच्चे तपरवी-- 

वास्तव में श्री वेदीजी सही माने में कला के प्रति वफादार हैं। उन्होंने तन, 
मन और धन सभी तरह से कला की सेवा की है। उन्होंने अ्रपती लाखों रुपए की 
पतुक सम्पत्ति की परवाह न करते हुए पंजाब से १२०० मील दूर रहकर वर्षो संगीत 
शिक्षण लिया, अनेक भाषाओं के संगीत ग्रन्थों का गम्भीर अध्यन किया। आ्रापको 
भारत के कोने-कोने में जाकर अपना संगीत सुनाने झौर दूसरों का सुनने का शौक 
प्राप्त हुआ । शाप बड़े सच्चे लग्त के कलाकार हैं। कला के क्षेत्र में इतना अ्रधिक 
. व्यस्त रहते पर भी, वहु कलाकारों को ऊँचा उठाने तथा समाज में उनको उपयुक्त 
स्थान दिलाने में लगभग सन्‌ १६२२ से प्रयक्षशील हैं। इस निमित्त सन्‌ १६२६९ में 
लाहौर में उन्होंने “गायक महामन्डल” की स्थापना करके अखिल मारतीय गायन 
सम्मेलन का सफल आयोजन भी किया । झाप लग्न के इतने पक्के हैं कि आपके 
सम्मुख कोई विरोधी टिक नहीं सकता, ओर वास्तव में ञ्राप कला के सच्चे तपस्थी हैं, 
सभी तो आप कला के उत्कप के लिए बड़े से बड़े प्रलोभन को भी टठुकरा देने के लिए 
सर्देव तत्पर रहते हैं । 

आपका जन्म आननन्‍्दपुर (पंजाब) के वेदी घराने में हुआ । यह घराता गुरू 
नानक देवजी का है, श्रीर इस घराने का कुछ सम्बन्ध महाराज कुश से है। आपने 
श्राठ वर्ष की अवस्था से संगीत सीखना शुरू किया, और अब झापकी अवस्था ५५ वर्ष 
की है । आपको सात भाषाओ्रों का ज्ञान है । संगीत के साथ साथ भझ्रापको साहित्य 
के अध्ययन का भी प्रेम है। आपका कथन है कि संगीतज्ञ को साहित्य का ज्ञान श्रवद्य 
होना चाहिए। साहित्य और संगीत का घनिष्ट सम्बन्ध है। आपकी श्रलभ्य रचनायें 
भी इस बात का प्रमाण है कि गायन द्वारा साहित्य के भावों को कीसे श्रभिव्यक्ति 
किया जा सकता है । द 

आपने अनेक सुयोग्य शिष्य भी तंयार किए हैं, जिनमें भारत प्रसिद्ध बायलिन 
वादक, गायक तथा संगीत निर्देशक पं० हुसनलाल, श्रीमती मारिएक वर्मा, कर्नाटक 
की सुप्रसिद्ध कलाकारिणी श्रीमती ललिता रामानुजम | श्री गौतम, पंजाब के भगवान 
दास सेनो, दिल्‍ली के श्री विनोद कुमार संगीतालंकार प्रमुख हैँ | 

वास्तव में वेदीजी बड़े ही प्रेमी, निष्पक्ष और निर्भीक कलाकार हैं। आ्रापके 
अन्दर हमें सुन्दर मानवता के दर्शन होते हैं, जोकि बहुत कम कलाकारों में पाई जाती 
है। दरअसल इस श्रपूर्वं ग्रुण ने वेदीजी के कलात्मक व्यक्तित्व में चार चाँद 
लगा दिए हैं। 


५. हु 
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अपने समय के सवश्न छू ख्याल गायक स्वर्गीय पं० भास्कर राव बाखले-- 

श्री भास्कर राव बाखले को भारत के प्रवीण गायक, वादकों ने अपने समय 
का स्वश्र ष्ठ ख्याल गायक माना | इनके ख्याल गायन के चारों अंग पूणंतया सजग 
थे। आपका जन्म रियासत बड़ोदा में हुझ्ना, बचपन से आप संगीत साधना में संलग्न 
हो गए थे। पहले नाटक कम्पनी में गायक अभिनेता के रूप में रहे। फिर इसके 
पश्चात्‌ बड़ोौदा दरबार के गायक फैज मुहम्मद खाँ ( जो कि ग्वालियर के हद खाँ के 
पिता के शिष्य थे ) की सेवा में आए । इन्होंने भ्रपती अप्रतिभ गायकी का प्रशिक्षण 
देने के उपरान्त अपने भतीजे, सुप्रसिद्ध ख्याल गायक मभिया नत्यनखाँ ( आगरे बाले) 
के सुपुर्द किया। इसके बाद श्रापको भारत विख्यात बीनकार बन्देश्ली खाँ तथा 
गायनाचाये अलादिया खाँ साहब से भी बहुत कुछ प्राप्त हुआ, भर उनकी गायकी 
सर्वाज्रपूर्ण हो गई। वह जब गाते थे, तो श्रोतागण ग्रात्मविभोरित होकर गदंगद _ 
हो जाते थे । ऐसा था उनका चमत्कार पूर्ण गाना। उन्होंने महाराष्ट्र में रंगमंचीय 
संगीत को शास्त्रीय संगीत का रूप दिया। उनके शिष्य श्री गोविन्द राव टेम्वे एवं 
मास्टर कृष्ण रावजी ने भी इस गौरवशाली परम्परा को और थआागे बढाया । आज 
महाराष्ट्र के संगीत विकास का पूर्ण श्रेय श्री भास्कर राव तथा उनके श्रनेंक योग्य 
शिष्यों को है। इसके अतिरिक्त उनके योग्य शिष्यों में श्री दिलीपचन्द्र वेदी का नाम... 
ग्राज भारत विख्यात है। 


मुगल काल में तानसेत तथा अनेक महान गायकों के धर्म॑ परिवर्तन, से 
वैदिक धर्मावलम्बी कलाकारों में जो निराशा एवं मायूसी आगई थी, उसको २०० 
_ वर्ष बाद श्री भास्कर रावजी ने आशा एवं आत्मविश्वास में परिवर्तित कर दिया था | 
पटियाला के सुप्रसिद्ध ख्याल गायक अलीबक्स, तलवन्डी के सुप्रसिद्ध ख्याल गायक 
मौलाबक्स, ग्रलवर के मिया अलावन्दे खाँ; विख्यात सितार वादक बरकतउल्ला खाँ, 
गायनाचाय॑ पं० विष्णुदिगम्बर पलुस्कर तथा श्रन्य अनेक प्रवीण संगीत कलाकारों 
तथा विद्वानों ने भास्कर रावजी को अपने समय का सर्वश्रेष्ठ ख्याल गायक माना ॥; 
सन्‌ १६२२ ई० में ५५ वर्ष की अवस्था में ग्रापका परलोक गमन हो गया । 


भास्कर रावजी का जीवन बड़ा ही सादा एवं सरल तथा विरक्त था। 
महाराजा बड़ौदा, महाराजा पटियाला तथा अन्य अनेक नरेशों के बारबार आग्रह 
करने पर भी उन्होंने उनके दरबार का गायक बनना स्वीकार नहीं किया। वह 
श्रपने को जनता का गायक कहते थे। वास्तव में वह युग प्रवत्त क संगीतज्ञ थे । 
उस्ताद फयाज स्वरा साहब--- | ; 

ञ्रागरा घ्राने के महान कलाकारों में फैयाज खाँ साहब भी विशेष स्थान 
रखते हैं। आप अलाप, धश्रुपद धमार, ख्याल तथा ठुमरी सभी गायकियों में प्रवीण द 


] 
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थे। इनको भी चौमुख गायक कहा जाता है | शास्त्रीय गायन को लोकप्रिय बनाने में 
आपने भी बड़ा कार्य किया | आपकी गायकी की सराहना संगीत विद्वान भातखन्‍्डेजी 
करते थे। तभी तो उन्होंने अपने प्रिय शिष्य श्री रातंजनकर को खाँ साहब की 
सेवा में भेजा । खाँ साहब बड़ौदा दरबार के सर्वश्रेष्ठ गायक थे । भारत को अनेक 
कानफ्र नसों की ओर से आपको “संगीत चूड़ामणी”" / . सेंगीत रज्ञाकर”, “आपफताबे 
मौसीको इत्यादि उपाधियाँ प्रदान की गई। इतना सम्मान प्राप्त करते पर भी आप 
नहुत नमञ्न॒ तथा सरल स्वभाव के थे। आपको भगवान श्रीक्षष्ण की लीला-चरित्रों 
से बड़ा प्रेम था। उनका वर्णात इन्होंने अपनी रचनाओं में भी किया, जैसे कि राग 
सुघराई की रचना “नैनन सो देखी एक भलक मोहन को” » रंग आनन्द केदार की 
अजहु न झाये श्याम” इत्यादि। आपने योग्य शिष्य तैयार किए, जिनमें प्रमुख 
हैं, श्री दिलीपचन्द्र वेदी, श्री रातंजनकर, श्री अतहहुसेन खाँ, श्री शराफत हुसेन, 
श्री लताफत हुसेन तथा श्री अ्रजमत हुपतेन खाँ । आपका नाम भी भारतीय संगीत के 
इतिहास में सदंव चिरस्मरणीय' रहेगा। 


३] के ५ व्‌ 

ठुमरी गायन के प्रवत्तक संगीतज्ञ, भेया गनपतराव--- 

भँयाजी स्वर्गीय महाराजा ग्वालियर माधवराब सिन्दे के भाई थे। आपके 
पिता महाराजा जियाजीराब के दरबार में अ्रनेक सूप्रसिद्ध गायक गुगी मौजूद रहने 
थे | भेयाजी को बचपन से ही गाने का शौक था | पहले झापने बन्देशली खाँ साहब से 
सितार वादन सीखा । इसके उपरान्त लखनऊ के टप्पा' गायक सादिकश्नली खाँ से 
टप्पा और ठुमरी गायन सीखा । आप बड़े भावुक एवं दयालु थे । वह ग्रन्तःकरणा 
से संगीतज्ञ थे। श्राप कृछ प्रेमी स्वभाव के थे । कुछ लोग उन्हें “रंगीन मिज्ञाज” 
भी कहते हैं। क्‍ 

आपने पुराने ठुमरी गायन के ढंग में एक विशेष परिवर्तन यह किया कि 
ठुमरी को द्रतगति में नगाकर उसको विलम्वित में भी गाना शुरू किया। श्रर्थात 
उसमें गम्भीरता उत्पन्न की । नृत्यकार ( कत्थक ) अपनी मुझुय मुद्राओ्रों से अपने 
भावों को अ्रभिव्यक्ति करता है, लेकित भैयाजी गायन द्वारा शव गार सृष्टि का निर्माण 
करते थे, जिसमें संयोग और वियोग के हृदयस्प्ञी भावों का समावेश रहता था । 
दास्त्रीय संगीत के आप कट्टर समर्थक थे। आपका ठुमरी गायन सुनकर नेत्रों से 
श्राँसू बहने लगते थे, इतना स्वाभाविक होता था आपका ट्रमरी गायन । प्रन्तु 
फिर भी ग्रापके बड़े भैया वलव्स्तराव आपसे प्रसन्न नहीं थे। इस कारणा भेयाजी 
ने अपने जत्म-स्थान र्वालियर को सेव के लिग्रे छोड़ दिया । भैयाजी को नवाब 
रामपुर, महाराजा दतिया, तथा महाराजा धौलपुर ने अपने यहाँ फूलों की तरह 
रकखा । कलकत्ता के करोड़पति सेठ दुलीचन्द्र भैयाजी के श्िष्य हो गये, उन्होंने 
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. भयासाहब के लिए अपनी तिजोरी खोलदी । भैयाजी के कारण - सेठ दलीचन्द्र के 

बगीचे में बारह महीने संगीत-सम्मेलन-सा वातावरण उपस्थित रहता था। अनेक 
कलाकार भैयाजी के शिष्य होकर उनसे ठुमरी सीखने लगे । उनके शिष्यों में प्रमुख 
यह हैं--मौजुद्दीनर्खां, सोनीबाबू, मीरसाहब, भिर्जासाहब, गौहरजान, जुहराबाई, 
बाबू स्यामलाल ( मथुरा वाले ) भेयाजी के ठ्ुमरी गायन का असर पं० भास्कर राव, 
उस्ताद फंयाजखाँ जैसे संबंमान्य गायकों पर भी था | आपके सामने शास्त्रीय गायन 
के कट्टर समर्थक भी नतमस्तक हो जाते थे। भैयाजी ने इस सिथ्या धारणा को कि 
“ठुमरी शुद्ध गीत है” सदैव को निर्मुल कर दिया। वास्तव में आपने अपने ठुमरी 
गायन की छाप ज्ञास्त्रीय संगीत के कलाकारीं पर भी लगादी, भ्र्थात उन लोगों ने 
भी ठुमरी गायन को हृदय से अपना लिया। आज जिसको पूव॑ श्रद्भ की ठुमरी कहा 
जाता है, उसको जीवन एवं अस्तित्व प्रदान करने वाले भैयाजी ही थे। अवध 
एवं ब्रज के ही नहीं श्रपितु समस्त हिन्दी भाषा-भाषियों तथा संगीत-प्रेमियों के लिए 
_भंया गनपत्तराव प्रातः स्मरणीय हैं। विदेशी हारमोनियम को सितार बादक भैयाजी 
ने इस खूबी से बजाया कि बड़े-बड़े गायक तथा तन्तकार भी मुक्क कंठ से उनकी प्रशंसा 
करने लगे। भयाजी का स्वरगंवास दतिया में सन्‌ १६१६ में हुआ, ऐसा कहा जाता 
है । आपने स्वयं भी रचनाएँ की, जैसे कि पीलु की--डगमग डोलेरी मोरी नैया 
कन्हैया बिन, ' सेंया उतरेंगे पार नदिया धीरे बहो” और खमाज की, “सुघर पिया 
प्यारे सो नैना लगे” । इनका उपनाम 'सुधर पिया” था। जिस प्रकार बंगाल के 
कोतंन गान हिन्दुस्तानी श्रुपद गाते के आधार पर बनाए गए, इसी प्रकार 
हिन्दुस्तानी ठुमरी का प्रभाव बंगला लोक गीत में है । 


डे 
कि 


बीसवीं शत्ताब्दी के सुप्रसिद्ध गायक, गायिकायें-- 
द बाबली बाइ 
आगरे के सुप्रसिद्ध ख्याल गायक मियाँ नत्थनखाँ की आप शिष्या थीं तथा 
महाराजा भावनगर की दरबारी कलाकारिणी थी। श्राप सेव संगीत साधना मं 
संलग्न रही, यहाँ तक कि सोते वक्त भी अपनी चारपाई पर तम्बूरा रख लेती थीं। 
आप अफ्नें समय की बहुत प्रसिद्ध ख्याल गायिका थी । 


जुहराबाई आगरे वाली क्‍ क्‍ 

राबाई सुप्रसिद्ध सारंगी निवाज अहमदख्खाँ की सुयोग्य शिष्या थी। 
अहमदखाँजी ने अ्रतरौली के सुप्रसिद्ध गायक तथा रचयिता मिया मह॒बूब्खाँ साहब 
से सीखा। मह॒बूबखाँ, उस्ताद फ्याजला साहब के ससुर थे। जुहराबाई ने पहले 
प्रपद घमार इसके पश्चात कलकत्ता में रहकर भैयाजी गनपतराव से ठुमरी गायन 
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सीखा, अर्थात आप भी चौमुखिया गायिका थीं। आपकी गायिकी में बहुत झाकषंण 
था। भारतवर्ष में आपकी गायिकी की धाक थी। आझाज भी आपके ग्रामोफोन रिकार्ड 
कहीं-कहों सुनाई देते हैं, जिनसे कि उनकी अ्रप्रतिम गायकी का परिचय मिलता है । 
सुना जाता है श्रापका देहान्त पटना में सन्‌ १६१४ में हुआ । द 
श्रीमती ताराबाई शिरोड़कर 
आझापका जन्म गोवा में हुआ । आपने ख्याल गायन का' शिक्षण पं० भास्कराव 
बाखलेजी से लिया। जुहराबाई के बाद आप ही ऐसी गायिका थी जिनकी प्रशंसा 
बड़े-बड़े कलाकार भी करते हैं। पहले श्राप इन्दौर दरबार की गायिका रहीं, उसके 
पदचातु बस्बई में आकर विवाह-बन्धन में आबद्ध हो गईं, और फिर झाप गायन के 
क्षेत्र से परांगमुख होगई, क्योंकि झ्रापके पति संगीत से विमुख थे। “अ्रन्तिम दिनों में 
ग्रनमेक संगीत-प्रेमियों के झ्राग्रह पर श्रीमती ताराबाई ने झ्रॉल इरिड्या रेडियो के 
बम्बई केन्द्र से गाना स्वीकार कर लिया, परन्तु आपका दो साल बाद सन्‌ १६४८ में 
स्वर्गवास हो गया । 
सास्टर क्ृष्णराव फुलम्वरीकर 
ग्राप स्वर्गीय पं० भास्कररावजी के सुप्रसिद्ध शिष्यों में से हैं । श्राप एक सफल 
गायक तथा अभिनेता एवं रचयिता हैं। आप पूना के रहने वाले हैं । आपका गाता 
महाराष्ट्र में अत्यन्त लोकप्रिय है श्रोर भ्रनेक सुप्रसिद्ध संगोतज्ञों के गानों में श्रापकी 
गायिकी की कलक दीखती है। आपने महाराष्ट्र की गौरवमयी गान्धर्व संगीत नाटक- 
मणडली के लगभग १. नाठकों के पदों के लिए स्व॒र रचनाएँ की, जोकि श्रत्यन्त 
लोकप्रिय हुई । प्रभात फिल्‍म कम्पनी के अनेक चित्रपटों में श्रापने सफल संगीत 
निर्देशन किया है | पंजाब तथा सिन्ध में भी आपको ख्याति एवं सम्मान प्राप्त हुआ । 
आप बड़े हँसमुख, प्रसन्न चित्त तथा प्रतिभाशाली हैँ । 
बाल गान्धव 
 महाराष्ट्रीय रंगमच के गौरव श्री नारायणराव राजहूंस उर्फ बाल गान्धव' 
भी श्री भास्कररावजी के शिष्य हैं। आपके बाल गान्ध्वंजों के नाम को कौन नहीं 
जानता | आपके मधुर गायन का अतुकरण महाराष्ट्र के संगीत प्रेमी तथा संगीतश्ञों 
ने विद्याल हृदय से किया । प्रभात फिल्म कम्पनी की “महात्मा” चित्रपट के हीरो झ्ाप 
ही थे। ग्रापके गायन की छाप रंगमंचीय संसार पर लग चुकी है। महाराष्ट्र के हर 
घर में शास्त्रीय गायन को लोकप्रिय बनाने वालों में श्रापका भी एक विशेष स्थान है । 
आपको सन्‌ १६४६ में राष्ट्रपति पुरस्कार दिया गया था| इनका स्वभाव बड़ा ही 
सरल, नम्र है | आप बड़ें ही प्रेमी हैँ। भापने जितना उपार्जन किया वहु सब दूसरों. 
को खुले दिल से दान कर दिया । वास्तव में झ्राप सही माने में कलाकार हैं । 
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श्रीमती लत्तिता रामानुजम 

आप कर्नाटक तथा हिन्दुस्तानी संगीत में निपुण हैं, इसके भ्रतिरिक्त आपको 
योरोपियन संगीत का भी ज्ञान है। ललिता की माता श्रीमती स्यामला भी कुशल 
वीणा वादक हैं। श्री ललिता ने हिन्दुस्तानी संगीत का शिक्षण श्री रामाराव देसाई 
तथा दंकरराबव सोधे से लिया । इसके परचातु आपने श्री दिलीपचन्द्र बेदी से ख्याल 
तथा ठुमरी गायन का शिक्षण लिया। उनमें श्री वेदीजी की गायकी की स्पष्ट 
* भलक है। यह तथ्य ललिता जी के गाने से स्पष्ट हों जाता है। आ्राप कुशल कला- 
कारिरी के श्रतिरिक्त पत्रकारिता में भी प्रवीण हैं । 


गोस्वामी पननालाल क्‍ 
नाद विनोंद भ्रन्थ के श्राप ही रचयिता थे, और शाप भारत के विख्यात 
सितार वादकों में से थे | आप दिल्‍ली के रहने वाले थे | नादविनोद ग्रन्थ - हिन्दी भाषा 
में सवंप्रथभ सितार वादन पर सफल प्रयास है। 


. गोस्वामी श्रीज्ञाल 
दिल्‍ली के गोस्वामी श्रीलाल अपनी वंश परम्परा स्वामी हरिंदासजी के वैष्णव 
सम्प्रदाय से जोड़ते थे । आपकी रचनाएँ बहुत लोकप्रिय हुई, भ्र्थात श्राप मेधावी कवि 
तथा स्वरकार थे। अब भी आपकी रचनाएँ दिल्ली, पंजाब, राजस्थान और उत्तर 
प्रदेश के घर-घर में गाई जाती हैं। दिल्‍ली के श्री ग्रुद्ट तथा गोपालजी आपके प्रमुख 
शिष्यों में से थे। दिल्‍ली के बाबु महाराज किशन भी आपके शिष्यों में से थे । 


श्रीमती वसुन्धरा देवी 

आझ्राप सुप्रसिद्ध फिल्‍म अभिनेत्री वेजयन्तीमाला की माँ हैं। आप सफल 
अभिनेत्री होने के अतिरिक्त सफल गायिका भी हैं। आप में यह विशेषता है कि आप 
कर्नाटकी तथा हिन्दुस्तानी संगीत दोनों प्रकार का भली भाँति .गा सकती हैं। हिन्दु- 
सतानी संगीत का शिक्षण आपने बम्बई से रह कर विख्यात संगीतज्ञ श्री नारायण 
राव व्यास से लिया है। इसके अतिरिक्त आपने श्री. दिलीपचन्द्र वेदी से भी लाभ 
उठाया है | आप दक्षिण भारत की सुश्रसिद्ध कलाकारिरी हैं, शोर योरप में भी आपने _ 
अपनी सुन्दर कला का प्रदर्शन किया । . 


द वीना बक्सी श्री शेषणा क्‍ 

मैसूर दरबार के सुप्रसिद्ध वीणा वादक श्री शेषणा कर्नाटकी संगीत के अद्वितीय _ 

कलाकार माने गए हैं। आपके शिष्यों की बहुत बड़ी संख्या है, जिनमें वीना वक्‍सी 

सुमण, श्री वेकिद गिरी अ्रप्पा, श्री वासुदेवाचायं तथा बंगलौर की श्रीमती टी० टी० 
दर्मा के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। 
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वीना धनम 
ग्राप भारत विख्यात बाल सरस्वती की नानी थी । गायन, वादन तथा नृत्य 
तीनों में निपुणा थी | आपको कर्नाटकी संगीत पर प्रथोरिटी माना गया है। भाप 
हिन्दुस्तानी गायन वादन की भी हुदय से प्रशंसक थी। आपका देहान्त मदरास 
में हुआ । 


श्रीपरूर सुन्दरम अय्यर द 

झाप मदरास के रहने वाले हैं। कर्नाटकी तथा हिन्दुस्तानी दोनों प्रकार का _ 

संगीत भली भाँति बजाते हैं | झापने अपने पुत्र गोपाल कृष्ण को भी दोनों प्रकार के 

संगीत का शिक्षण दिया | आप बड़े निष्पक्ष तथा स्पष्ट वक्ता हैं। आपने सन्‌ १६३२ 

में मदरास के दैनिक आान्ध्र पत्रिका में लिखा था कि-- कर्नाटक के संगीत विद्वानों 

को कूप मन्डूक नहीं बनना चाहिए, और श्री दिलीप चन्द्र वेदी के हृदय स्पर्शी कला 

एवं विचारों से बहुत कुछ लाभान्वित होना चाहिए।” अपने एक पैम्फरलट में आपने 

यह भी लिखा था कि कलात्मक हृष्टिकोश से हिन्दुस्तानी संगीत ही भारत का 

सर्वश्न॑ ष्ठ संगीत है । कर्नाटक के विद्वानों को अपनी संकुचित मनोवृति को त्याग करके 
हिन्दुस्तानी संगीत अपना लेना चाहिए । 


सी० आर० श्रीनिवास आयंगर 

ग्राप कर्नाटकी संगीत के प्रकानड पंडित थे। इसके अ्रतिरिक्त आपको हिन्दु- 
स्तानी तथा योरपियन संगीत पर भी पर्याप्त अधिकार था। आपने अनेक अमृल्य 
पुस्तकें तामिल भाषा तथा अंग्रेजी में लिखी। देनिक हिन्दू मदरास के श्राप संगीत 
विभाग के सम्पादक थे। झापने अपने २१ फरवरी सन्‌ १६३२ के एक लेख में लिखा 
था कि--/हिन्दुस्तानी तथा कर्नाटकी संगीत का जब हम तुलनात्मक विवेचन करते 
हैं तो हम इस निश्चय पर पहुँचते हैं कि दक्षिण को श्रभी उत्तर से बहुत कुछ 
सीखना है ।” द 


सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ पं० नारायण राव ब्यास 

आपकी संगीत साधना अपूर्व है । श्राप बड़े ही मिलन सार हैं। कला के क्षेत्र 
. में आप बड़ी लग्न और उत्साह से कार्य करते चले भ्ारहे हैं, उसी का यह सुपरिणशाम 
है कि आज आपकी कला में एक ऐसी चमक, एक ऐसा अ्राकर्षणा ग्राविभूत होगया 
है कि जो बरबस श्रोताश्रों को आत्मविभोरित बना देती है, श्र उनके सामने संगीत 
की श्रात्मा सजीव हो उठती है। वास्तव में श्राप भारतीय संगीत के विकास में 
महान्‌ योग दे रहे हैं, जिसका भारतीय संगीत के इतिहास में श्रपता एक विद्येष 
मूल्य है । द 
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पं० शंकर राव ब्यास 
व्यासजी कोल्हापुर के निवासी थे। १३ नवम्बर सन्‌ १८६८ ई० : 
आपका जन्म हुआ था।  आ्राठ वर्ष की उम्र से ही आपकी अभिरुचि संगीत की ओर 
बढ़ने लगी थी। आपने श्री विष्णुदिगम्बरपलुस्कर के “गान्धव॑ महाविद्यालय में 
प्रवेश किया । कुशाग्र बुद्धि एवं अरट्टट परिश्रमी होने के कारण अल्पकाल में ही आपने 
श्री विष्णु विगम्बर पल्लुस्कर के हृदय में उच्चस्थान प्राप्त कर लिया । यहाँ से अवकाश 
प्रात्त करके आपने श्रहमदाबाद में “ग्रुजरात संगीत महाविद्यालय” की स्थापना की । _ 
स्वर्गीय बापू की राष्ट्रीयशाला के संगीत विभाग का कार्य भार भी आपने सभाला | . 
बम्बई में व्यासजी ने अपने भ्राता, श्री नारायण राव व्यास तथा अपने शिष्य श्री 
राजोपाध्ये के सहयोग से “व्यास संगीत विद्यालय” की स्थापना की | क्‍ 
.. आप एक सुन्दर रचनाकार भी थे । “मुरली की धुन” व्यास कृति आपकी 
अपूर्व प्रतिभा के ज्वलंत उदाहरण हैं। वृन्दवादन में भी आपकी नवीन कल्पनाएँ 
सराहनीय हैं। “पूर्णिमा”, “भरत-मिलाप”, “रामराज्य”, “विक्रमादित्य” श्रादि 
फिल्मों के संगीत में शुद्ध राग दारी प्रयोग का आपने सफल प्रयत्न किया था। 
वास्तव में झ्ञाप भारत विख्यात ग्रुणी कलाकार थे। आप आजीवन संस्कारी 
शिक्षक एवं संगीत की नृतन प्रणाली के सुजनकर्त्ता थे। आपकी. मृत्यु १७ दिसम्बर 
सन्‌ १६५६ ई० को होगईं। मृत्यु के समय आपकी आयु ५६९ वर्ष की थी। भारतीय 
संगीत के इतिहास में झ्रापका नाम चिर स्मरणीय रहेगा। . 





शंकर राव पंडित 


शंकर राव पंडित का जन्म वज्ञाख शुद्ध तवमी सम्बत्‌ १६२० वि० को हुश्रा 
था, उनके पिता का नाम विष्णु पंडित था। आपको संगीत की प्रारम्भिक शिक्षा 
हस्सूखा, हद खाँ ओर नत्यूखाँ से प्राप्त हुई । यह ताना बच्चु नत्थन पीरवरूश घराने 
के अनुयायी और अपने ग्रुरू की प्रणाली के सच्चे प्रतिनिधि थे। श्री शंकर राव 
पंडित का कंठ-स्वर ईश्वर प्रदत्त था, संगीत के प्रति इनकी रुचि जन्मजात थी । 


नत्यू खाँ के सुपुत्रन निसार हुसेन खाँ उच्चकोटि के गायक थे। उनके पास 
संगीत का ग्रमल्य भन्‍्डार था, और वे अपने समय के श्रेष्ठ ख्याल गायक थें। श्री 
हांकर राव पंडित इन्ही के शिष्य बन गए, और उन्होंने ग्रुरु के चरणों में बंठ कर 
अत्यन्त मनोयोग पूर्वक संगीत साधना प्रारम्भ कर दी। अपने सुन्दर ध्येय की प्राप्ति 
के लिए आपने महान्‌ त्याग किया, जो प्रशंसनीय है | 

लगभग ३० वर्ष की अ्रवस्था में पं० शंकर रावजी का विवाह हुआ, 
ग्रौर सन्‌ १८९८ में उनके एक पुत्र हुआ, यही पुत्र, आज ग्वालियर घराने के 
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सुप्रसिद्ध संगीतज्ञ रत्तालंकार पंडित कृष्णुरावजी हैं। पंडित कृष्णरावजी स्वयं 
' संगीत के प्रकारड विद्वान हैं। श्री शंकररावजी अपनी अद्वितीय प्रतिभा के बल पर 
भारत विख्यात होगए और उनके पास अनेक विद्यार्थी संगीत-शिक्षा प्राप्त करने लगे, 
उनमें गणपतराव ग्रुगे, रामक्ृष्ण तैलंग, काशीनाथ राव मुले और राजा भैया पूछ 
वाले विशेष रूप से उल्लेखनीय हैूँ। आप विद्यार्थियों को बड़े प्रेमपृर्वक एवं निश्चल 
भाव से पढ़ाते थे। आपने अनेक संगीत संस्थाओ्रों को प्रेरणा प्रदान की, और अनेक 
संगीत सम्मेलनों में भाग लिया। जनता ने उनका खुले हृदय से स्वागत किया । 
उन्होंने भ्रनेक बार दरबार गायक का पद ठुकराया । 


आ्रपके सुयोग्य पुत्र पं० कृष्ण रावजी ने सन्‌ १६४४ में आपके नाम पर 
“शुंकर गान्धरव॑ विद्यालय” की स्थापना की, जिसकी ज्ाखाएँ श्राज बहुत से सगरों में 
हैं । हिन्दुस्तानी संगीत प्रणाली के प्रचार और प्रसार में “शंकर गान्धवे विद्यालय 
का अपूर्व योग दान है | 

शंकररावजी ने सीधा सादा जीवन व्यतीत किया, उन्होंने कला के सामने 
धत की चिन्ता कभी नहीं की । वास्तव में शंकररावजी ने अपने जीवन का प्रत्येक 
क्षण संगीत को साधना में, संगीत की उन्नति में और संगीत के प्रचार में लगा दिया' 
था। उनके विचार उदार एवं 'प्रशस्त थे। वे जन्मजात संगीतज्ञ थे | उन्होंने अपने 
ग्रथक परिश्रम, धैर्य और सच्ची साधना से इस विद्या को मुस्लिम उस्तादों के 
एकाधिकार से मुक्त कर भारतीय संगीत की एक बहुत बड़ी सेवा की जिसके लिये 
वह हमेशा स्मरण किये जाते रहेंगे । सन्‌ १६१७ में उनकी मृत्यु हो गई । 


टंगोर संगीत 

मुझे अनेक ऐसे विद्वानों के विचार जानने का सुअ्रवसर भी प्राप्त हुआ जोकि 
टेगोर संगीत के अस्तित्व को मान्यता नहीं देते, जिनमें महाराष्ट्र के भारत विख्यात 
कलाकार स्वर्गीय गोविन्दराव टेम्बे, पं० भातखन्डेजी, श्रन्तर्राष्ट्रीय ख्याति प्राप्त 
पं० शॉकारनाथ ठाकुर तथा पंजाब के भारत विख्यात गायक तथा संगीत विद्वान 
श्री दिलीपचन्द्र बेदी के नाम विशेष उल्लेखनीय हैं। इन संगीत विद्वानों का कथन है 
कि डाक्टर रवीद्रनाथ टंगोर ने टंगोर संगीत के अस्तित्व का दावा कभी नहीं किया । 
रविबाबू को संगीत से विशेष प्रेम था, उन्होंने हिन्दुस्तानी ठुमरी, लोक गीत तथा 
शास्त्रीय संगीत की सरल घ्वनों (०४0 (0०70 0800/8) पर बंग भापा में 
नवीन रचनाएं की, जैसे कि ( हिन्दुस्ताती गीत ) “सुन्दरी लबों री पर मन्दिरे 
मम के” रचा गया | संगीत की प्रात्मा स्वर, ध्वनि है, शब्द नहीं । टैगोर संगीत के 
स्वर, ध्वनि तथा लय व ताल हिन्दुस्तानी संगीत के क्षेत्र से बाहुर नहीं | ग्रतः उसे 
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भिन्न नाम से देता राष्ट्रीय संगीत के एक्य पर एक॑ प्रकार से प्रहमर ही कहा द 
जायगा। एक तरफ आकाशवाणी हिन्दुस्तानी तथा कर्नाटकी संगीत को निकट लाने 
को कोशिश कर रहा है, तो दूसरी शोर टैगोर भक्तों को पुरानी हिन्दुस्तानी ध्वनों 
पर नवीन गीतों को टैगोर संगीत घोषित करने की स्वीकृत दिये जा रहा है। एक 
महान कवि अथवा महान्‌ साहित्यिक के महान्‌ होने के लिये उसका गायक होना 
परम आवश्यक नहीं । यदि भारतीय संगीत पर व्यक्तिगत अ्रथवा प्रान्तीय छाप लगनी 
शुरू हो गई तो राष्ट्रीय संगीत किसे कहा जायगा ? 
पंजाब का संगीत द 

अरब हम पंजाब के संगीत के सम्बन्ध में श्री दिलीपचन्द्र वेदी के सुन्दर विचार 
प्रस्तुत कर रहे हैं, क्योंकि उनका ऐतिहासिक मूल्य है। उनका यह लेख--/]?7|ं०0० 
0 ए४०0--ं8 ऐकपः४/७ 89700 070 संगीत सेमीनार में पढ़ा बया । 
उन्होंने अपने लेख में यही प्रामारितत किया है कि पंजाब का संगीत वैदिक युग से 
सम्बन्धित है। हिन्दुस्तानी संगीत ही पंजाब का संगीत है। अब आप उनके ही 
शब्दों में पढ़िये :--- है के ३ 
े 04] क्‍700044806 ए39ए ०0 घर/66780970॥02 शझा80 3 [88 8: ००मञ#5 
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हमें भारतीय संगीत का अध्ययन संकीर्ा दृष्टिकोण से नहीं करना चाहिए, 
समस्त वर्गीकरणों से ऊपर उठकर उसके मौलिक सौन्दर्य का स्वाभाविक आनन्द, 
उसके आत्मिक विकास का द्विव्य रूप, एवं उसके कलात्मक सूक्ष्मताओं पर पड़े हुएगर्दो- 
गुवार को हटा कर उसके यथार्थ, अलोकिक और श्रपरिमित शक्ति का अनुशीलन करना 
चाहिये। भारतीय संगीत शअत्यस्त दिव्य और पवित्र साधना है, हमें इसकी गहराइयों 
के ग्रसीम दिव्य सौन्दर्य को समभना है और जब तक कि हम उसके ऐतिहासिक रूप 
को अच्छी तरह से समझ न पायेंगे, तब तक हम भारतीय संगीत के मौलिक रूप की 
यथाथंता से कोसो दूर रहेंगे, किसी भी स्थान के संगीत को, प्रास्तीयता की जटिल 
बन्दिशों में इतना आबद्ध न करिये कि उसके सांस्कृतिक रूप की एकता ही नष्ट 
होजाए. उसकी मौलिक पृष्ठभूमि ही समाप्त होजाएं। हमें समस्त भारत के 
सांस्कृतिक वातावरण को लेकर प्रत्येक प्रान्त के संगीत का मसूल्यॉकन करना है, 
अगर हम ऐसा ने करेंगे, तो हम भारतीय संगीत के दिव्य सौन्दर्य के यथार्थ रूप को 


कभी न समभ पायेंगे । 


